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Vorwort. 

In  (iera  vorliegenden  Band  wird  "ie  Arbeit  fortgesetzt 
und  zu  Ende  gefiihrt,  die  ich  im  letzten  Buche  des  vierten 
Bandes  begonnen  hatte,  namlich  die  chronologische  Betrachtung 
der  Dramen  des  Shakespearischen  Zeitalters  als  Erganzung  der 
vorhergegangenen  ausfuhrlichen  Gesamtcharakteristik.  Yerwei- 
sungen  auf  diese  Gesamtcharakteristik  und  auch  manche  Wieder- 
holungen  von  frither  Gesagtem  waren  dabei  nicht  zu  vermeiden. 
tJberhaupt  ist  mir  auch  diesmal  deutlich  geworden,  daB  stets 
bei  der  Anordnung,  fiir  die  man  sich  entscheidet,  manches  zu 
kurz  kommt,  was  bei  einem  anderen  Verfahren  klarer  hervor- 
getreten  ware.  Vor  allem  wird  durch  die  chronologische  An- 
ordnung des  Stoffs  die  abgerundete  Darstelluug  der  dichterischen 
Personlichkeiten  erschwert.  Es  gibt  indes  schon  literatur-  und 
theatergeschichtliche  "VYerke  genug,  in  denen  Shakespeare,  Ben 
Jonson,  Chapman,  Hey  wood  usw.  einer  nach  deni  andern  durch 
die  langen  Jahrzehnte  ihrer  dramatischen  Wirksamkeit  verfolgt 
werden,  so,  um  nur  die  wichtigsten  Werke  zu  nennen,  in  der 
Geschichte  des  englischen  Dramas  von  Ward  und  in  Band  V 
und  VI  der  Cambridge  History  of  English  Literature,  wahrend 
Schelling  die  Dramen  dieses  Zeitraums  nach  ihrer  stofflichen 
Verwandtschaft  gruppiert.  Und  hoffentlich  wird  meine  rein 
chronologische  Darstellung  als  Erganzung  der  friiheren  will- 
kommen  sein,  da  sie,  wie  ich  glaube,  manche  neue  Gesichts- 
punkte  ergibt;  auch  habe  ich  versucht,  die  personliche  Charak- 
teristik,  soviel  es  bei  dieser  Anordnung  moglich  war,  zu  ihrem 
Rechte  gelangen  zu  lassen. 

Ein  MiBstand  ist  dabei  allerdings,  daB  bei  manchen  Dramen 
dieser  Epoche  die  genaue  Entstehungszeit  nicht  feststeht,  so 
daB  sie  nur  vermutungsweise  in  die  chronologische  Reihe  ein- 
gefugt  werden  konnen.    Besondere  Schwierigkeiten  ergeben  sich 
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in  dieser  Beziehung  bei  Dichtern  wie  Dekker  und  Heywood, 
die  lange  Jahrzehnte  hindurch  im  wesentlichen  an  derselben 
Manier  festhielten.  Einige  Dramen  Hey  woods,  die  moglicher- 
weise  noch  in  den  hier  behandelten  Zeitraum  zuriickreichen, 
babe  ich  fiir  einen  spateren  Abschnitt  aufgespart.  Im  iibrigen 
bin  ich  so  vorsichtig  Tvie  moglich  zu  Werke  gegangen;  liber- 
haupt  bietet  ja  dieser  Teil  der  Geschichte  des  Dramas,  in  wel- 
chem  man  schon  so  manche  Liicken  der  tjberlieferung  durch 
haltlose  Yermutungen  ausgefiillt  bat,  die  ausgiebigste  Gelegen- 
heit  zur  Anwendung  der  ars  nesciendi. 

Wahrend  der  Arbeit  am  vorliegenden  Band  babe  ich  mein 
Lehramt  an  der  Krakauer  Universitat  aufgegeben,  um  meine 
letzte  Lebenszeit  ganz  der  Fortsetziing  dieses  Werks  zu  widmen; 
ich  bin  damit  aus  dem  Kreise  meiner  polnischen  Freunde  und 
Kollegen  ausgeschieden,  von  denen  ich  wahrend  meiner  lang- 
jiihrigen  dortigen  Wirksamkeit  Beweise  der  freundschaftlichsten 
Teilnahme  an  meinen  Bestrebungen,  sowie  die  edelste  geistige 
Anregung  empfing.  An  meinem  neuen  Aufenthaltsort  stehen 
mir  die  reichen  Schatze  der  Koniglichen  offentlichen  Bibliothek 
zur  Verfiigung,  daneben  beuutzte  ich  die  Bibliotheken  in  Berlin, 
Frankfurt  a.  M.,  Freiburg  i.  B.,  Mtinchen  und  Weimar.  Den 
Vorstanden  und  Beamten  dieser  Bibliotheken  wiederhole  ich 
hiermit  den  Ausdruck  meines  herzlichen  Dankes. 

Auch  hatte  ich  beabsichtigt,  vor  AbschluB  dieses  Bandes 
zur  Erledigung  verschiedener  Fragen  eine  Studienreise  nach 
England  zu  unterneljmen,  wo  ich  bei  friiherem  Aufenthalt  von 
seiten  der  Fachgenossen  das  freundlichste  Entgegenkommen 
gefunden  hatte.  Inzwischen  sind  aber  durch  den  Krieg  alia 
Bande  internationalen  wissenschaftlichen  Yerkehrs  zerrissen  und 
ich  glaube  nicht,  daB  ich  ihre  Wiederankniipfung  noch  erlebe. 
Doch  solche  Empfindungen  diirfen  jetzt  nicht  laut  werden  gegen- 
tiber  dem  einen  Wunsch,  dafi  unsere  gute  und  gerechte  Sache 
iiber  alle  Feinde  triumphieren  moge. 

Dresden-A.,  10.  Oktober  1916. 
EliasstraBe  22. 

Wilhelm  Creizeiiach. 
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AVir  sahen  schon,  daB  unter  den  Dichtern  der  Marlowi- 
schen  Periode  Shakespeare  der  einzige  war,  der  nach  dieser 
Sturm-  und  Drangzeit  noch  seine  Wirksamkeit  auf  der  Biihne 
fortsetzte.  Wenn  wir  die  nachstfolgenden  Jahre  seiner  Ent- 
wicklung,  etwa  von  1594  bis  1598,  von  seinem  einunddreiBig- 
sten  bis  fiinfunddreiBigsten  Lebensjahr  betrachten,  so  treten  wir 
damit  in  die  reichste  und  glanzendste  Zeit  der  Entfaltung  seines 
Genius  ein.  Und  offenbar  war  er  in  diesen  Jahren  als  der 
unbestrittene  Beherrscher  der  Biihne  anerkannt,  er  ist  auch  der- 
jenige,  den  Meres  in  seiner  ,Palladis  Tamia'  (1598)  unter  alien 
dramatischen  Dichtern  mit  dem  glanzendsten  Lobe  bedenkt  und 
der  einzige,  bei  dem  er  sich  nicht  mit  der  Namensnennung  be- 
gniigt,  sondern  auch  seine  Werke  aufzahlt.  Aus  dieser  Auf- 
zahlung  ergibt  sich,  daB  auBer  vier  Dramen,  die  damals  im 
Druck  erschienen  waren  (Richard  IL,  Richard  TIL,  Romeo  und 
Julia,  Heinrich  IV.,  Teil  I)  und  einem,  das  ins  Register  einge- 
tragen  war  (Kaufmann  von  Venedig),  auch  noch  zwei  andere, 
,Sommernachtstraum'  und  ,K6nig  Johann',  in  den  erwahnten 
Zeitraum  gehoren;  das  gleiche  diirfen  wir,  wie  sich  noch  zeigen 
wird,  fiir  Heinrich  IV.,  Teil  II  und  fiir  die  ,Lustigen  Weiber 
von  Windsor'  voraussetzen. 

Im  iibrigen  besitzen  wir  aus  diesem  Zeitraum  bei  weitem 
nicht  so  viele  Repertoirestiicke  wie  aus  dem  vorhergehenden. 
Nachdem  im  Jahr  1594  eine  so  betrachtliche  Anzahl  von  Dra- 
men aus  der  Marlowischen   Periode  auf  den  Btichermarkt  ge- 
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worfen  wurde,  erschienen  in  den  folgenden  Jahren  —  bis  ein- 
schlieClich  1598  —  nur  auffallend  wenige  neuentstandene 
Biihnenstucke  im  Druck,  auBer  den  erwahnten  vier  Shakespeari- 
schen  Dramen  bloB  noch  das  anonyme  Historiendrama  Edward  III. 
(1596),  die  beiden  anonymen  Lustspiele  ,A  Knack  to  know  an 
Honest  Man'  (1596)  und  ,Mucedorus'  (1598),  endlich  das  alteste 
Drama,  das  wir  von  Chapman  besitzen  ,The  Blind  Beggar  of 
Alexandria'  (1598).  Die  Lohnschreiber  Henslowes  waren  frei- 
lich,  wie  sich  aus  den  zahlreich  erhaltenen  Titeln  im  Tagebuch 
ergibt,  auch  in  diesen  Jahren  unermiidlich  tatig;  die  von  ihm 
abhangige  Admiralstruppe  kam  nach  Fleays  Berechnung  im 
Durchschnitt  alle  vierzehn  Tage  mit  einem  neiien  Stiiek  heraus. 
An  die  Stelle  der  ausscheidenden  Krafte  der  friiheren  Genera- 
tion traten  jetzt  jiingere  wie  Heywood,  der  zuerst  1596  in 
den  Aufzeichnungen  Henslowes  erscheint.  Und  da  Heuslowe 
seit  Oktober  1597  nicht  mehr  die  Titel  der  Dramen  je  nach 
dem  Datum  der  Auffdhrung  und  dem  erzielten  Kassenerfolg 
aufzeichnete,  sondern  die  Summen,  die  er  bestinimten  Playwrights 
fiir  neu  verfaBte  Stiicke  auszahlte,  lernen  wir  jetzt  eine  ganze 
Reihe  von  neuen  Namen  kennen,  so  noch  im  Jahre  1597 
Haughton,  dann  sehen  wir  im  Jahre  1598  Chettle,  Day,  Dek- 
ker,  Wilson  ihre  Massenproduktion  entfalten;  Munday,  den  wir 
noch  aus  der  vormarlowischeu  Zeit  kennen,  taucht  wiederum 
nach  langer  Unterbrechung  als  Theaterdichter  auf.  Auch  zwei 
Dichter  mit  hoheren  literarischen  Anspriichen,  Chapman  (seit 
1596)  und  Drayton  (seit  Ende  1597)  lieBen  sich  jetzt  zur 
theatralischen  Lohnschreiberei  gebrauchen,  und  die  ersten  Spuren 
von  Jonsons  Wirksamkeit  weisen  uns  gleichfalls  noch  in  das 
Jahr  1597.  Der  streitbare  Satiriker  Nash  zeigte  sich  auch  noch 
einmal  im  Juli  oder  August  1597  voriibergehend  auf  der  Biihne 
mit  seiner  Komodie  ,The  Isle  of  Dogs',  die  ihn  dann  sogleich 
mit  der  Polizei  in  Konflikt  brachte. 

Wir  besitzen  jedoch  von  alien  Henslowischen  Repertoire- 
stiicken  bloB  zwei  —  die  oben  erwahnten  ,A  Knack  to  know 
an  Honest  Man'  und  Cbapmans  , Blind  Beggar'  —  in  ungefahr 
gleichzeitigen  Drucken,  auBerdem  sind  einige  Dramen,  die  ohne 
Zweifel  damals  entstanden,  in  etwas  spateren  Drucken  erhalten: 
der  erste  Teil  der  , Spanish  Tragedy',  der  friiher  falscblich  fiir 
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alter  als  der  zweite  galt^,  ferner  Chapmans  Komodie  ,An  Hu- 
morous Day's  Mirth',  die  beiden  Intrigenkomodien  Porters  und 
Haughtons,  die  zwei  Robin  Hood-Dramen  von  Mundav  und 
Cbettle  und  endlich  die  Zauberkomodie  Mondays  ,John  a  Kent', 
die  wir  durch  einen  merkwiirdigen  Zufall  in  einer  Handschrift 
aus  dem  Jahre  1595  besitzen.  Von  einem  handscbriftlich  er- 
haltenen  anonymen  Drama,  das  die  Regierungszeit  Richards  II. 
behandelt,  wird  sich  noch  zeigen,  da6  es  vermutlich  nicht  lange 
vor  Shakespeares  Drama  von  Richard  XL  entstanden  ist.  Auch 
das  aiteste  auf  uns  gekommene  Drama  Heywoods  mui5  noch 
hierhergehoren.  Was  fiir  neue  Stiicke  die  Lord  Chamberlains- 
truppe  auBer  den  schon  erwahnten  Werken  Shakespeares  in 
diesem  Zeitraum  gespielt  haben  mag,  ist  ganzlich  unbekannt-; 
erst  gegen  Ende  dieses  Zeitraums  lieB  Ben  Jonson,  der  sonst 
damals  im  Dienst  Henslowes  stand,  sein  merkwiirdiges  Jugend- 
werk  , Every  Man  in  his  Humour'  in  der  urspriinglichen  Fassung 
von  dieser  Truppe  auffiihren.  AuBerdem  werden  wir  aus  inne- 
ren  Griinden  noch  ein  anderes  Lustspiel  von  Ben  Jonson  ,The 
Case  is  altered'  in  diesen  Zeitraum  rechnen  diirfen.^ 

Wahrend  also  aus  der  Zeit  von  1587  bis  1593  noch  acht- 
undvierzig  Stiicke  vorliegen,  sind  trotz  der  stetig  wachsenden 
Theaterlust  und  Theaterproduktion  uns  aus  der  Zeit  von  c.  1594 
bis  1598  bloB  etwa  halb  so  viele  Stiicke  erhalten,  darunter 
neun  von  Shakespeare.  In  welcher  Reihenfolge  diese  neun 
Werke  entstanden,  laBt  sich  nicht  iiberall  mit  Bestimmtheit 
sagen.  Der  vorwiegende  Eindruck  ist  durchaus  der  von  iiber- 
quellender  Schaffenskraft  und  Schaffensfreude  und  sonnig  hei- 
terer  Laune.  Doch  ist  es  ein  voreiliger  SchluB,  v^enn  man  vielfach 
meint,  daB  Shakespeare  damals  eine  Zeit  ungetriibten  Gliickes 


1)  Besprochen  in  Bd.  IV  S.  536ff.  2)  Abgesehen  natiirlich  von  sol- 
chen  Dramen,  die  in  den  friiiieren  Zeitraum  zuriickreiclien.  Aus  den  Tagen, 
da  die  Truppe  zu  gleicher  Zeit  mit  der  Admiralstruppe  im  namlichen  Theater 
spielte  (Juni  1594,  s.  o.  Bd.  IV  S.  463),  sind  vier  Titel  iiberliefert:  Taming 
of  a  Shrew,  Titus  Andronicus,  Hamlet  (vorshakespearisch),  Esther  und  Ahas- 
verus   (s.  o.  Bd.  IV  S.  183).    tjber  Mucedorus  s.  u.  3)  In  obigem  bleibt 

das  anonyme  handschriftUch  erhaltene  Drama  ,Sir  Thomas  More'  zunachst 
unberucksichtigt;  es  wird  sich  spater  noch  ergeben,  ob  es  berechtigt  ist,  es 
in  diesen  Zeitraum  zu  versetzen.  Von  dem  Drama  ,  Frederick  and  Pasilea', 
das  Henslowe  1597  mehrmals  erwahnt,  hat  sich  bloB  noch  der  ,plot'  erhalten. 
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durchlebt  haben  miisse  und  daB  dann  in  den  ersten  Jahren  des 
siebzehnten  Jahrhunderts  Ereignisse  eingetreten  seien,  die  den 
tiefen  Pessimismus  in  den  damals  entstandenen  groBen  Trago- 
dien  hervorgerufen  batten.  In  der  einzigen  Tragodie  aus  dem 
Zeitraum,  von  dem  bier  die  Rede  ist,  in  Romeo  und  Julia,  wird 
freilich  ,des  Hasses  Kraft,  die  Macht  der  Liebe'  in  Earben  ge- 
schildert,  die  durchaus  mit  dem  Geist  der  boffnungsfrohen 
Jugendjabre  in  Einklang  steben.  Aber  in  die  Zeit  zwiscben 
dem  Sommernacbtstraum  und  den  Falstaffiaden  fallt  aucb  der 
tief  pessimistiscbe  Ricbard  II.  Und  obne  Zweifel  in  diesem 
Zeitraum  erlitt  Sbakespeare  die  berbe  Enttauschung  der  doppel- 
ten  Untreue  des  Freundes  und  der  Geliebten;  es  ergibt  sicb 
dies  mit  Bestimmtbeit  aus  den  zwei  Sonetten,  die  im  Jabre 
1599  ein  rauberiscber  Bucbbandler  ans  Licbt  zog.  ^  So  zeigt 
sicb  gleicb  bier  in  den  ersten  Jabren  von  Sbakespeares  Meister- 
scbaft,  auf  welcbes  triigeriscbe  Gebiet  wir  uns  verirren,  wenn 
wir  aus  den  dramatiscben  Werken  in  die  Seele  des  Dicbters 
vordringen  wollen. 

An  erster  Stelle  miissen  wir  das  Historiendrama  von 
Ricbard  III.  betracbten,  mit  dem  Sbakespeare  einen  seiner 
groBten  Erfolge  errang.  Es  verbreitete  sicb  in  acbt  Auflagen, 
und  die  Titelrolle  wird  mebrmals  als  eine  Glanzrolle  Burbages 
erwabnt.  Zwar  konnen  wir  es  an  der  Hand  von  auBeren  Zeug- 
nissen  nicbt  weiter  als  1597  zuriickverfolgen^,  docb  bangt  es 
mit  der  Ilistorientrilogie  des  friiberen  Zeitraums  aufs  engste  zu- 
sammen,  offenbar  stand  der  Plan  dem  Dicbter  scbon  vor  der 
Seele,  da  er  den  dritten  Teil  seines  Heinricb  YI.  scbuf,  also 
spatestens  im  Sommer  1592.  Es  wird  sicb  aber  noch  zeigen, 
daB  die  Ausfiibrung  des  Planes  scbwerlicb  in  diesen  friiberen 


1)  Nr.  1  und  2  im  , Passionate  Pilgrim'  =  Sonett  138  und  144. 

2)  Eingetragen  am  20.  Oktober  dieses  Jahres.  John  Weever  gab  1599 
einen  Band  Epigramme  heraus,  darunter  eines  , ad  Gulielmum  Shakespeare', 
in  welchem  Romeo  und  Richard  (ob  II.  oder  III.  ist  nicht  ersichtlich)  er- 
wabnt werden.  Wenn  Weever  sagt,  die  raeisten  seiner  Epigramme  seien 
entstanden,  als  er  20  Jahre  zahlte  Calso  1595  oder  1596),  so  ist  das  natiir- 
lich  kein  hinreichender  Anhaltspunkt,  um  daraus  fiir  die  Entstehungszeit 
gerade  dieses  Epigramms  und  der  darin  erwiihnten  Dramen  irgend  welche 
Schliisse  zu  ziehen. 
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Zeitraum  zu  setzen  ist.  Uer  dritte  Teil  des  Heinrich  VL,  der 
mit  seinen  iinaufhorlichen  Kampfszenen  in  epische  Breite  zer- 
flieBt,  gewinnt  in  den  letzten  Akten  sein  Hauptinteresse  durch 
die  immer  klarer  hervortretende  Gestalt  Richards;  jetzt  wird 
er  die  Hauptperson,  er  beherrscht  die  Handlung  und  konzen- 
triert  das  dramatische  Interesse  in  weit  hoherem  Grade  als  das 
sonst  die  Konige  tun,  nach  denen  die  Historiendramen  benannt 
sind;  das  geschictitlich  patriotische  Interesse  tritt  zuriick  gegen- 
iiber  den  uralten  und  ewig  neuen  Motiven  der  tragischen  Kunst. 
Man  konnte  versucht  sein  anzunehmen,  daB  hier,  im  Gegen- 
satz  zu  anderen  Historiendramen,  der  klare  und  folgerichtige 
Aufbau  der  Handlung  nicht  durch  einen  kiinstlerischen  Fort- 
schritt  des  Dichters  zu  erklaren  sei,  sondern  daB  er  sich  aus 
der  iiberlieferten  Geschichte  von  selbst  ergeben  habe.  Doch 
ist  uns  schon  friiher  eine  ,True  Tragedy'  von  Eichard  III. 
begegnet,  die  ganz  die  gewohnliche  Buntscheekigkeit  und  Yer- 
worrenbeit  der  historischen  Dramen  zeigt;  und  nicht  viel  besser 
ist  auch  ein  von  den  Zeitgenossen  hochgepriesenes  lateinisches 
Drama  ,Ricardus  Tertius',  das  1579  in  Cambridge  aufgefilhrt 
wurde  und  den  Doktor  der  Rechte  Thomas  Legge  zum  Verfasser 
hat,  ein  weitlaufiges  Machwerk  in  drei  Actiones,  deren  jede 
fiinf  Akte  umfaBt.  Wie  in  der  True  Tragedy,  so  ist  auch  hier 
sehr  viel  Nebensachliches  hereingezogen  und  breit  ausgemalt 
und  es  ist  auch  flir  mannigfaltige  Biihnenbilder  Sorge  getragen; 
so  schreitet  ein  langer  Zug  iiber  die  Biihne,  der  die  BiiBerin 
Frau  Shore  begleitet,  und  auch  ein  feierlicher  Kronungszug 
entfaltet  sich  vor  unseren  Augen.  Als  humanistischer  Latein- 
dramatiker  zeigt  sich  der  Verfasser  vor  allem  darin ,  daB  er  sich 
keine  Gelegenheit  zu  Entlehnungen  aus  den  Tragodien  Senecas 
entgehen  laBt:  wenn  er  darstellt,  wie  der  kleine  Herzog  von 
York  aus  dem  Asyl  ausgeliefert  wird,  so  verwendet  er  die  Aus- 
lieferung  des  Astyanax  in  den  Troades,  wenn  Richard  seine 
tyrannischen  Herrschergrundsatze  darlegt,  so  findet  er  reich- 
liche  Gelegenheit  zu  Entlehnungen  aus  den  Rollen  des  Eteocles 
und  Nero  usw.  Ubrigens  wimmeln  die  Yerse  von  den  grobsten 
YerstoBen  gegen  Prosodie  und  Metrik  und  auch  der  Stil  ver- 
fallt  manchmal  ins  vulgare;  wenn  z,  B.  Richard  die  eheliche 
Geburt  Eduards  lY.  anzweifeln  will  und  dadurch  einen  Makel 


6  X.  Richard  III. 

auf  die  eigene  Mutter  wirft,  so  wird  das  hier  im  Gegensatz  zu 
der  kurzen  Andeutung  in  Shakespeares  Drama  mit  roher  Deut- 
lichkeit  in  Szene  gesetzt.  Shakespeare  konnte  von  diesen  Vor- 
gangern  nichts  lernen;  wo  er  mit  ihnen  iibereinstimmt,  ist  dies 
aus  den  gemeinsamen  Quellen  zu  erklaren.^  Allerdings  konnte 
er  es  sich  zunutze  machen,  daB  die  Darstellung  in  seinem 
Holinshed  gerade  in  dem  Abschnitt  iiber  Richard  III.  in  weit 
hoherem  Grade  einen  kiinstlerischen  Charakter  tragt  als  sonst, 
denn  Holinshed  hatte  hier  im  ausgedehntesten  MaBe  die  be- 
riihmte  Geschichte  Richards  III.  von  Thomas  More  (f  1535) 
ausgeschrieben ,  wo  der  gelehrte  Kanzler,  an  den  groBen  Yor- 
bildern  des  Altertums  geschult,  zum  erstenmal  den  Versuch 
wagte,  den  humanistischen  historischen  Stil  in  einer  neueren 
Sprache  nachzubilden.^  More  entwarf  ein  Charakterbild  des 
grofien  Verbrechers,  in  welchem  die  historiscHe  tJberlieferung 
noch  iiberboten  und  das  unheiralich  damonische  in  Richards 
Wesen  und  in  seiner  auBeren  Erscheinung  noch  gesteigert  war. 
Es  war  dem  Dichter  also  in  diesem  Fall  durch  seine  historische 
Quelle  in  einer  Weise  vorgearbeitet,  wie  sonst  nur  bei  den 
Romerdramen,  die  er  aus  Plutarch  entlehnte. 

In  keinem  von  den  friiher  erwiihnten  Dramen  Shakespeares 
steht  so  wie  hier  eine  beherrschende  Personlichkeit  im  Mittel- 
punkt.  Dabei  konnte  er  fiir  die  Ausmalung  dieser  furchtbaren 
Gestalt  neben  der  historischen  Uberlieferung  auch  noch  die 
Theatertradition  verwerten;  die  Ereignisse,  die  sich  vor  hundert 
Jahren  in  seinem  Vaterland  zugetragen  batten,  boten  ihm  ahn- 
liche  Charakterziige  dar,  wie  sie  die  groBen  machiavellistischen 
Yerbrecher  in  den  Tragodien  des  Marlowischen  Zeitalters  zeigten, 
und  auBerdem  erzahlte  ihm  die  Chronik  von  Buckingham,  dem 
Helfershelfer  des  Machiavellisten ,  der  im  gegebenen  Augenblick 


1)  Auffallend  ist  nur,  daB  auch  der  Richard  der  ,True  Tragedy'  in 
der  Schlacht  ausruf t :  ,A  horse,  a  horse,  a  fresh  horse'.  Doch  heifit  es  iihn- 
lich  schon  in  Peeles  ,  Battle  of  Alcazar':  ,  A  horse,  a  horse,  villain,  ahorse!' 
Immerhin  ist  es  naher  liegend,  hier  an  eine  Erinnerung  an  die  True  Tra- 
gedy zu  denken.  Vgl.  auch  die  eingehende  Darstellung  von  Churchill, 
Richard  III.  up  to  Shakespeare.  Palaestra  X  (1900).  Zum  Drama  von 
Legge  vgl.  Boas  S.  163.  2)  Uber  dies  Verdienst  Mores  vgl.  Fueter,  Ge- 
schichte der  neueren  Historiographie  (1911)  S.  I61ff. 
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von  seinem  Herrn  ebenso  unbarmherzig  aufgeopfert  wird  wie 
etwa  Pedringano  in  der  ,spanischen  Tragodie'  oder  Ithamore 
im  ,Juden  von  Malta'.  Dabei  batte  der  groBe  Yerbrecher 
schon  in  dera  Berichte  der  Chronik  ein  biiBliches,  unheimlicb 
groteskes  AnBeres,  wie  es  auch  Marlowes  Barabas  auf  der 
Buhne  zur  Scbaii  trug.  Shakespeare  selber  batte  schon  in 
seiner  greuelvoUen  Erstlingstragodie  im  Mohren  Aaron  einen 
solchen  Bosewicht  mit  der  entsprechenden  iiuBeren  Erscheinuug 
gescbildert  und  diese  Figur,  die  in  dem  scheuBlichen  Macbwerk 
am  meisten  den  kiinftigen  Shakespeare  verrat,  ist  eine  Art 
Yorstudie  zu  Richard  III. 

Auch  in  diesem  Fall  seben  wir  den  Charakter  nicht  all- 
mJihlich  sicb  entwickeln,  sondern  er  stebt  gleicb  von  Anbeginn 
fertig  und  abgescblossen  vor  uns  da.  Schon  in  ,Heinricb  YL' 
batte  sicb  in  dem  Gewiihl  der  trotzigen  Heldengestalten  der 
weiBen  und  roten  Rose  diese  groteske  Figur  wirkungsvoll  ab- 
gehoben,  stets  scblagfertig  mit  dem  Schwert  wie  mit  der  Zunge, 
besonders  scblagfertig  gegeniiber  den  Hohnreden  auf  seinen 
verwacbsenen  Eorper;  schon  bier  zeigt  er  durchaus  seine 
cbarakteristische,  venichtlich  zynische  Sprechweise,  in  der  es 
deutlicb  zum  Ausdruck  kommt,  wie  die  MiBgestalt,  die  ihn  den 
Menscben  widerwartig  macbte,  fiir  ihn  um  so  mehr  ein  AnlaB 
wurde,  sicb  aus  seiner  geistigen  Uberlegenheit  eine  furchtbare 
Waffe  gegen  die  feindselige  Menschheit  zu  Schmieden.  Zunachst 
erscheint  es  freilich,  als  sei  das  einzige  Ziel  seines  Strebens 
der  Glanz  des  Hauses  York;  seine  Seele  ist  davon  erfiillt,  die 
Krone  fiir  den  ebrgeizigen  Yater  zu  erwerbeu,  und  Shakespeare 
bringt  es  uns  deutlicb  zum  BewuBtsein,  daB  bei  dem  Sohne 
die  Herrschsucht,  die  vor  keinem  Mittel  zuriickschrickt,  ein 
vaterliches  Erbteil  ist.  Wenn  Richard  dem  Yater  zuredet,  trotz 
dem  geschlossenen  Yertrag  die  Eonigswiirde  an  sicb  zu  reiBen, 
da  erhebt  sich  der  Zyniker  zu  einer  glanzenden  scbwungvollen 
Sprache,  und  der  Yater  hort  aus  den  "Worten  des  Sohnes  ,die 
Stimme  des  eigenen  Damons'. ^  Und  dies  Erfiilltsein  vom 
Gedanken  an  das  Gliick  und  die  GroBe  seines  Hauses  zeigt 
sich  auch,   als    er   beim  grausamen  Tode  des  Yaters   und  des 


1)  Vgl.  K.  Fischer,  Charakterentwicklung  S.  79. 
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jiingsten  Bruders  menschliche  Tone  des  tiefsten  Schmerzes 
findet,  wenn  ihm  gleich  die  Gabe  der  Tranen  versagt  ist.  Auch 
zeigt  sich  in  den  ersten  Akten  des  dritten  Teils  noch  nicht  die 
leiseste  Spur,  daB  Kichard  fiir  sicii  selber  nach  der  Krone  strebt 
und  also  die  alteren  Briider  als  ein  Hindernis  auf  seineni 
Wege  betrachtet;  erst  als  der  leichtfertige  Eduard  sich  in  den 
Ebestand  begeben  will,  werden  ims  ganzlich  unvorbereitet  in 
Richards  erstem  groBem  Monolog  diese  geheimen  Absichten 
und  Plane  enthiillt;  er  will  nicht  ruhen 

bis  auf  dem  miBgeschaff'nen  Leib  das  Haupt 
glorreich  umzirkelt  ist  mit  einer  Krone. 

Freilich  bringen  es  die  Ereignisse  mit  sich,  daB  er  zunachst 
noch  als  ein  uneigenniitziger  Yorkampfer  des  Hauses  York 
erscheint,  wie  er  ja  auch  den  abtriinnigen  alteren  Bruder 
Clarence  wieder  fiir  die  Sache  seines  Hauses  gewinnt;  als  er 
aber  den  guten  alten  Konig,  den  letzten  Lancaster  hin- 
geschlachtet  hat,  da  bekennt  er  selber  in  einem  Monolog,  nun 
soUten  seine  eigenen  Anverwandten  an  die  Reihe  kommen, 
und  in  der  groBen  Staatsszene  am  SchluB,  wo  der  triumphierende 
Konig  Eduard  lY.  sein  kleines  Sohnchen  als  den  Thronfolger 
vorstellt,  da  verrat  er  seine  wahre  Gesinnung  in  Apartes,  wie 
sie  im  konventionellen  Stil  des  englischen  Theaters  den  Bose- 
wichtern  so  oft  in  den  Mund  gelegt  werden^,  die  ihm  aber 
jederzeit  Gelegenheit  geben,  seinen  hohnischen  Zynismus  in 
energischster  Zusammendrangung  zu  auBern. 

Die  erste  Szene  der  neuen  Tragodie  , Richard  III.'  schlieBt 
sich  aufs  engste  an  diese  letzte  Szene  der  Trilogie,  wo  Konig 
Eduard  am  SchluB  verktindigt,  sein  Sieg  solle  mit  prachtigen 
Freudenfesten  gefeiert  werden;  Richard  in  seinem  Eroffnungs- 
monolog  erklart,  daB  er  fiir  solche  Possenspiele  nicht  geschaffen 
sei.  Danach  sollte  man  vermuten,  daB  das  Drama  unmittelbar 
im  AnschluB  an  Heinrich  III.  entstand,  dagegen  spricht  aber 
die  Art,  wie  Richard  zu  Anfang  noch  einmal  sein  Innerstes 
darlegt,  das  uns  schon  aus  den  Monologen  im  vorhergehenden 
Drama  wohl  bekannt  ist,  in  denen  er  iibrigens  viel  scharfer 
und  tiefer  in  die  Geheimnisse  seines  eigenen  Wesens  eindringt. 


1)  s.  0.  Bd.  IV  S.  313. 
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Shakespeare  hatte  den  neuen  Monolog  schwerlich  in  einer  Zeit 
gedichtet,  wo  der  dritte  Teil  des  ,Heinrich  VI.'  noch  als  ein 
neues  Repertoirestiick  die  Biihne  beherrschte;  er  hatte  alsdann 
den  exponierenden  Monolog  nicht  gebraucht  und  hatte  das 
neue  Drama  an  den  dritten  Teil  ebenso  eng  und  unvermittelt 
anschlieBen  konnen,  wie  den  dritten  Teil  an  den  zweiten.  So 
wie  er  ist,  bildet  jedoch  der  Monolog  eine  oft  und  mit  Recht 
bewunderte  Exposition,  obwohl  er  gegen  Ende  ganz  in  der 
altmodischen  Manier  in  einen  Bericht  iiber  die  Ereignisse  der 
Vorgeschichte  iibergeht,  doch  am  SchluB,  nach  dem  groBartigen 
Wort:  ,Taucht  unter,  ihr  Gedanken',  tritt  er  sogleich  als  voll- 
endeter  Meister  der  Yerstellungskunst  seinera  arglos  herannahen- 
den  Opfer  Clarence  entgegen;  in  den  folgenden  Gesprachen  tritt 
die  Situation  immer  plastischer  hervor,  bis  dann  Richard  mit  der 
Bewerbung  um  Anna  sein  hochstes  Meisterstiick  vollbringt. 

Die  Szene  ist  durchaus  eine  freie  Schopfung  Shakespeares. 
Aus  Holinsheds  Chronik  konnte  er  bloB  entnehmen,  daB 
Richard  i.  J.  1472  Anna  Nevil  zur  Frau  nahm,  die  Witwe 
Eduards,  des  Prinzen  von  Wales,  der,  wie  Holinshed  friiher 
erzahlt  hatte,  am  4.  Mai  1471  nach  der  Schlacht  bei  Tewks- 
bury  von  einigen  Yorkisten,  unter  denen  sich  auch  Richard 
befand,  niedergehauen  wurde.  Holinshed  berichtet  iiber  diese 
Vermahlung  kurz  und  tatsachlich,  ganz  ohne  nach  seiner  sonstigen 
Art  eine  Moralisation  daran  anzukniipfen.  Bei  dem  Leichen- 
begangnis  von  Eduards  Yater  Heinrich  YL,  das  etwa  drei 
Wochen  nach  der  Schlacht  bei  Tewksburj  stattfand,  war  weder 
Anna  noch  Richard  zugegen. 

In  der  Gesamtstruktur  des  Dramas  ist  diese  beruhmte 
Szene  kein  notwendiger  Bestandteil.  Richard  verrat  uns  zwar 
in  einem  Monolog  unmittelbar  vor  dem  Beginn  der  Szene,  er 
wolle  Anna  heiraten,  nicht  sowohl  aus  Liebe,  als  aus  anderen 
geheimen  Absichten,  die  er  nur  durch  diese  Heirat  erreichen 
konne,  aber  spater  ist  nirgends  mehr  von  solchen  Absichten  die 
Rede.  Doch  gewahrt  uns  die  Werbungsszene  gleich  am  Anfang 
des  Dramas  die  groBartigste  Exposition  von  Richards  Charakter; 
mit  einer  gewaltigen  KraftanstrenguDg  zwiugt  ues  der  Dichter 
in  seine  Bahnen,  er  macht  uns  damit  alles  begreiflich,  was 
Richard  spater  noch  vollbringt  und  laBt  im  Horer  das  sittliche 
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Urteil  gegeniiber  detn  Staunen  iiber  die  damonische  Gewalt  des 
Yerbrechers  zuriicktreten. 

Wie  iiberall,  so  sind  auch  hier  die  geschichtlichen  Ereig- 
nisse  fiir  die  Zwecke  des  iibersichtlichen  dramatischen  Aufbaues 
zusammengeriickt  und  ineinander  geschoben,  doch  hat  sich  da- 
durch  der  Dichter  in  diesem  Falle  mit  kiihnem  Wagemut  ein 
neues,  scheinbar  uniibersteigliches  Hindernis  geschaffen,  indem 
er  Richards  Bewerbiing  immittelbar  an  die  Ermordung  Hein- 
richs  anschlieBt,  sie  mit  einer  brutalen  Storung  des  Leichen- 
zugs  einleitet  und  dann  in  eine  einzige  Szene  zusammendrangt. 
Man  hat  schon  manchmal  die  Szene  als  ein  iibermiitiges  Wage- 
stuck  erklart,  und  in  der  Tat  ware  es  nicht  undenkbar,  daB 
vielleicht  beim  Gesprach  in  einer  Weinstube  die  Genossen 
Shakespeares  ihre  Zweifel  daran  ausdriickten,  ob  es  dem  Dichter 
moglich  sein  werde,  die  Yermahlung  Richards  mit  Anna  dra- 
matisch  plausibel  zu  machen,  und  daB  dieser  dann  um  ein 
FaB  Wein  wettete,  er  werde  die  Schwierigkeit  in  einer  einzigen 
Szene  bewaltigen.  Doch  konnte  man  zweifelhaft  sein,  wie 
Shakespeare  sich  den  Charakter  Annas  dachte.  Er  laBt  sie 
hier  als  eine  voUig  neue  Gestalt  zum  erstenmal  vor  uns  er- 
scheinen.  WoUte  er  uns  damit  sagen:  ,Seht,  so  sind  alle 
Weiber',  wollte  er  damit  ein  typisches  Beispiel  weiblicher 
Schwache  und  Charakterlosigkeit  darstellen,  eine  tragische  Ma- 
trone  von  Ephesus,  wie  Gervinus  sich  ausdriickt?  Jedenfalls 
scheint  es,  daB  Shakespeare  damals  nicht  sehr  giinstig  von  den 
Weibern  dachte,  wir  wissen  von  seinera  Leben  zu  wenig,  um 
dies  damit  zu  erklaren,  daB  er  vielleicht  seine  tibereilte  Ehe- 
schlieBung  bereute  und  wohl  auch  in  seinem  Londoner  Schau- 
spielerleben  nicht  mit  den  edelsten  Vertreterinnen  des  Ge- 
schlechts  in  Beriihrung  kam,  aber  jedenfalls  ist  unter  alien 
den  Frauengestalten,  die  wir  bisher  von  ihm  betrachteten, 
keine  einzige  teilnahmsvoll  und  liebevoU  geschilderte.  Und 
offenbar  dachte  er  auch,  daB  fiir  die  Weiber  in  dem  HaB- 
lichen,  Monstrosen,  Verbrecherischen  ein  perverses  Reizmittel 
liegt,  das  ja  auch  seine  Tamora  zu  dem  jS^eger  Aaron  hinzog. 
Anna  ist  fasziniert  von  dem  Gedanken,  daB  Richard  eine  ver- 
brecherische  Tat  voUbrachte,  um  sie  zu  erringen;  sie  liest 
offenbar  in  seinen  Blicken  eine  sinnliche  Begierde,   die  nicht 
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nur  erheuchelt  sein  kann.  Freilich  ist  das  alles  mit  Richards 
Selbstbekenntnis  am  Beginn  des  Dramas  nicht  in  Einklang  zu 
bringen,  denn  nach  dieser  Szene  glauben  wir  ihm  nicht  mehr, 
daB  er  iinfahig  sei,  eine  iippige  Nymphe  zu  erobern.  Eine 
Wandlung  in  wenigen  Minuten  wie  die  Annas  ist  schon  ofter 
als  unmoglich  bezeichnet  worden,  andere  wie  Kuno  Fischer 
wiesen  daranf  hin,  daB  es  mit  der  moralischen  Moglichkeit 
nicht  besser  stehen  wiirde,  wenn  Richard  zur  Erreichung  seines 
Ziels  mehr  Zeit  brauchte.  Aber  da  Shakespeare  in  der  Chronik 
bloB  die  auffallige  Tatsache  ohne  jede  psychologische  Motivie- 
rung  fand,  so  hatte  er  um  so  mehr  freies  Spiel,  als  er  das 
kiihne  Wagnis  unternahm,  den  ganzen  Hergang  in  eine  Szene 
zusamraenzupressen.  Wie  seine  Anna  unter  der  damonischen 
Einwirkung  Richards,  so  stehen  wir  unter  der  damonischen 
Einwirkung  der  glanzenden  Bravour  des  Shakespearischen  Ge- 
nius, mehr  iiberrascht  als  iiberzeugt. 

Vor  allem  auch  deshalb,  weil  er  uns  nicht  zu  Atera 
kommen  laBt  und  gleich  in  der  folgenden  Szene  ein  neues, 
noch  gewaltigeres  und  staunenswerteres  Wunder  seiner  dichte- 
rischen  Meisterschaft  vollbringt.  Er  fiihrt  uns  an  den  konig- 
lichen  Hof  und  zeigt,  wie  bier  der  Boden  von  Intrigen  und 
Gegeuintrigen  unterwiihlt  ist.  Schon  im  zweiten  Teil  seines 
Heinrich  YI.  hatte  er  uns  in  eine  ahnliche  Umgebung  gestellt 
und  uns  in  die  Anfange  des  unheilvollen  inneren  Zwistes 
hineinblicken  lassen;  er  hatte  uns  daraals  schon  gliinzende 
Spuren  des  kiinftigen  Genius  offenbart;  jetzt,  wo  er  darstellt, 
wie  sogleich  nach  dem  Sieg,  der  mit  solchen  Greueltaten  er- 
rungen  ist,  auch  im  Hause  York  die  Keime  des  Verderbens 
sich  zeigen,  steht  er  auf  der  Hohe  seiner  dichterischen  Kraft 
vor  uns  da.  Die  Szene  spielt  im  Vorsaal  des  Gemachs,  wo 
der  neue  Konig,  der  in  einem  liederlichen  Leben  seine  Kriifte 
erschopft  hat,  dem  Tode  entgegensiecht;  die  schlaue  Witwe, 
die  ihu  im  Ehestand  dingfest  gemacht  hatte,  und  die  Parvenus 
aus  ihrer  Yerwandtschaft,  die  durch  ihren  EinfluB  zu  hohen 
Ehrenstellen  befordert  und  bis  dahin  vor  der  MiBgunst  der 
unwilligen  Prinzen  und  Hofherren  beschiitzt  waren,  stehen  rat- 
ios da,  was  nun  aus  ihnen  Averden  soUe.  Als  hierauf  auch  die 
Buckinghams  imd  Hastings  herantreten,  zeigt  sich  der  Gegen- 
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satz  erst  in  sauersiiBen  Komplimenten  und  Sticheleien,  bis 
endlich  Richard  herannaht  und  die  verhaBte  Sippe  seiner 
Schwagerin  mit  vernichtenden  Hohnreden  liberschuttet,  ganz 
nach  seiner  Art,  die  uns  schon  aus  dem  fruheren  Historien- 
drama  bekannt  ist,  nur  sehen  wir  jetzt,  wie  mit  der  Kraft  des 
Dichters  auch  die  damonische  Bosheit  seines  Helden  waclist. 
Und  nun  laBt  Shakespeare  mitten  in  dieser  realistischen  Zank- 
szene  vollig  liberraschend  eine  Gestalt  auftreten,  die  von  dem 
tiefsten  tragischen  Schauer  umweht  ist,  die  trauernde  Konigin 
Margarete,  die  mit  der  ganzen  Gewalt  der  Shakespearischen 
Diktion  ihre  furchtbaren  Fliiche  auf  das  schuldbeladene  Haus 
York  herabdonnert;  hier  vor  allem  empfinden  Tvir  die  Wahr- 
heit  von  Schillers  Wort  iiber  dieses  Drama:  ,Es  ist  gleichsam 
die  reine  Form  des  tragisch  Furchtbaren,  was  man  genieCt' 
(an  Goethe  28.  Xovember  1797). 

Aber  in  der  Reihe  von  Szenen,  die  nun  folgt,  zeigt  sich 
die  Yollkraft  des  Dichters  immer  wieder  in  einem  neuen  Lichte: 
die  Ermordung  des  Herzogs  von  Clarence,  der  entsetzliche  Ein- 
druck  dieses  Ereignisses  am  Hofe,  yvo  eben  zwischen  den  feind- 
lichen  Parteien  ein  fauler  Friede  geschlossen  war,  und  die 
Schreckensnachricht  den  Tod  des  kranken  Konigs  beschleuuigt, 
sodann  die  Intrigen  Richards  gegen  die  koniglichen  Koaben. 
In  der  Schilderung  der  beiden  Knaben  olTenbart  sich  uns 
wiederum  ein  Meisterzug  Shakespearischer  Kunst;  die  Kinder, 
die  schon  dem  Tode  geweiht  sind,  entfalten  sich  vor  uns  in 
harmlos  kindischem  Geplauder,  hinter  dem  sich  doch  wieder 
ein  tieferer  Sinn  verbirgt.  Shakespeare  hat  spater  noch  zwei- 
mal,  im  Macbeth  und  im  Wintermarchen,  bei  der  Schilderung 
eines  friih  dahingerafften  unschuldigen  Kindes  die  namliche 
ergreifende  Kontrastwirkung  vorgefiihrt;  hier,  wo  er  uns  zwei 
unschuldige  Opfer  zeigt,  offenbart  er  auch  in  der  Schilderung 
der  Kinder  die  Mannigfaltigkeit  seiner  Gestaltungskraft;  neben 
dem  kecken  Biirschlein  York  steht  der  altere  Knabe,  der  sich 
schon  in  seiner  hochfliegenden  Gesinnung,  seiner  edlen  und 
freien  Sicherheit  des  Auftretens  als  der  berufene  Thronerbe  zeigt. 
Die  folgenden  Szenen:  der  Sturz  des  Lord  Hastings,  Richards 
Bemiihungen,  die  Burger  von  London  fiir  sich  zu  gewinnen, 
die  Erscheinung  der  Deputation,   die  ihm  die  Krone  anbietet, 
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das  alles  wird  in  engem  AnschluB  an  die  Chronik  vorgefiihrt, 
doch  zeigt  er  seine  iiberlegene  Meisterschaft  nicht  nur  in  un- 
zahligen  kleinen  Ziigen,  sondern  schon  in  der  Aiiswahl  der 
Ereignisse;  den  Bericht  der  Chronik  z. B.,  wie  Richard  in  der 
Mitte  von  zwei  Geistlichen  erscheint  und  die  Krone  anfangs 
heuchlerisch  zuriickweist,  haben  sich  die  beiden  anderen  Dramen 
von  Richard  III.  entgehen  lassen. 

Der  folgende  Teil  des  Dramas  halt  sich  nicht  mehr  auf  dieser 
Hohe.  Zwar  fehlt  es  nicht  an  einzelnen  Glanzstellen,  z.  B.  wenn 
Richard  nach  der  Kronung  seinen  Heifer  Buckingham  mil  dem 
vernichtendsten  Hohn  zuriickweist,  oder  wenn  die  Mutter  ihm 
auf  dem  Kriegszug  den  Weg  vertritt  und  ihren  Fluch  ent- 
gegenschleudert,  oder  wenn  er  sich  nocheinmal  auf  dem  Schlacht- 
feld  zu  heroischer  Kraftanstrengung  aufrafft.  Aber  dazwischen 
stehen  Szenen,  wo  der  Dichter  ohne  Riicksicht  auf  die  theatra- 
lische  Wirkung  sich  weitlaufig  ergeht,  so  vor  allem  bei  den 
Klagen  der  Frauen  im  symmetrischen  Opernstil.^  Indem  er  hier 
noch  einmal  Margarete  mit  ihren  schadenfrohen  Reden  auftreten 
laBt,  hat  er  den  gigantischen  Eindruck  dieser  Gestalt  abgeschwacht. 
Auch  die  Greueltaten,  die  Richard  jetzt  noch  an  den  beiden 
Neff'en  und  an  seiner  eigenen  Gattin  vollbringt,  machen  auf  den 
Horer,  der  schon  durch  alle  die  Morde  abgestumpft  ist,  keinen 
tiefen  Eindruck  mehr,  trotz  den  poetischen  Schonheiten  in 
Tyrrels  Bericht  liber  das  Ende  der  unschuldigen  Knaben,  der 
freilich  wieder  in  der  ungeschickten  Form  eines  Monologs  er- 
folgt.  Die  weitlaufige  Szene,  in  der  Richard  die  Mutter  der  er- 
mordeten  Knaben  bereden  will,  ihm  die  Tochter  zur  Ehe  zu 
geben  —  das  langste  Zwiegesprach  in  Shakespeares  Dramen  — , 
wirkt  wie  eine  schwache  Wiederholung  seiner  groBen  Szene 
mit  Anna,  zumal  da  es  unbestimmt  bleibt,  ob  es  ihm  diesmal 
gelingt,  sein  Opfer  zu  betoren.  Dieselbe  Unklarheit  herrschte 
freilich  schou  bei  Holinshed,  nach  dessen  Bericht  die  A^er- 
sprechungen  Richards  doch  einen  gewissen  Eindruck  auf  die 
Konigin  machten,  dann  aber  werden  ihre  geheimen  Verhand- 
lungen  mit  Richmond  in  der  Chronik  wie  im  Drama  vorgefiihrt. 
Jetzt  wird  auf  dem  Theater  die  Szene  zwischen  Richard  und 


1)  S.  0.  Bd.  TV  S.  664. 
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der  Konigin-Witwe  gewohnlich  weggelassen ;  in  der  Biibnenbear- 
beitung  Gibbers,  die  friiher  in  England  vorherrscbte,  wird  die 
Unklarheit  dadurch  beseitigt,  daC  die  Konigin  in  einem  aparte 
verrat,  ihre  Nacbgiebigkeit  sei  bloB  erbeuchelt. 

Im  letzten  Akt  gewinnt  dann  die  Gestalt  Kichards  —  offen- 
bar  gegen  die  Absicht  des  Dicbters  —  ein  neues  Interesse  durcb 
den  Gegensatz  gegen  den  recbtmaBigen  Tbronfolger  Ricbmond, 
der  gleicb  von  vornberein  als  farbloser  Tugendbeld  auftritt. 
Die  Szene,  wo  die  Geister  in  der  Nacbt  den  beiden  Gegnern 
zu  gleicber  Zeit  erscbeinen,  hat  nocb  nicbts  von  dem  Schauer 
der  Geistererscbeinungen  aus  Shakespeares  reifster  Zeit.  Ab- 
gesehen  von  einena  kleinen  Zug  aus  dem  Yolksglauben  —  daC 
die  Licbter  blau  zu  brennen  anfangen  — ,  verraten  diese  Geister 
deutlicb  die  klassizistiscbe  Tradition,  die  sicb  scbon  darin  zeigt, 
dali  der  Scblafende,  dem  die  Geister  erscbeinen,  diese  Erscbei- 
nung  als  einen  Traum  empfindet.  ^  Wenn  die  Rachegeister  dem 
TJsurpator  erscbeinen,  der  sicb  unruhig  auf  seinem  Lager  walzt, 
so  macbt  das  zwar  fiir  den  Augenblick  einen  guten  theatra- 
liscben  Effekt,  docb  halt  der  Eindruck  nicht  lange  vor;  Richard 
schiittelt  sogleich  alle  Beangstigung  des  Gewissens  ab,  und  auch 
in  diesem  Falle  entfaltet  sich  seine  zielbewuBte  Kraft  so  glanzend, 
daB  ein  sittlicher  Widerwille  nicht  aufzukommen  vermag.  Und 
nach  Richards  Tod  in  der  letzten  Szene  tritt  der  typische  Trago- 
dienschluB  ein,  den  der  Dicbter  schon  im  Titus  Andronicus 
und  spater  in  seiner  reifsten  Zeit  noch  ofters  verwendet:  das 
letzte  "Wort  nach  dem  tragiscben  Zusammenbruch  hat  der  Herr- 
scher,  der  berufen  ist,  eine  neue  bessere  Zeit  herbeizufiihren. 
Wenn  bier  der  Ahnherr  der  Konigin  Elisabeth  dieses  letzte 
"Wort  spricht,  so  offenbart  sicb  am  ScbluB  noch  einmal  das 
vaterlandiscbe  Element,  das  im  Laufe  des  Dramas  hinter  der 
allgemein  menscblichen  Tragik  zuriickgetreten  war. 

Von  den  anderenDramen  dieser Zeit  ist  keinesmitRichard  III. 
so  nahe  verwandt  wie  der  Kaufmann  von  Yenedig.  Auch 
hier  ist  die  Hauptperson  ein  Bosewicht  mit  grotesk  haBlichen 
Ziigen,  dessen  Charakter  gleicb  von  Anfang  an  feststeht 
und  sicb   mit  einer  ahnlichen,    vor  keinem  Zynismus  zuriick- 
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schreckenden  Realistik  auBert.  Marlowe  hatte  schon  in  seinem 
Barabas  einen  solchen  Juden  geschildert,  sein  Drama  hatte 
mit  AUeyn  in  der  TitelroUe  einen  gewaltigen  Erfolg,  in  der 
Zeit  vom  20.  Februar  1592  bis  9.  Januar  1595  sind  36  Auf- 
fiihruugen  nachweisbar.  Shakespeares  Drama  ist  vermutlich  als 
ein  Konkurrenzstiick  der  rivaUsierenden  Truppe  entstanden; 
der  Dichter  schuf  mit  dera  rothaarigen  Juden  fiir  seinen  Kol- 
legen  Burbage  eine  Glanzrolle,  in  der  er  kiihnlich  mit  Alleyn 
wetteifern  konnte.  Im  iibrigen  konnen  wir  auf  Grand  auBerer 
Zeugnisse  nur  sagen,  daB  dieses  Drama  schon  1598  vor- 
handen  war^. 

Die  Anekdote  von  dem  Wucherer,  der  fiir  den  Fall,  daB 
ein  Schuldner  ihn  nicht  rechtzeitig  befriedigt,  sich  vertrags- 
maBig  das  Recht  ausbedingt,  ihra  ein  Pfand  Fleiscb  aus  dem 
Leib  schneiden  zu  diirfen,  dann  aber  von  diesem  Rechte  doch 
keinen  Gebrauch  machen  kann,  well  der  Richter  ihm  sagt,  er 
werde  straffiillig,  wenn  er  bei  der  Aussehneidung  des  Fleisches 
auch  Blut  vergieBe,  oder  wenn  er  auch  nur  ein  biBchen  mehr 
Oder  weniger  als  ein  Pfund  herausschneide ,  —  diese  Anekdote 
zieht  sich  in  mannigfachen  Variationen  durch  die  mittelalter- 
liche  Erzahlungsliteratur.  Unter  den  mittelalterlichen  Yersionen 
ist  diejenige,  die  sich  in  der  beriihmten  Sammlung  der  Gesta 
Romanorum  findet,  mit  Shakespeares  Drama  am  niichsten  ver- 
wandt;  schon  dort  ist  mit  der  Verschreibungsgeschichte  eine 
Liebesgeschichte  verbunden,  und  es  ist  eine  verkleidete  Dame, 
die  bei  der  Gerichtsverhandlung  den  Ausschlag  gibt.  Aber  der 
Geldverleiher  erscheint  hier  noch  nicht  als  Jude.  Shakespeare 
lernte  die  Geschichte  offenbar  in  der  Fassung  kennen,   die  in 


1)  Eingetragen  17.  Juli  1598  und  in  demselben  Jalire  von  Meres  er- 
wahnt,  erster  Druck  1600.  Es  ist  durchaus  nicht  notig  anzunehmen,  daB 
Shakespeares  Drama  unter  dem  Eindruck  des  Prozesses  gegen  den  portu- 
giesischen  Arzt  Lopez  entstand,  einen  Mann  von  jiidischer  Abstammung, 
der  eines  Yergiftungsversuches  gegen  die  Konigin  beschuldigt  und  Februar 
1594  hingerichtet  wurde,  iiber  ihn  vgl.  Dimock  in  English  Hist.  Review  IX. 
(1894).  Der  ,red  hair'd  Jew'  wird  als  eine  EoUe  Burbages  in  eineni  Trauer- 
gedicht  auf  dessen  Tod  (1619)  erwahnt,  allerdings  bloB  in  einer  von  Collier 
veroffentlichten ,  daher  nicht  unverdachtigen  Fassung,  doch  kann  es  kaura 
einem  Zweifel  unterliegen,  daB  der  DarsteUer  Richards  III.  auch  den  Shylock 
iibernahm. 
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der  Novellensammlung  ,Pecorone'  des  Giovanni  Fiorentino  (zu- 
erst  gedruckt  1554)  iiberliefert  ist.  Hier  wird  schon  der  hart- 
herzige  Glaiibiger  ausdriicklich  als  Jude  bezeichnet,  ferner  ist  hier 
schon  die  Handlung  nach  Venedig  verlegt  und  der  Schuldner 
ist  dadurch  in  seine  bedrangte  Lage  gekommen,  dafi  er  einem 
Freunde,  der  zu  einer  Brautwerbung  auszog,  aber  nicht  recht- 
zeitig  zuriickkam,  eine  groBe  Summe  Geldes  lieh.  Als  Retterin 
in  der  Not  erscheint  hier  wie  bei  Shakespeare  die  Dame,  die 
der  Freund  des  Schuldners  sich  errungen  hat;  sie  fiihrt  in 
der  Verkleidung  eines  Rechtsgelehrten  die  Entscheidang  her- 
bei  und  besteht  alsdann  darauf,  dafi  ihr  Geliebter,  der  sie 
in  der  Yerkleidimg  nicht  erkennt,  ihr  als  Belohnung  fiir  die 
erfolgreiche  Verteidigung  einen  Ring  schenkt,  der  zu  den- 
selben  komischen  Verwicklungen  AnlaB  gibt,  wie  in  den 
letzten  Szenen  des  Shakespearischen  Lustspiels,  Der  Wohn- 
sitz  der  schonen  Dame  heiBt  schon  hier  Belmonte,  doch  ist 
die  Art,  wie  ihre  Liebe  errungen  werden  muB,  eine  ganz 
andere:  die  Kaufleute,  die  mit  reichbeladenen  Schiffen  bei  ihrem 
Wohnsitz  landen,  werden  von  ihr  eingeladen,  die  Nacht  hin- 
durch  in  ihrem  Schlafgemach  zu  verweilen;  wenn  sie  nun  in 
diesor  Nacht  sich  als  Manner  bewahren,  dann  haben  sie  die 
Dame  fiir  immer  errungen,  wo  nicht,  miissen  sie  mit  Hinter- 
lassung  ihres  reichen  Kaufmannsgutes  wieder  abziehen.  Lange 
Zeit  waren  alle  Bewerber  ungliicklich,  denn  die  Dame  lieB  ihneu 
immer,  ehe  sie  das  Schlafgemach  betraten,  einen  Abendtrunk 
kredenzen,  der  sie  sogleich  in  einen  tiefen  und  festen  Schlum- 
mer  versenkte.  Auch  der  junge  Venezianer  hatte  zweimal  ver- 
geblich  sein  Heil  versucht  und  dadarch  den  Kredit  seines  reichen 
Freundes  aufs  auBerste  angestrengt;  erst  beim  dritten  Mai  wird 
ihm  von  dera  Kammermadchen  die  List  verraten  und  er  ge- 
winnt.  Shakespeare  hatte  fiir  seine  Portia  diese  Begebenheit 
nicht  brauchen  konnen,  bei  ihm  ist  sie  durch  eine  andere,  gleich- 
falls  in  mannigfachen  Variationen  verbreitete  ersetzt:  von  dem 
goldenen,  silbernen  und  bleiernen  Kastchen. 

Manche  sind  der  Ansicht,  daB  Shakespeare  ein  friiheres 
Drama  benutzte,  namlich  das  1579  von  Gosson  in  seinem  theater- 
feindlichen  Pamphlet  ,The  School  of  Abuse'  erwahnte  Drama 
,The  Jew',  das  ,die  Gier  weltlich  gesinnter  Freier  und  den  blu- 
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tigen  Sinn  der  Wucherer'  bloBstellte.  Koeppel  hat  die  an- 
sprechende  Yermutiing  geauBert^,  dafi  schon  in  diesera  Drama 
die  Kiistchengescliichte  mit  der  Handlung  verbunden  gewesen 
sei;  er  verweist  auf  eine  Stelle  in  Greenes  Erziililung  ,Mamilia' 
(1583),  wo  derjenige,  der  Schonheit  ohne  Tugend  wahlt,  mit 
Critius  vergliciien  wird,  der  eine  goldene  Schachtei  mit  ver- 
westen  Gebeinen  angefiillt  gewiihlt  habe;  dieser  sonst  imbe- 
kannte  Critius  habe  also  in  dem  alten  ,Jew'  dem  Shakespeare- 
schen  Fiirsten  von  Marokko  entsprochen,  der  ja  gleichfalls  im 
goldeuen  Kastchen  einen  Totenkopf  findet.  Jedenfalls  kann  aber 
in  dem  ,Jew',  der  in  der  , School  of  Abuse'  erwiihnt  wird,  ,die 
Gier  weltlich  gesinnter  Freier'  nicht  durch  eine  Parallelhand- 
lung  dargestellt  worden  sein,  in  der,  w^ie  bei  Giovanni  Fioren- 
tino,  eine  verfiihrerische  Circe  auftrat,  sonst  hatte  der  puri- 
tanische  Eiferer  Gosson  gewiB  nicht  von  diesem  Stiick  geriihmt, 
daB  es  weder  mit  verliebten  Gebiirden  die  Augen  verwunde,  noch 
mit  schmutzigen  Reden  die  Ohren  keuscher  Horer  verletze. 

Die  Ballade  von  dem  Juden  Gernutus  von.  Venedig,  in 
welcher  bloB  die  Geschichte  von  dem  Pfund  Fleisch  erzahlt 
wird,  ist  wohl  alter  als  Shakespeares  Drama,  da  andernfalls  der 
EinfluB  Shakespeares  hier  ebenso  deutlich  hervortreten  miifite, 
wie  in  den  Balladen  von  Titus  Andronicus  und  Konig  Lear, 
die  nachweislich  den  Inhalt  der  erfolgreichen  Dramen  in  er- 
zahlender  Form  wiedergeben.  In  ein  paar  kleinen  Ziigen,  z.  B. 
daB  der  Vertrag  in  bezug  auf  das  Pfund  Fleisch  nur  ,a  merry 
jest'  (nach  Shakespeare  nur  ,a  merry  sport')  sein  soil  und  daB 
bei  der  Gerichtsverhandlung  auch  die  Freunde  des  Schuldners 
erscheinen,  stimmen  Shakespeare  und  die  Ballade  gegen  Gio- 
vanni Fiorentino  iiberein.  Wenn  man  dies  nicht  als  zufallig 
betrachten  will,  so  kann  man  es  vielleicht  dadurch  erklaren, 
daB  Shakespeare  ebenso  wie  der  Balladenschreiber  den  von 
Gosson  erwahnten  ,Jew'  benutzte.  Zur  Unterstiitzung  der  An- 
nahme,  daB  im  ,Jew'  die  Hauptperson  Gernutus  oder  ahnlich 
hieB,  konnte  man  aufiihren,  daB  in  der  groBen  ProzeBszene  in 
dem  Drama  , Three  Ladies  of  London '^  der  Jude  Gerontus  er- 
scheint,  der  seinen  Namen  vielleicht  aus  dem  ,Jew'  entlehnt  hat. 

1)  Shakespeare -Jahibuch  43,  250.  2)  Zueist  erwahut  1582;  s.  o. 
Bd.  IV  S.  35. 
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Mit  voller  Bestimmtheit  konnen  wir  also  nicht  sagen,  ob 
die  Yereinigung  der  Geschichte  des  Wucherers  und  der  Ge- 
schichte  von  den  Kastchen  von  Shakespeare  selber  herriihrt, 
jedenfalls  aber  hat  er  in  der  Art,  wie  er  die  beiden  Motive 
ineinander  verschlang,  ein  Meisterstiick  seiner  polymythischen 
Kunst  vollbracht.  Von  einer  dritten  Begebenheit,  der  Ent- 
fiihrung  Jessicas,  wurde  bisher  gewohnlich  augenommen,  daB 
Shakespeare  sie  selbstandig  einfiihrte,  vielleicht  angeregt  durch 
die  Geschichte  von  Barabas  und  seiner  zum  Christentum  be- 
kehrten  Tochter  Abigail  in  Marlowes  Drama.  Doch  ist  es  sehr 
wahrscheinlich,  daB  auch  diese  Begebenheit  aus  dem  alten 
Drama  stammt.  Yor  allem  spricht  dafiir  der  Umstand,  daB 
Munday  in  seinem  Roman  Zelauto  (1580),  wo  er  die  Geschichte 
von  dem  Fleischpfand  erzahlt,  damit  auch  die  Entfiihrung  einer 
Tochter  des  betreffenden  Wucherers  in  Yerbindung  bringt,  und 
zwar  ist  der  Entfiihrer  ein  naher  Freund  des  Schuldners,  der 
schlieBlich  aus  den  Klauen  des  Wucherers  befreit  wird.^  Im 
iibrigen  verlauft  die  Handiung  bei  Munday  sehr  verschieden 
von  dem  Drama,  doch  warden  die  tJbereinstimmungen  wohl 
am  besten  dadurch  erklart,  da6  der  theaterkundige  Munday  in 
seiner  —  tibrigens  sehr  unbedeutenden  und  langweiligen  — 
Erzahlung  das  alte  Theaterstiick  benutzte.  Fiir  eine  niedrig- 
komische  Nebenhandlung  war  in  der  Fiille  der  Begebenheiten 
kein  Platz  mehr,  und  so  bewegt  sich  der  Clown  Lancelot  Gobbo, 
ahnlich  wie  Launce  in  den  beiden  Yeronesern,  mit  seinem  be- 
lustigenden  Geschwatz  auf  der  Biihne  bin  und  her,  ohne  in 
die  Handiung  einzugreifen.  Wenn  er  aus  dem  Dienst  Shylocks 
in  den  Bassanios  iibertritt,  so  geschieht  das  nur,  damit  er 
liinger  auf  der  Biihne  verweilen  kann.- 

Im  Mittelpuukt  jeder  der  zwei  Haupthandlungen  steht  eine 
beherrschende  Personlichkeit.  Im  Shylock  hat  der  Dichter 
wieder  eine  jener  Gestalten  geschaffen,  die  durch  die  Jahr- 
hunderte  fortlebt  und  wie  ein  wirklich  existierender  Mensch 


1)  Auf  Mundays  Erzahlung  und  ihren  Zusammenhang  mit  Shakespeares 
Drama  hat  Brie  im  Shakespeare -Jahrbuch  49,  97  ff.  hingewiesen.  2)  In 
seinen  Worten  beim  Abschied  aus  Shylocks  Haus  II  3,  13  ff.:  ,These  foolish 
drops  do  something  drown  my  manly  spirit'  hat  er  offenbar  eine  Stelle  aus 
irgend  einem  verschoUenen  Drama  parodistisch  verwertet. 
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die  verschiedenartigste  Beurteilung  erfiihrt.  Man  hat  schon  dar- 
iiber  gestritten,  ob  Shakespeares  Shy  lock  auf  selbstandiger  Beo- 
bachtimgdes  jiidischen  Wesensberuht;  mir  scheint,  daB  es  nichtan 
Ziigen  fehlt,  die  unverkennbar  darauf  hinweisen,  und  zvvar  in  noch 
weit  hoherem  Grade  als  bei  Marlowes  Barabas.  Wenn  Shylock  sich 
vor  Barabas  durch  den  charakteristischen  Sprachausdruck  aus- 
zeichnet  und  nicht  nach  Art  des  Marlowischen  Helden  mit  klassi- 
scher  Gelehrsamkeit  prunkt,  so  ist  das  freilich  durch  die  geniale 
Uberlegenheit  des  Dichters  hinreichend  erklart,  doch  finden  sich 
auch  spezielle  Charakterziige,  die  sich  bei  den  Juden  in  der  Dia- 
spora herausgebildet  haben.^  Wenn  er  z.  B.  vor  dem  herannahenden 
Maskenzug  die  Ttiren  und  Fenster  seines  Hauses  Yerschliefien  laBt, 
damit  der  Trommel-  und  Pfeifenton  der  albernen,  bemalten 
Christennarren  nicht  in  sein  ehrbares  Haus  eindringe,  so  bringt 
er  die  Abneigung  des  verkiimmerten  und  freudlosen  Juden  vor 
dem  ,Goj'  und  seinera  ,StuB'  zu  charakteristischem  Ausdruck, 
auch  in  seiner  Sprechweise  finden  sich  jiidische  Ankliinge,  z.  B. 
die  Worte  in  der  Gerichtsszene: 

,"W"ar'  jedes  Stiick  von  den  dreitausend  Dukaten 

Sechsfach  geteilt  und  jeder  Teil  'n  Dukat, 

Ich  nahm  sie  nicht,  ich  woUte  meinen  Schein.' 

sind  durchaus  in  dem  charakteristischen  Ton  eines  Handelsjuden 
gehalten.  Von  irgend  welchem  Mitgefiihl  Shakespeares  mit  dieser 
grotesken  Figur  kann  nicht  die  Rede  sein,  obgleich  manche 
Kommentatoren  und  manche  Schauspieler  den  unzweifelhaften 
Sinn  des  Dramas  durch  Hineintragung  modern-liberaler  Tenden- 
zen  falschten  und  dem  hartherzigen  Wucherer  menschlich  riih- 
rende  Zlige  andichteten.  Zwar  erzahlt  Heine,  daB  bei  einer 
Auffiihrung  am  SchluB  der  Gerichtsszene,  als  Shylock  gebrochen 
und  wankend  den  Saal  verlieB,  eine  schone,  blasse  Britin  mit 
Tranen  im  Auge  gesagt  habe:  ,The  poor  man  is  wronged',  doch 
hat  gewiB  in  Shakespeares  Zeit  kein  Zuschauer  so  empfunden. 
OhneZweifel  hat  Burbage  die  letzten  "Worte  Shylocks:  ,Ich  bitt', 
erlaubt  mir  wegzugehen,  ich  bin  nicht  wohl'  mit  lacherlich  gro- 
tesker  Gestikulation  begleitet,  und  wenn  Gratiano  dem  abgehen- 


1)  Zur  Frage,  inwieweit  die  englischen  Theaterdichter  jener  Zeit  Ge- 
legenheit  batten,  die  Juden  zu  beobachten,  s.  o.  Bd.IV  S.  126,  sowie  Eckhardt, 
Auslander-Typen  S.  144. 
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den  Shylock  nachruft,  er  habe  eigentlich  den  Galgen  verdient, 
so  fand  das  jedenfalls  den  Beifall  der  Zuschauer. 

Freilich  kann  ein  moderner  Leser  sich  nach  der  ersten 
Szene,  in  welcher  Shylock  auftritt,  eine  falsche  Yorstellung  bilden. 
"Wir  erfahren  da,  daB  Antonio  zinsfreie  Darlehen  gibt  und  nicht 
nur  dadurch  dem  berufsmaBigen  Geldverleiher  Shylock  sein  Ge- 
schiift  verdirbt,  sondern  ihn  auch  verachtet  und,  wo  er  ihn  antrifft, 
beschimpft  und  miBhandelt,  Avie  Shylock  sagt,  ,bloB  well  ichniitze, 
was  mein  eigen  ist'.  Diese  mittelalterliche  Auffassung  Antonios 
iiber  Zinsgeschafte  ist  nicht  nur  von  unserm  Standpunkt  aus  ver- 
fehlt,  sondern  auch,  wie  schon  von  Brandos  mit  Recht  hervor- 
gehoben  wurde,  vom  Standpunkt  des  elisabethanischen  Zeitalters; 
hat  ja  doch  auch  Shakespeare  als  ein  guter  Geschaftsmann  Geld 
auf  Zinsen  ausgeliehen.  Aber  wenn  Shylock  sich  hier  als  ein 
anstandiger  Bankier  gebardet,  der  mitUnrecht  gemiBhandelt  wird 
und  dessen  Rachsucht  dann  auch  menschlich  begreiflich  er- 
scheinen  miiBte,  so  brauchen  wir  ihm  das  alles  nicht  zu  glauben. 
Auf  seine  wahre  Natur  wird  am  deutlichsten  Akt  III  Sz.  3  hin- 
gedeutet,  wo  Antonio  zu  Salarino  und  dem  Gefangniswarter  sagt, 
Shylock  trachte  ihm  nach  dem  Leben,  well  er  oft  den  Un- 
gliicklichen,  die  Shylock  als  Wucherer  in  seiner  Gewalt  hatte 
und  an  den  Rand  des  Verderbens  brachte,  durch  sein  Geld  zur 
Befreiung  verhalf  i.  Auf  dem  Theater  wird  diese  Szene  gewohn- 
lich  ausgelassen  und  dadurch  der  gangbaren  Shylock -Auffassung 
ein  wesentlicher  Yorschub  geleistet. 

Ftir  das  elisabethanische  Publikum,  das  an  Figuren  wie 
Marlowes  Barabas  gewohnt  war  und  den  Darsteller  Shylocks 
mit  seinen  grotesken  Bewegungen  vor  sich  sah,  brauchte  Shake- 
speare gar  nicht  in  der  Exposition  mit  ausdriicklichen  Worten 
zu  sagen,  wie  er  iiber  den  moralischen  Charakter  Shylocks 
dachte,  und  zwar  um  so  weniger,  da  ein  so  reiner  und  edler 
Charakter  wie  der  konigliche  Kaufmann,  der  Mann  mit  der  er- 
habenen  Gesinnung  eines  alten  Romers,  ihm  so  verachtlich  be- 


1)  Dies  ist  offenbar  der  Sinn  von  III  3,  21  ff:  ,He  seeks  my  life,  his 
reason  well  I  know,  I  oft  deliver'd  from  his  forfeitures  Many  that  have  a 
time  made  moan  to  me.' 
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gegnet.  Nach  der  Absicht  Shakespeares  sollte  durchaus  kein 
Widerspruch  darin  liegen,  dafi  der  edle,  feinfiihlige  Antonio  dem 
Shylock  ins  Gesicht  spelt  imd  ihm  FuBtritte  versetzt.  Shyiock 
,niitzt  was  sein  eigen  ist',  urn  durch  wucherische  Kniffe  die  Be- 
diirftigen  und  Unerfahrenen  auszupliindern.  Er  soil  also  nichts 
anderes  sein,  als  ein  nichtswiirdiger  Gauner  und  Blutsauger, 
der  einen  ausschlieBlich  widerwartigen  Eindruck  machen  mtiBte, 
wenn  nicht  seine  groteske  Erscheinung  und  Ausdrucksweise 
wiire  und  wenn  man  sicli  nicht  tiber  das  klagliche  MiBlingen 
seines  verbrecherischen  Anschlages  freuen  konnte.  Freilich  hat 
bei  Shakespeare  wie  bei  alien  groBen  Dramatikern  der  Ver- 
brecher  in  gewissem  Sinne  so  lange  recht,  als  er  selber  das 
Wort  hat,  und  zwar  gilt  das  bei  Shylock  um  so  mehr,  als  bei 
ihm  anders  als  bei  Richard  III.  die  ungeschickt  altmodische 
Manier  vermiedeu  ist,  den  Bosewicht  in  Monologen  und  Apar- 
tes  seine  eigene  Schlechtigkeit  bekennen  zu  lassen.  Aber  keines- 
falls  sollte  dem  Juden  nach  Shakespeares  Meinung  die  Jahr- 
hunderte  lange  Unterdriickung  und  MiBhandlung  als  ein  mildern- 
der  Umstand  zugute  kommen.i  Wie  wenig  er  daran  dachte,  zeigt 
sich  vor  allem  bei  der  Schilderung  Jessicas,  die  ohne  jede  Spur 
von  Pietat  gegen  das  Elternhaus  erscheint  und  mit  vollem  Recht 
vor  einem  solchen  Yater  Widerwillen  empfiudet,  aber  in  den 
edlen  Kreis,  der  sich  in  der  heiteren  Sphare  von  Belmont  ver- 
sammelt,  mit  voller  Gleichberechtigung  aufgenommen  wird.  Wenn 
sie  jedoch  vor  der  Flucht  so  reichlich  aus  dem  Siindengeld 
schopft,  das  ihr  Vater  zusammengescharrt  hat  und  wenn  eie  gar 
den  Ring,  den  ihre  Mutter  dem  Vater  geschenkt  hat,  fiir  einen 
Affen  hergibt,  so  scheint  das  weniger  zu  dem  Charakter  des 
Madchens  zu  passen,  das  so  sinnig  iiber  Mondschein,  Musik  und 
Liebe  zu  reden  weiB;  jedoch  im  Gegensatz  zu  den  Empfindungen 
unserer  Zeit  fanden  Shakespeare  und  sein  Publikum  in  ihrem 
Yerfahren  nichts  AbstoBendes  und  Emporendes. 

Unter  keinen  Umstanden  aber  kann  die  Art,  wie  Shylocks 


1)  Dies  wurde  bereits  in  vollkommen  zutreffender  Weise  hervorgehoben 
von  StoU  (in  Modern  Philology  Bd.  X  S.  55  ff.),  der  schon  in  zwei  friilieren 
Aufsatzen  (ebenda  Bd.  VII  S.  557  ff.  und  Journal  of  English  and  Germanic 
Philology  Bd.  X  S.  236 ff.)  eine  durchaus  berechtigte  Polemik  gegen  den 
, Anachronism  in  Shakespeare  Criticism'  richtete. 
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Anspruch  in  der  groCen  Gerichtsszene  abgewiesen  wird,  einer 
Priifuug  standhalten.  Hier  handelt  es  sich  um  eine  der  vielen 
altuberlieferten  Anekdoten,  wo  ein  Kichter  durch  ein  iiber- 
raschendes  Auskunftsraittel  in  eine  schwierige  Situation  Klar- 
heit  bringt,  Anekdoten,  wie  sie  seit  der  Geschichte  von  Salomos 
Urteil  durch  die  Erzahlungsliteratur  sich  hindurchziehen.  Es 
gibt  sehr  viele  derartige  hiibsch  und  geistreich  erfundene  Ge- 
schichtchen,  so  sei  nur  an  die  Urteilsspriiche  erinnert,  die  Saucho 
Pansa  als  Statthalter  der  Insel  Barataria  fallt,  —  aber  in  wenigen 
Fallen  ist  das  Auskunftsmittel  des  Richters  so  lappisch  und 
geistlos  wie  gerade  hier.  Daher  lohnt  es  sich  auch  gar  nicht, 
gegen  das  abgeschmackte  Marchen  rait  dem  schweren  Geschiitz 
juristischer  Gelehrsamkeit  vorzugehen.  Die  zahlreichen  Abhand- 
lungen,  die  schon  von  Juristen  iiber  die  Rechtsfrage  im  ,Kauf- 
mann  von  Yenedig'  veroffentlicht  wurden,  tragen  zum  Yerstandnis 
der  Dichtung  nicht  das  mindeste  bei.  Jhering  vor  allem  hat 
durch  eine  gelegentliche  Bemerkung  in  dem  geistvollen  Biich- 
lein  ^Der  Kampf  ums  Recht'  die  juristischen  Betrachtungen  an- 
geregt,  indem  er  darauf  hinwies,  daB  Portias  Entscheidung  ju- 
ristisch  unbegrtindet  sei  und  daB  von  Rechts  wegen  der  Anspruch 
Shylocks  als  ein  unmoralischer  Anspruch  a  limine  hatte  zuriick- 
gewiesen  werden  mtissen.  Darin  hat  der  gelehrte  Jurist  ohne 
Zweifel  recht,  ebenso  wie  ein  Physiolog  recht  hatte,  weun  er 
nachweisen  woUte,  daB  die  Erzahlung  von  dem  Jager,  der  das 
kleine  Rotkappchen  aus  dem  Bauche  des  Wolfs  lebendig  her- 
vorzieht,  eine  physiologische  Unmoglichkeit  enthalt.  Noch  ver- 
fehlter  aber  ist  es,  wenn  ein  anderer  Jurist^  von  einem  welt- 
historischen  ProzeB  spricht,  den  der  Dichter  vor  unsern  Augen 
entroUe;  er  zeige  uns  den  Sieg  des  gelauterten  RechtsbewuBt- 
seins  iiber  die  finstere  Nacht,  er  habe  in  dem  kindlichen  Sinne 
des  Marchens  den  tiefen  Ernst  entdeckt.  In  Wirklichkeit  ge- 
hort  Shakespeare  durchaus  nicht  zu  den  Geistern,  die  vorahnende 
Blicke  in  die  Zukunft  tun,  er  wurzelt  fest  und  kriiftig  in  den 
Anschauungen  seiner  Zeit.  Die  Idee,  daB  es  dem  RechtsbewuBt- 
sein  widersprechen  wiirde,  wenn  die  barbarische  Vertragsbedin- 


1)  Vgl.  Kohler,  Shakespeare  vor  dem  Forum  der  Jurisprudenz.    Wiirz- 
burg  1883,  bes.  S.  90fF.;  s.  o.  Bd.  IV  S.  172. 
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gung  nach  dem  Buchstaben  des  Gesetzes  zur  Ausfuhrung  kame, 
hat  Shakespeare  aus  der  uberlieferten  Anekdote  iibernommeii 
und  ebenso  auch  die  abgeschmackte  Art,  wie  diese  Idee  im 
Urteilsspruch  zum  Ausdriick  gelangt.  Aber  in  der  Durchfiihrung 
der  Szene  offenbart  der  Dichter  seine  ganze  souverane  Beherr- 
schung  der  dramatischen  Kunst.  Zwar  liatten  schon  manche 
friihere  Dichter  erkannt,  welche  starke  Wirkung  sich  auf  der 
Biihne  durch  eine  Gerichtsverhandlung  erreichen  laBt^;  Shake- 
speare jedoch  schuf  die  erste  derartige  Szene  in  groBem  Stil  und 
hat  damit  zahh-eiche  Nachahmer  angeregt.  Hier  konnte  er  die 
Hauptpersonen  der  zwei  Parallelhandlungen  gegeneinander  kon- 
trastieren  lassen;  der  Jude  mit  seiner  grotesken  Widerwartig- 
keit  dient  als  Folie  fiir  die  Lichtgestalt  Portias.  Doch  ist  hier 
bei  Shakespeare  ein  wichtiger  Punkt  unklar  geblieben,  iiber  den 
in  den  Gesta  Romanorum  und  iu  der  iSTovelle  des  Giovanni 
Fiorentino  kein  Zweifel  besteht  Dort  wird  das  Interesse  der 
Situation  dadurch  erhoht,  dal3  eine  Frau  es  ist,  die  den  Aus- 
weg  aus  der  scheiubar  unloslichen  juristischen  Schwierigkeit 
findet;  bei  Shakespeare  tritt  das  nicht  so  deutlich  hervor,  weil 
Portia  dort  vorher  mit  ihrem  Yetter,  dem  gelehrten  Juristen 
Bellario  verhandelt;  indes  hat  ohne  Zweifel  auch  Shakespeare 
es  sich  so  vorgestellt,  daB  durch  Weiberlist  die  Schwierigkeit 
gelost  werden  sollte.  Wenn  Shylock  gegeniiber  den  herzlichen 
und  eindringlichen  Worten  Portias  von  der  Gnade  auf  seinem 
Schein  besteht,  so  sollte  offenbar  damit  der  Gegensatz  zwischen 
christlicher  und  jtidischer  Moral  betont  werden  und  der  Dichter 
erwartet  von  uns,  daB  wir  fiir  einen  Augenblick  vergessen,  wie 
wenig  von  der  christlichen  Milde  und  Sanftmut  bei  den  vene- 
zianischen  jungen  Herren  zu  bemerken  ist.  Vor  allem  ist  es 
wunderlich,  da6  keiner  von  ihnen  vor  der  Operation  einen 
Wundarzt  kommen  laBt,  da  Shylock  die  Eosten  fiir  einen  solchen 
nicht  tragen  will. 

Das  allerunbegreiflichste  und  ungeheuerlichste  ist  aber  der 
SchluB  der  Verhandlung,  die  in  alien  friiheren  Yersionen  mit 


1)  Vgl.  z.  B.  die  alten  Moralitiiten  ,Respublica'  und  ,Three  Ladies  of 
London'  s.  o.  Bd.  Ill  u.  IV  S.  524  u.  37,  sowie  Greenes  , Looking-glass'  s.  o. 
Bd.  IV  S.  565. 
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der  Abweisimg  des  Anspruchs  des  Juden  erledigt  ist.  Aller- 
dings  ist  dort  noch  nicht  von  der  Flucht  seiner  Tochter  die 
Rede,  und  man  kann  es  verstehen,  wenn  er  hier  genotigt  wird, 
wegen  des  Vermogens,  das  ihm  verbleibt,  eine  letztwillige  Ver- 
fiigung  zu  Gunsten  seiner  Tochter  zu  treffen.  Aber  wie  sollen 
wir  uns  erklaren,  daB  er  auf  Antrag  Antonios  gezwungen  wird, 
Christ  zu  werden?  Hegte  Antonio  die  Hoffnung,  daB  Shylock 
durch  die  Taufe  sittlich  veredelt  und  seine  Seele  gerettet 
werden  konne?  Oder  wollte  er  ihm  durch  den  Zwang  zur 
Taufe  eine  besonders  scharfe  und  raffinierte  geistige  Tortur 
auferlegen?  Wir  stehen  vor  diesen  Fragen  vollig  ratios  und 
konnen  hochstens  eine  Verrautung  wagen,  durch  die  freilich 
auch  nicht  viel  gewonnen  wird,  daB  namlich  schon  in  dem 
alteren  Drama  ,The  Jew'  im  Zusammenhang  mit  der  Einfiihrung 
der  Figur  der  Tochter  des  Juden  auch  dieser  SchluB  an  die 
iiberlieferte  Begebenheit  angehangt  und  dann  von  Shakespeare 
beibehalten  wurde. 

Portia,  die  Konigin  in  dera  poetischen  Bereich  von  Belmont, 
ist  neben  Julia  die  erste  mit  voller  Hingebung  und  Liebe  ge- 
schilderte  Shakespearische  Frauengestalt,  vom  Gliick  umgeben 
und  Gliick  spendend  und  mit  ihrer  schelmischen  Heiterkeit  viel- 
leicht  noch  mehr  unseren  Herzensanteil  erregend,  als  ihre  geistes- 
verwandten  jiingeren  Schwestern  Viola  und  Rosalinde.  Sie  iiber- 
strahlt  alle  Personen  der  Nebenhandlung,  wie  lebendig  sie  auch 
alle  mit  ein  paar  Strichen  gezeichnet  sind:  so  der  Kliigling 
Aragon,  der  temperamentvolle  Marokko,  um  den  es  uns  fast  leid 
tut,  sodann  Bassanio,  zugleich  , scholar  and  soldier',  das  Muster 
eines  Kavaliers  nach  dem  Herzen  Shakespeares,  der  sich  in 
seinen  sinnvoUen  Betrachtungen  liber  das  bleierne  Kastchen  als 
wiirdig  des  Sieges  erweist.  Wenn  er  sich  hauptsachlich  deshalb 
um  Portia  bewirbt,  um  seinen  Vermogensverhiiltnissen,  die  in 
einem  flotten  Leben  schadhaft  geworden  sind,  wieder  aufzuhelfen, 
so  macht  er  es  eben  wie  andere  Kavaliere  des  englischen  Theaters^, 
und  er  hat  dadurch  gewiB  nichts  von  der  Achtung  Shakespeares 
und  seines  Publikums  verloren.  DaB  der  Dichter  ihn  durchaus 
sympathisch  schildern  wollte,  zeigt  sich  neben  der  Liebe  Portias 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  163. 
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vor  allem  in  der  Freundschaft  Antonios.  Man  hat  in  dieser  hin- 
gebenden  Neigung  des  Mannes  zum  Jiingling  schon  ein  Abbild 
des  schwarmerischen  Freundschaftsverluiltnisses  erblicken  wollen, 
das  Shakespeare  in  den  Sonetten  schildert.'^  In  Portias  Gesprachen 
mit  Nerissa,  die  so  hlibsch  auf  das  Naturell  und  anf  die  Plane 
ihrer  Herrin  eingebt,  erkennen  wir,  wie  der  Dichter  gewachsen 
ist,  scitdem  er  die  verwandten  Szenen  zwischen  Julia  und  Lucetta 
in  den  ,beiden  Veronesern'  dichtete.  Und  indem  er  in  die  Neben- 
handlung  wieder  eineNebenhandlungNerissa-Graziano  einflocht, 
hat  er  das  Spiel  bereichert,  ohne  die  durchsicbtige  Klarheit  des 
Aufbaues  zu  schadigen.  Nachdem  der  bose  Geist  Shylock  gliick- 
lich  gebannt  ist,  spielt  der  letzte  Akt  ganz  in  dieser  poetischen 
Sphare.  Indem  Shakespeare  am  Anfang  dieses  Akts  Lorenzo 
und  Jessica  im  Garten  bei  Mondschein  vorflihrte,  iibertraf  er 
unendlich  die  vielgepriesene  Mondnacht-Liebesszene  in  Kyds 
Tragodie;  er  gibt  uns  zugleich  das  schonste  Beispiel,  wie  die 
Wirkung  einer  Stimmungsszene  durch  die  musikalische  Beglei- 
tung  erhoht  werden  kann-  und  verflicht  in  das  Liebesgesprach 
seine  imsterblichen  Worte  zum  Preise  der  holden  Kunst.  Wenn 
hierauf  nach  dem  heiteren  Verwechslungsspiel  mit  den  Ringen 
zum  Schlufi  verkiindigt  wird,  da6  die  reichbeladenen  Schiffe 
des  Antonio  im  Hafen  gelandet  sind,  so  empfinden  wir  bier 
einen  UberfluB  an  poetischer  Gerechtigkeit,  wenn  auch  nicht  so 
schlimm  wie  vorher  bei  der  Bestrafung  Shylocks. 

Der  Sommernachtstraum  wurde  am  3.  Oktober  1600 
eingetragen  und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt;  erwahnt 
wird  er  zum  ersten  Mai  bei  Meres  (1598),  doch  konnen  wir  die 
Entstehungszeit  wohl  noch  um  einige  Jahre  zuriickversetzen. 
Der  Inhalt  des  Dramas  muB  die  Vermutung  nahelegen,  daB  es 
urspriinglich  fiir  die  Auffiihrung  bei  einer  Hocbzeitsfeier  be- 
stimmt  war.  Natiirlich  miiBte  diese  Feier  in  einer  vornehmen 
und  reichen  Familie  stattgefunden  haben,  doch  sind  die  bis- 
herigen  Versuche,  ein  bestimmtes  Hochzeitsfest  als  AnlaB  der 
Dichtung  nachzuweisen,  ganzlich  miBgliickt,  wie  das  ja  auch  bei 


1)  Die  ^Yorte  Salanios  II  8,  50:  ,1  think  he  only  loves  the  world  for 
him'  erinnern  auffallend  an  den  SchluB  des  109.  Sonotts.  2)  S.  o.  Bd.  IV 
S.  303,  446. 
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unserer  sparlichen  Kenntnis  von  des  Dichters  Lebenslauf  nicht 
anders  zu  erwarten  war.  Wenn  wir  innere  Griinde  fiir  die 
DatieruDg  zu  Hilfe  nehraen  wollen,  so  konnen  wir  nur  sagen, 
daB  sich  hier  eine  gereiftere  Kunst  offenbart,  als  etwa  in  ,  Love's 
Labour's  Lost'  und  den  anderen  frliher  besprochenen  Anfanger- 
lustspielen.  Andererseits  wurde  schon  die  Meinung  geauBert,  daB 
der  ,Sommernachtstraum'  friiher  eutstanden  sein  miisse,  als  der 
,Kaufmann  von  Venedig',  der  gegeniiber  dem  , Sommernachts- 
traum'  einen  so  gewaltigen  Fortsciiritt  in  der  Charakterentwick- 
lung  offenbare.  Doch  ware  es  auch  sehr  wohl  denkbar,  dafi 
unser  Drama  in  eine  spatere  Zeit  fiele  und  daB  Shakespeare  in 
diesem  heiteren  Marchentraum  absichtlich  darauf  verzichtete, 
die  bereits  errungene  Charakterisierungskunst  mit  voller  Wucht 
zu  entfalten. 

Im  ,Sommernachtstraum'  hat  Shakespeare  ebenso  wie  in 
, Love's  Labour's  Lost'  im  Gegensatz  zu  seiner  sonstigen  Art 
die  Handlung  nicht  auf  Grund  eines  iiberlieferten  Novellen- 
motivs  gestaltet^;  er  hat  vielmehr  die  mannigfaltigsten  iiber- 
lieferten Einzelziige  selbstschopferisch  zu  einem  neuen  reizvollen 
Ganzen  vereinigt.  Vor  allem  zeigt  sich  eine  unverkennbare 
Yerwandtschaft  mit  der  alteren  Manier  des  italienischen  Schafer- 
dramas,  in  der  sich  ja  schon  Dichter  wie  Peele  und  Lyly  be- 
wegt  hatten.  Schon  in  diesen  Dramen  war  es  hergebracht,  daB 
in  die  Liebeswirren  der  sterblichen  Menschen  auch  das  phan- 
tastisch-wunderbare  Element  in  der  Gestalt  von  alierlei  zauber- 
kundigen  Wesen  eingriff,  und  daB  in  die  sentimentalen  Liebes- 
geschichten  auch  Szenen  mit  alierlei  burlesken  Gestalten  ein- 
gemengt  waren.  Auch  kommt  es  in  diesen  Stticken  ofters  vor, 
daB  die  zauberkundigen  Machte  eine  Nymphe  zur  Strafe  fiir 
ihre  Sprodigkeit  in  einen  plebejischen  Riipel  verliebt  machen, 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  248f.  Englisch  , Midsummer  Night's  Dream'  (Mid- 
summer Night,  die  kiirzeste  Nacht  des  Jahres)  ist  ein  sinnig  gewahlter 
Titel,  der  aber  ebensowenig  wie  z.  B.  ,  Winter's  Tale '  iiber  die  Zeit,  in  der 
die  dargestellte  Handlung  spielt,  etwas  aussagen  soil;  die  Ereignisse  im 
Walde,  die  den  Mittelpunkt  bilden,  geschehen  in  einer  Mainacht;  vgl,  IV  1, 
138.  tibrigens  sind  die  Bestrebungen,  dem  Dichter  die  Zeit  der  Handlung 
nachzurechnen  (vgl.  Bd.  IV  S.  285),  in  diesem  Falle  ganz  besonders  uuniitz 
und  unfruchtbar,  wie  sich  schon  aus  den  widersprechenden  AuBerungen 
iiber  den  Stand  des  Monds  ergibt;  vgl.  z.  B.  I  1,  10  f.  und  II  1,  60. 
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ganz  wie  dies  Oberon  mit  Titania  tut.  ^  Und  in  den  Liebes- 
wirren,  die  in  diesen  Stiicken  geschildert  sind,  sahen  wir  das 
Motiv:  A  liebt  B,  B  liebt  C,  C  liebt  D  usw.  schon  sehr  haufig 
wiederkehren.  -  Das  Walten  der  zauberischen  Miichte,  die  diese 
Liebeswirren  verursachen  oder  zu  gliicklicher  Losung  bringen, 
erscheint  alJerdings  bei  den  friiheren  Diehtern  noch  nicht  in  so 
sinnvoUer  Weise  wie  hier  als  ein  Symbol  fiir  die  Unberechen- 
barkeit  der  Liebe.  Daneben  ergreift  Shakespeare  den  AnlaB 
zu  einer  hofisehen  Schmeichelei,  wie  sie  ja  von  jeher  gerade 
in  solclien  phantastisch-pastoralen  Dramen  mit  Vorliebe  ange- 
bracht  wurden.  Wenn  Oberon  erklart,  wie  die  Blume  love- 
in-idleness  (Stiefmiitterchen)  die  Zauberkraft  erhielt,  die  sie 
nachher  an  den  Liebenden  bewahrt,  so  berichtet  er,  diese  Kraft 
komme  von  einem  Pfeil  Cupidos;  der  Pfeil  war  auf  eine  keusche 
Vestalin  gerichtet,  die  im  Westen  thronte,  verfehlte  aber  sein 
Ziel  und  fiel  auf  die  Blume,  also  eine  der  Huldigungen  fiir 
die  Keuschheit  Elisabeths,  wie  sie  uns  schon  bis  zum  Uber- 
druB  begegnet  sind.^  Ubrigens  hat  der  Dichter  die  Liebes- 
intrigen  aus  der  Schaferwelt  an  den  Hof  des  Theseus  in  Athen 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.42f.,  46,  236f.  2)  Vgl.  u.  a.  Bd.  Ill  S.  175. 

W.  Vollhardt,  Die  Beziehungen  des  Sommernachtstraums  zum  italienischen 
Schafeidrama  (Programm  d.  II.  Realschule,  Leipzig  1899)  verweist  auf  die 
.Intricati'  von  Pasqualigo  (1581),  wo  gleichfalls  eine  Liebesverwirrung  zwi- 
schen  Schafern  und  Schaferinnen  nach.  diesem  Schema  vorgefiihrt  und  dann 
von  einer  Zaubeiin  gelost  wird,  welche  die  Beteiligten  in  Schlaf  versenkt. 
Auch  wird  in  diesem  Stiick  ein  Riipel  in  einen  Esel  verwandelt.  Wenn 
man  eine  direkte  Beeinilussung  Shakespeares  durch.  dieses  Drama  annehmen 
will,  so  konnte  man  zur  Begriindung  darauf  hinweisen,  daB  jedenfalls 
ein  anderes  Drama  Pasqualigos  in  England  bekannt  war  (s.  o.  Bd.  IV  S.  29). 
Doch  waren  ja  diese  Motive  in  unzahligeu  Variationen  verbreitet;  auch  in 
dem  pastoralen  Roman  des  Montemayor,  den  Shakespeare  ohne  Zweifel 
kannte,  versohnt  eine  Zauberin  zwei  eiuander  eutfremdete  Liebende,  wah- 
rend  sie  im  Schlafe  liegen  (vgl.  Krause  im  Shakespeare-Jahrbuch  ll,230ff.). 
Fiir  die  Vervvandlung  in  einen  Esel  konnte  man  darauf  hiuweisen,  daB  die 
entsprechende  Erzahlung  des  Apulejus  schon  seit  1566  in  einer  englischen 
Ubersetzung  vorlag,  wenn  man  doch  einmal  darauf  bestehen  will,  dafi 
Shakespeare  fiir  die  Geschichte  vom  Eselskopf  eine  literarische  Vorlage  hatte. 
3)  Man  hat  in  dieser  Szene  Anspielungen  auf  intime  Vorgange  am  Hofe 
Elisabeths  erkenuen  wollen,  doch  miissen  diese  Bestrebungen  als  ganzlich 
verfehlt  zumckgewiesen  werden,  ahnlich  wie  dies  in  bezug  auf  Lylys  En- 
dymion  der  Fall  ist;  s.  o.  Bd.  IV  S.  59f. 
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iibertragen;  dieser  tapfere  Herzog  und  das  glanzende  Fest  seiner 
Verraahlung  mit  der  Amazonenkonigin  Hippolyta  war  dem 
Dichter  imd  seinem  Publikum  schon  aus  Chaucers  ,  Canterbury- 
Tales'  bekannt;  dort  konnte  er  auch  finden,  dafi  Theseus  keine 
groBere  Leidenschaft  hatte,  als  in  der  Maienzeit  am  friihen 
Morgen  mit  seinen  Hunden  zur  Jagd  in  den  Wald  hinauszu- 
ziehen  und  daB  auf  einer  solchen  Jagd  seine  Gemahlin  Hippo- 
lyta ihn  begleitete. 

Shakespeares  Eigenart  zeigt  sich  vor  allem  in  der  Behand- 
lung  der  Gestalten,  die  mit  ihren  Zauberkunsten  in  die  Liebes- 
handel  der  Menschenkinder  eingreifen.  Indem  er  auf  die  Vor- 
stellungen  des  Volksaberglaubens  zuriickgreift,  hat  er  diesen 
herkommlichen  Motiven  ein  vollig  neues  Leben  eingehaucht. 
Mit  ebensolcher  Meisterschaft,  wie  er  spater  im  Hamlet  und 
Macbeth  die  schaurige  Seite  dieses  Yolksglaubens  verwertete, 
stellte  er  hier  die  kindlich  heitere  Seite  in  den  Vordergrund. 
Er  laBt  die  zauberkundigen  Geister,  wie  das  ja  hergebracht  ist, 
in  der  Nacht  ihr  Wesen  treiben  und  findet  so  einen  noch 
reichlicheren  AnlaB  als  im  Kaufmann  von  Venedig,  um  in  der 
Mondnachtpoesie  zu  schwelgen.  Die  Natur,  die  den  Dichter 
so  uberreichlich  ausstattete,  hat  ihn  neben  der  iiberwaltigenden 
Kraft  der  Menschendarstelluug  auch  mit  dem  feinsten  und  zar- 
testen  Sinn  fiir  alle  die  intimen  Schonheiten  der  heimischen 
Landschaft  begabt.  In  der  dramatischen  Dichtung  muBte  er 
sich  natiirlich  bei  Entfaltung  dieser  Seite  seines  Genius  eine 
gewisse  Zuriickhaltung  auferlegen,  wenn  wir  es  auch  oftmals 
bewundern  miissen,  wie  er  das  Naturleben  und  das  Menschen- 
leben  in  "Wechselbeziehung  bringt;  im  , Sommernachtstraum' 
jedoch  bot  sich  ihm  ein  AnlaB,  den  Natursinn  in  vollem  Ein- 
klang  mit  dem  dramatischen  Plan  frei  und  ungezwungen  zu 
entfalten;  er  zaubert  vor  unsere  Augen  den  Nachthimmel  und 
die  Baumwipfel,  wie  auch  am  Erdboden  die  Blumen  und  Graser 
und  Insekten,  zwischen  denen  die  kleinen  Elementargeister  ihr 
Wesen  treiben.  Oberon,  den  kleinen  Konig  dieser  Geister,  ent- 
nahm  er  aus  dem  franzosischen  Roman  von  Hiion  von  Bor- 
deaux, der  in  englischer  Ubersetzung  leicht  zuganglich  war, 
aber  seine  Gattin  Titania,  die  auch  in  den  Liebesszenen  mit 
dem  eselskopfigen  Freradling  so  poetisch  zart  und  anmutig  ist, 
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scheint  eine  Erfiadung  Shakespeares  zu  sein.  Den  schalkhaften 
Kobold  Puck,  oder  wie  er  auch  genannt  wird,  Robin  Good- 
fellow,  hat  der  Dichter  aus  den  tJberlieferungen  des  englischen 
Volksaberglaubens  an  den  Hof  des  Elfeukonigs  versetzt  und  hat 
dadurch  in  das  poeUsche  Elfenreich  das  komische  Element 
hineingetragen.  Wenn  von  dem  Kobold  erziihlt  wurde,  daB  er 
die  Wanderer  in  der  Nacht  irre  fiihrt,  bald  sich  in  ein  Irrlicht 
verwandelnd,  bald  sie  diirch  hohnische  Zurufe  neckend,  so  hat 
Shakespeare  diesen  Zug  sehr  hiibsch  verwendet,  um  die  Ver- 
wirrung  zwischen  den  Liebespaaren  zu  steigeru.  Fraglich  ist 
es,  wie  Oberon,  Titania,  Puck  und  alle  die  kleinen  Elfen,  die 
den  Mann  mit  dem  Eselskopf  so  anmutig  umgaukeln,  auf  dem 
Theater  dargestellt  wurden.  Die  Shakespearische  Biihne,  die 
in  diesem  Repertoirestiick  eine  so  nahe  Verwandtschaft  mit 
dem  Chorknabentheater  zeigt,  hat  sich  vielleicht  fiir  den  be- 
sonderen  Fall  mit  musikalisch  ausgebildeten  Knaben  versehen, 
die  doch  wohl  solche  RoUen  am  besten  zur  Geltung  bringen 
konnten.  Aber  jedenfalls  muBte  auch  hier  die  Phantasie  der 
Zuschauer  das  beste  tun ;  die  Ereignisse  der  Mondnacht  wurden 
bei  Sonnenschein  im  offenen  Theater  vorgefiihrt.  ^ 

In  dem  grotesk-komischen  Teil  der  Handlung  zeigt  sich 
eine  gewisse  Ahnlichkeit  mit  den  entsprechenden  Partien  in 
, Love's  Labour's  Lost'.  Auch  hier  entfaltet  sich  das  groteske 
Element  mit  groBerer  Breite  in  einer  formlichen  Nebenhand- 
lung,  die  zwischen  mancherlei  seltsamen  Figuren  sich  abspielt 
und  mit  einer  Theaterauffiihrung  vor  den  hohen  Herrschaften 
endigt.  Aber  gegeniiber  den  Szenen  im  Sommernachtstrauni 
nehmen  diese  friiheren  Szenen  sich  aus  wie  eine  unvollkom- 
mene  Yorstudie;  der  Humor  entfaltet  sich  jetzt  unvergleichlich 
viel  reicher  und  behaglicher;  die  vornehraen  Zuschauer  lassen 
auch  die  unfreiwillige  Komik  mit  weit  freundlicherer  Laune 
iiber  sich  ergehen,  und  die  Hauptperson  Zettel  der  Weber, 
der  auch  in  der  Feenwelt  seine  RoUe  so  schon  durchzufiihren 
weiB,   iibertrifft   alle    Shakespearischen   Clownfiguren,    die    uns 

1)  Nach  dem  Titelblatt  der  Quartausgaben  wurde  der  Sommernachts- 
traum  , sundry  times  publicly  acted';  vgl.  hierzu  Bd.  IV  S.  475.  DaB  die 
Shakespearische  Truppe  iiber  saDgeskundige  Knaben  verfiigte,  ergibt  sich 
auch  aus  As  you  like  it  V  3. 
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bisher  begegnet  sind.  Das  lustige  Trauerspiel  von  Pyramus  und 
Thisbe  halt  sich  ziemlich  getreu  an  die  Darstellung  Ovids; 
schon  dort  empfangt  die  Wand  die  Kiisse  der  Liebenden  und 
wird  von  ihnen  pathetisch  angeredet,  so  daJ5  es  bis  zu  der 
lustigen  Personifizierung  der  Wand  nur  noch  ein  kleiner  Schritt 
war.  Zweifelhaft  ist  es  jedoch,  ob  derartige  Theatervorstellungen, 
die  den  Spott  des  Dichters  batten  berausfordern  konnen,  im 
englischen  Handwerkerstande  damals  iiblich  waren;  erst  aus 
weit  spaterer  Zeit  haben  wir  fiir  solche  Dilettantenauffiihrungen 
ein  paar  vereinzelte  Belege.  In  den  herzbrecbenden  Klagen 
des  Pyramus  und  der  Thisbe  ist  offenbar  der  Arienstil  des 
Chorknabentheaters  parodiert.  ^  Nachdem  das  Festspiel  voriiber 
ist  und  alle  sich  zur  Ruhe  begeben  haben,  erscheinen  noch 
einmal  die  Elfen  als  wohltatige  Hausgeister;  diese  SchluBszene 
rauB  noch  mehr  als  alles  Vorhergehende  den  Eindruck  hervor- 
rufen,  daB  der  Sommernachtstraum  urspriinglich  fiir  eine  Hoch- 
zeitsfeier  bestimmt  war.  Die  Elfen,  die  wir  schon  begonnen 
batten,  aus  den  Augen  zu  verlieren,  erhalten  zum  Abschied 
noch  einmal  das  Wort.  tJberhaupt  legte  Shakespeare  auf  die  an- 
mutige  Ineinanderschlingung  der  verschiedenen  Handlungen  hier 
ebenso  wie  im  ,Kaufmann  von  Venedig'  einen  besonderen  Wert. 
, Romeo  und  Julia'  wurde  zuerst  1597  durch  den  Druck 
veroffentlicht  und  zwar  in  einer  verstiimmelten  Raubausgabe, 
die  nicht  ins  Buchhandlerregister  eingetragen  ist.  Das  Titelblatt 
besagt,  diese  Tragodie  sei  schon  ofters  mit  groBem  Applaus 
,von  den  Dienern  des  Lord  Hunsdon'  aufgefiihrt  worden.  Diesen 
Titel  fiihrte  die  Shakespearische  Truppe  vom  Juli  1596  bis 
zum  7.  April  1597,  d.  h.  bis  zur  Ernennung  ihres  neuen  Pro- 
tektors  zum  Lord  Chamberlain.  ^  Natiirlich  darf  man  hieraus 
nicht  folgern,  daB  die  Tragodie  erst  nach  Ubernahme  des  Pro- 
tektorats  durch  Lord  Hunsdon  auf  die  Biihne  gebracht  wurde, 
jedenfalls  aber  wurde  sie  spatestens  im  April  1597  veroffent- 
licht, well  sonst  ohne  Zweifel  der  Protektor  auf  dem  Titelblatt 
mit  seiner  neuen  Wiirde  bezeichnet  sein  miiBte. 


1)  Vgl.  Bd.  IV  S.487f.  und  448.  Yon  dem  1602  an  der  Universitat 
Oxford  aufgefiihrtea  Narcissusspiel,  das  eine  unverkennbare  Ahnlichkeit  mit 
dem  Pyramusspiel  zeigt  (ed.  M.  Lee  1893)  wird  noch  in  anderem  Zusammen- 
hang  die  Rede  sein.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  464. 
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Wiihrend  die  anmutigen  Spiele  der  Phantasie  im  ,Somraer- 
nachtstraum'  eine  vereinzelte  Stellung  unter  den  Dramen 
Shakespeares  einnehmen,  wiihrend  , Richard  III.'  und  ,Kauf- 
mann  von  Venedig'  bei  all  ihrer  packenden  Wirkung  doch  hinter 
den  spateren  Meisterwerken  zuriickstehen  miissen,  bei  denen 
sich  in  der  Charakterisierungskunst  die  ausgereifte  Lebens- 
erfahrung  des  spateren  Mannesalters  offenbart,  so  hat  er  hier 
einen  Stoff  gewahlt,  in  welchem  sich  die  Kraft  und  die  Zart- 
heit  der  bliihenden  Jugend  voll  und  rein  entfalten  konnten; 
er  vermochte  hier  Tone  anzuschlagen,  wie  sie  ihm  in  spateren 
Jahren  bei  all  dem  neu  hinzuerworbenen  inneren  Reichtum 
doch  nicht  mehr  zu  Gebote  standen.  So  wurde  ,Ro™6o  und 
Julia'  das  Meisterwerk  seiner  Jugendjahre,  das  alien  den  spa- 
teren Meisterwerken  ebenblirtig  zur  Seite  steht. 

Die  tragische  Geschichte  von  Romeo  und  Julia  begegnet 
uns  in  der  Literatur  nicht  friiher  als  in  den  zwanziger  Jahren 
des  16.  Jahrhunderts;  der  erste,  der  sie  iiberliefert,  Luigi  da 
Porto  (f  1529),  sagt,  er  habe  die  Geschichte  von  einem  Vero- 
neser  geho"rt,  uach  dessen  Bericht  sie  sich  in  dessen  Vaterstadt 
unter  der  Herrschaft  des  Bartolomeo  della  Scala  (also  1301 — 4) 
ereignete.  Aber  trotzdeni  daB  die  tragische  Begebenheit  spater 
noch  sehr  oft  nacherzahlt  wurde  und  auch  in  der  Yeroneser 
Lokaltradition  Wurzel  faBte,  hat  sie  doch  keine  geschichtliche 
Grundlage,  es  gab  niemals  in  Verona  zwei  feindliche  Geschlechter 
Montecchi  und  Cappelletti.  ^  Die  Erzahluug  entstand  in  unver- 
kennbarer  Anlehnung  an  andere  Erzahlungen  von  der  Liebe 
zweier  Kinder  aus  feindlichen  Hiiusern;  auffallend  ist  namentlich 
die  Ahnlichkeit  mit  der  Geschichte  von  Pyramus  und  Thisbe, 


1)  tjber  das  gegenseitige  Yerhaltnis  der  Erzahlungen  vgl.  P.  Schultze 
im  Shakespeare- Jahrbuch  11,  160ff.  und  Daniel  in  der  Einleitung  zu  seiner 
Ausg.  der  Erzahlungen  Brookes  und  Painters  (New  Shakespeare  Society, 
Ser.  Ill  Parti  1875),  ebenda  S.  Vf.  iiber  die  Ausgaben  von  Da  Portos  No- 
vella, die,  wie  es  scheint,  spatestens  1524  niedergeschrieben  wurde.  Die 
Tradition,  daB  es  in  Yerona  zwei  solche  feindliche  Geschlechter  gegeben 
habe,  eotwickelte  sich  infolge  miBverstandlicher  Auffassiing  der  Stelle  in 
Dantes  Purgatorio  YI  106,  wo  die  Montecchi  und  Cappelletti  nebeneinander 
erwahnt  warden;  Montecchi  war  allerdings  der  Name  einer  Yeroneser  Fa- 
milie,  Cappelletti  aber  war  der  Name  einer  politischen  Partei  in  Cremona; 
vgl.  Davidson  in  der  Deutschen  Rundschau  117,  418  ff. 
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die  Shakespeare  urn  dieselbe  Zeit  parodistisch  behandelte:  auch 
hier  geht  der  Liebende  freiwillig  in  den  Tod,  weil  er  falschlich 
die  Geliebte  fiir  tot  halt,  und  diese  nimmt  sich  dann  an  seiner 
Leiche  das  Leben.  Die  groBte  Ahnlichkeit  mit  der  Erzahlung 
da  Portos  zeigt  aber  eine  Erzahlung  Masuccios  (1476)  von 
einem  sienesischen  Liebespaar  Mariotto  und  Griannozza:  auch  sie 
sind  heimlich  vermahlt,  Mariotto  wird  wegen  eines  Totschlags 
verbannt,  Giannozza  soil  gezwuugen  werden,  einen  ungeliebten 
Mann  zu  heiraten,  der  Monch,  der  die  heimliche  Trauung  voll- 
zogen  hat,  will  sie  jetzt  dadurch  befreien,  daB  er  sie  mittels 
eines  Tranks  in  einen  todiihnlichen  Schlaf  versenkt. 

Unter  den  italienischen  Erzahlern,  welche  nach  da  Porto 
die  Geschichte  von  Komeo  und  Julia  weiter  verbreiteten,  ist 
vor  allem  Bandello  zu  nennen.  Das  Liebespaar  wurde  auch 
auBerhalb  Italiens  durch  seine  Novelle  beriihmt,  die  mit  einigen 
Veranderungen  in  die  franzosische  Sammlung  von  Belleforest 
und  Boistuau  und  dann  (1567)  in  die  englische  Sammlung  von 
Painter  aufgenommen  wurde ^;  schon  vorher  (1562)  batte  Arthur 
Brooke  seine  ,  Tragi  call  Historye  of  Romeus  and  Juliet'  ver- 
offentlicht,  ein  Gedicht  von  mehr  als  dreitausend  Zeilen,  das 
auf  der  franzosischen  Version  beruht.  Durch  eine  Reihe  von 
Anspielungen  in  der  englischen  Literatur  wird  bewiesen,  daB 
schon  vor  Shakespeare  die  Gestalten  Romeos  und  Julias  allge- 
mein  bekannt  waren.  Wenn  Brooke  in  der  Vorrede  zu  seiner 
poetischen  Erzahlung  sagt:  ,1  saw  the  same  argument  lately 
set  forth  on  stage',  so  kann  sich  das  nur  auf  eine  Theater- 
aulfiihrung  beziehen.  Das  betreffende  Stlick  muB  demnach 
ungefahr  gleichzeitig  mit  dem  Gorboduc  und  mehrere  Jahre 
vor  Prestons  Cambyses  entstanden  sein;  es  hat  diese  unbehol- 
fenen  Erstlinge  des  weltlichen  Dramas  schwerlich  an  kiinstle- 
rischem  Gehalt  iibertroflen,  obgleich  es,  wie  Brooke  andeutet, 
groBen  Beifall  fand.  Auch  spricht  nichts  dafiir,  daB  Shake- 
speare es  kannte  und  benutzte.^  Seine  einzige  Quelle  war  ohne 


1)   Uber  diese  Sammlungen  s.  o.  Bd.  IV  S.  221  ff.     Die  Novelle  von 
Eomeo  gehort  zu  den  ersten  sechs  von  Boistuau  iibeisetzten.  2)  Uber 

Brookes  Beteiliguug  bei  den  AufMhrungen  in  Inner  Temple  Weihnachten 
1561  vgl.  Cuoliffe  iu  Modern  Language  Eeview  7, 517.  Fuller  (Modern 
Philology  4,  118j  weist  nach,  daB  auch  ein  lateinisches  Eomeo -Drama,  von 
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Zweifel  die  Erzahluog  Brookes;  alle  Anderungen  und  Zutaten 
erkliiren  sich  ungezwungen  aus  den  Gesetzen  der  drama- 
tischen  Kunst  und  aus  der  Eigenart  des  Shakespearischen 
Genius. 

Die  Grundzuge  der  Begebenheit  blieben  bei  alien  Erzah- 
lern  seit  da  Porto  im  wesentlichen  unverandert  bestehen.  Von 
Bandellos  Zutaten  sei  hier  nur  erwahnt,  daB  er  dem  jungen 
Romeo  einen  Freund  zur  Seite  stellte,  der  ihn  von  seiner  ersten 
unerwiderten  Liebe  abzubringen  sucht.  Ira  iibrigeu  finden  sich 
auch  hier  bei  dem  gewandten  Erzahler  manche  unzarten  und 
groben  Ziige,  so  z.  B.  im  nachtlichen  Liebesgesprach  an  Julias 
Eenster,  wo  das  Madchen  mit  groBer  Deutlichkeit  auseinander- 
setzt,  sie  werde  sich  keinesfalls  ohne  vorherige  EheschlieBung 
hingeben.  Dagegen  war  es  eine  fiir  Bandello  durchaus  ange- 
messene  Aufgabe,  die  Figur  der  Amme  sorgfaltiger  auszumalen 
und  ihren  Anteil  an  der  Handlung  weitlaufig  zu  schildern. 
Die  Anderungen  in  der  franzosischen  Bearbeitung  Boistuaus 
beziehen  sich  vor  allem  auf  den  tragischen  SchluB.  Wir  finden 
zuerst  bei  ihm  den  armen  Apotheker,  dem  Romeo  das  todliche 
Gift  abkauft.  Vor  allem  aber  laBt  er  Julia  im  Grabe  erst  dann 
erwachen,  nachdem  Romeo  schon  als  Leiche  daliegt,  wahrend 
uns  Bandello  nach  da  Portos  Vorgang  ein  letztes  schmerzliches 
Wiedersehen  der  Liebenden  schildert.  Und  wahrend  Julia  nach 
Bandellos  Darstellung  vor  Schmerz  entseelt  an  der  Seite  des  Ge- 
liebten  hinsinkt,  totet  sie  sich  hier  mit  Romeos  Dolch.  Painter, 
Brooke  und  Shakespeare  iibernahmen  den  tragischen  SchluB  in 
dieser  neuen  Gestalt,  wahrend  Garrick  und  WeiBe  den  Dichter 


dem  sich  ein  Bruchstiick  handschriftlich  erhalten  hat,  auf  Brookes  Erzah- 
lung  beruht.  Doch  ist  ihm  der  Nachweis  ganzlich  miBgliickt,  daB  eine 
hoUandische  Romeotragodie  von  Sluys  (c.  1630)  auf  dem  von  Brooke  er- 
wahnten  alteren  Drama  beruhe.  Zu  der  Annahme  einer  Beeinflussung 
Shakespeares  durch  die  Tragodie  des  Italieners  Groto,  die  deuselben  Stoff 
behandelt  (s.  o.  Bd.  II  S.  406)  ist  durchaus  kein  Grund  vorhanden ;  dies  geht 
schon  daraus  hervor,  daB  diejenigen,  die  eine  solche  Beeinflussung  an- 
nehmen,  als  ihr  starkstes  Argument  den  Umstand  anfiihren,  daB  in  der 
italienischen  Tragodie  Latino  (=  Romeo)  beim  Abschied  sagt,  die  Nachti- 
gall  fange  schon  an  zu  singen  und  im  Osten  zeige  sich  das  Morgengrauen, 
also  eine  sehr  fliichtige  Ahnlichkeit,  die  gar  nichts  beweist. 
Creizenach,  Drama  V.  3 
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durch  Wiederaufnahme  der  alteren  Tradition  zii  verbessern 
glaubten.^ 

In  diesem  Drama  lernen  wir  Shakespeares  Art  zu  arbeiten 
von  einer  neuen  Seite  kennen.  Er  zieht  nicht,  wie  bei  den 
historischen  Stiicken,  das  dramatisch  Wirksame  aus  einer  groBen 
Stoffmasse  hervor,  er  bereichert  auch  nicht  in  der  Art  wie  bei 
den  bisher  erwahnten  Lustspielen  die  tiberlieferte  Begebenheit 
durch  Zutaten  eigener  und  fremder  Erfindung,  er  hat  vielmehr 
nur  eine  Vorlage,  an  die  er  sich  ziemlich  eng  anschlieBt.  Mit 
Brookes  Gedicht  verfahrt  er  hier  ebenso  wie  mit  Lodges  Er- 
zahlung  in  ,Wie  es  Euch  gefallt',  mit  Grreenes  Erzahlung  im 
,"Wintermarchen '  oder  mit  Plutarchs  Biographien  im  ,Coriolan' 
und  in  ,Antonius  und  Kleopatra'.  Wir  konnen  in  alien  diesen 
Fallen  Schritt  vor  Schritt  verfolgen,  wie  er  seine  Vorlage  in 
die  dramatische  Form  iibersetzt  und  "wie  bei  diesem  Verfahren 
sein  Genius  sich  ebenso  glanzend  offenbart  wie  da,  wo  er  den 
iiberlieferten  Stoff  in  voller  Freiheit  umgestaltet. 

Wenn  man  die  Erzahlung  Brookes  betrachtet,  so  ist  der 
erste  Eindruck  sehr  iibel.  Er  sagt  in  der  Vorrede,  sein  Buch 
solle  eine  Warnung  sein  fiir  diejenigen,  die  sich  von  ihren 
Liisten  hinreiBen  lassen  und  die  elterliche  Autoritat  verachten, 
zugleich  auch  eine  Warnung  vor  den  Monchen,  welche  die 
Ohrenbeichte  fiir  ihre  kupplerischen  Absichten  miBbrauchen; 
die  leidenschaftstrunkenen  Liebenden  sollen  auf  den  Leser 
ebenso  abschreckend  wirken,  wie  die  betrunkenen  Sklaven,  die 
den  spartanischen  Kindern  vorgefiihrt  wurden.  Auch  die  Verse, 
abwechselnd  zwolf-  und  vierzehnsilbig,  in  denen  das  ganze, 
liber  dreitausend  Zeilen  lange  Gedicht  sich  bewegt,  wirken  zu- 
nachst  sehr  steif  und  unbeholfen: 

There  is  beyonde  the  Alps  /  a  towne  of  ancient  fame 

Whose  bright  renoune  yet  shineth  cleare  /  Verona  men  it  name. 

Bylt  in  a  happy  time  /  bylt  on  a  fertile  soyle: 

Maynteined  by  the  heavenly  fates  /  and  by  the  townish  toyle. 

Aber  wenn  man  weiter  liest,  versteht  man  es  schon  eher,  daB 
Shakespeare  sich  an  dieses  Werk  so  eng  anschlieBen  konnte. 
Die  kleinliche  Moralisation  tritt  in  dem  Gedicht  zuriick,  Brooke 


1)    Vgl.  die   vortreffliche  Kritik    dieser  vermeintlichen  Verbesserang 
bei  A.  W.  Schlegel,  Werke  7,  91. 
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schildert  mit  wortreichem  Enthusiasmus  alle  Situationen  der 
Liebeslust  und  des  Liebesleids,  und  wenn  er  audi  allzuhiiufig 
mit  der  Phrase  operiert:  ,wer  vermochte  jetzt  zu  schildern,  wie' . . ., 
so  ist  seine  Schilderung  doch  reich  an  gliicklichen  Einzelziigen, 
die  Shakespeare  sich  aneignen  konnte,  z.  B.  wenn  Julia  bei  der 
Nachricht  von  Tybalts  Tod  erst  den  Morder  verwiinscht  und 
gleich  darauf  diese  Verwiinschung  widerruft.  Auch  den  Mono- 
log  Julias,  da  sie  den  Schlaftrunk  nimmt  und  die  Schauer  des 
Grabgewolbes  im  Geiste  vor  sich  sieht,  fand  Shakespeare  schon 
bei  Brooke  vorgebildet.  Ebenso  den  heftig  aufbrausenden  alten 
Capulet,  der  dann  durch  die  scheinbare  Nachgiebigkeit  Julias 
■vvieder  beschwichtigt  wird  und  wie  bei  Shakespeare  die  Weis- 
heit  des  Monches  rtihmt,  der  diese  Umwandlung  vollbracht 
habe.  Der  Monch  kommt  iibrigens  bei  Brooke  nicht  so  iibel 
davon,  wie  man  nach  der  Vorrede  vermuten  soUte;  er  war  nicht, 
wie  seine  moisten  Ordensbriider  ,a  gross  unlearned  fool',  son- 
dern  ein  kluger  und  gelehrter  Mann;  freilich  wird  bemerkt,  daB 
die  geheime  Kammer,  die  er  dem  verbannten  Romeo  anweist, 
ihm  in  friiheren  Jahren  dazu  gedient  habe,  um  seine  schonen 
Freundinnen  zu  empfangen.  Und  auch  in  dieser  Rolle  finden 
sich  bei  Shakespeare  wortliche  Anklange,  besonders  in  den 
Worten  des  Zuspruchs,  mit  deneu  der  Monch  die  wilde  Ver- 
zweiflung  Romeos  besiinftigt,  allerdings  ergeht  er  sich  nicht  mit 
so  breiter  Redseligkeit:  den  fiinfzig  Blank versen  Shakespeares 
entsprechen  etwa  dreimal  soviel  Langzeilen  Brookes.^  Doch 
folgt  Shakespeare  dem  Erzahler  niemals,  wenn  dieser  in  ein 
leeres,  konventionelles  Pathos  verfallt,  so  z.  B.  wenn  Julia  vor 
ihrem  Tode  verkiindigt,  die  Geschichte  ihrer  treuen  Liebe  werde 
von  Geschlecht  zu  Geschlecht  bis  in  die  fernsten  Zeiten  fort- 
leben.    Auch  verschmaht  Shakespeare  manche  vulgiire  Ziige,  vor 


1)  Vgl.  besonders  den  Anfang:  Shakespeare  III  3, 109:  Art  thou  a  man? 
they  form  ciyes  out  thou  art,  Thy  tears  are  womanish.  =  Brooke  1553 f. 
Art  thou,  quoth  he,  a  man  ?  Thy  shape  saith,  so  thou  art ;  Thy  crying  and 
thy  weping  eyes  denote  a  woman's  heart.  "Wenn  Shakespeare  Z.  119  den 
Lorenzo  sagen  laBt:  ,Why  vail'st  thou  on  thy  birth?'  so  hat  er,  wie  bereits 
Malone  bemerkte,  ganz  vergessen,  daB  die  Worte  Romeos,  auf  die  sich 
Lorenzo  hier  bezicht,  sich  zwar  bei  Brooke  finden,  aber  nicht  in  das  Drama 
iibergegaDgen  waren. 

3* 
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allem  in  der  Eolle  der  Amme,  deren  Charakter  bei  Brooke  im 
wesentlichen  ebenso  geschildert  ist,  wie  bei  Bandello.  Wahrend 
sie  bei  Shakespeare  in  ganz  ahnlicher  Weise  wie  bei  seinem  Yor- 
ganger  ihre  Beredsamkeit  entfaltet,  um  Julia  fiir  die  Yermah- 
lung  mit  dem  Grafen  zu  gewinnen,  laBt  sie  sich  doch  nicht  dazu 
herbei,  ihr  anzuraten,  sie  konne  ja  Romeo  als  heimlichen  Lieb- 
haber  beibehalten. 

Yor  allem  aber  zeigt  sich  in  der  Art,  wie  er  die  Masse 
des  Stoffes  fiir  seine  Zwecke  verteilt  und  anordnet,  daB  er  sehon 
zu  voller  Meisterschaft  in  der  Technik  des  Dramas  herangereift 
war.  Bei  keiner  von  seinen  Tragodien  nehmen  wir  an  der  dra- 
matischen  Handlung  als  solcher  einen  so  starken  Anteil,  wie 
gerade  hier;  in  spaterer  Zeit,  als  Shakespeare  nach  jahrelanger 
Unterbrechung  wieder  zur  Tragodie  zuriickkehrte,  diente  ihm 
die  Handlung  mehr  als  ein  Mittel  zum  Zweck  der  Charakter- 
entwicklung.  "Wenn  er  uns  gleich  zu  Anfang  mitten  in  das 
Parteigezank  versetzt,  so  laBt  er  uns  keinen  Zweifel  dariiber, 
daB  die  Liebe  gegeniiber  dem  blinden  HaB  im  Recht  ist,  dann 
werden  wir  auf  Romeos  hoffnungslose  Leidenschaft  fiir  Rosalinde 
durch  das  Gesprach  seiner  Eltern  mit  Benvolio  vorbereitet,  dann 
in  der  anmutigen  Szene  zwischen  den  Frauen  des  Hauses  Ca- 
pulet  enthiillt  sich  die  Seele  des  Madchens,  die  wir  spater  von 
so  tiefer  und  gewal tiger  Leidenschaft  bewegt  sehen,  als  eine 
noch  unbeschriebene  Tafel.  Mit  weiser  Uberlegung  macht  er 
uns  schon  im  ersten  Akt  mit  manchen  Personen  bekannt,  die  in 
der  Erzahlung  weit  spater  auftreten,  so  mit  dem  Grafen  Paris, 
den  er  dann  auch  noch  in  die  tragische  SchluBkatastrophe  ver- 
flicht,  und  mit  Tybalt,  der  schon  bei  dem  groBen  Ballfest  sich 
als  Raufbold  offenbart.  Nur  den  Monch  verspart  er  sich  auf 
den  zweiteu  Akt;  nach  der  nachtlichen  Szene  am  Balkon  wird 
er  uns  in  der  Morgenfriihe  in  der  beschaulichen  Stille  des  Kloster- 
gartens  vorgefiihrt;  er  entfaltet  im  Selbstgesprach  die  Menschen- 
kunde  und  die  Pflanzenkunde,  mit  denen  er  sich  spater  den 
Liebenden  hilfreich  erweist.  Dann  entwickelt  sich  unaufhaltsam 
das  tragische  Schicksal;  wenn  in  der  Erzahlung  die  Zusammen- 
kiinfte  der  heimlich  Yermahlten  sich  durch  einen  oder  zwei  Monate 
hinziehen  und  dann  erst  durch  den  Zweikampf  Romeos  mit 
Tybalt  ein  jahes  Ende  erreichen,  wenn  dagegen  im  Drama  der  Zwei- 
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karapf  und  die  Yerbannung  sich  noch  ereignen  vor  der  einzigen 
Nacht,  die  den  Liebenden  gegonnt  ist,  so  zeigt  sich,  wie  durch  die 
theatralische  Anordnung  und  Zusammendriingung  auch  der  poe- 
tische  Getialt  der  Dichtung  viel  tiefer  und  ergreifender  geworden 
ist.  Den  SchluB  bildet  bei  Brooke  eine  groBe  Gerichtsverhand- 
lung,  in  welcher  der  Tatbestand  festgestellt  wird;  Shakespeare 
hat  diese  Verhandlungen  kurz  zusammengedrjingt  und  in  das 
Grabgewolbe  verlegt,  die  feindlichen  Familienhaupter  reichen 
sich  die  Hand  zur  Versohnung  an  dem  Orte,  wo  die  Opfer  ihres 
Hasses  tot  ausgestreckt  liegen,  der  ergreifendste  AbschhiB  und 
die  schonste  Erfiillung  der  Goethischen  Forderung,  die  tragische 
Katharsis  in  die  tragische  Handlung  zu  verflechten.  DaB  in 
einer  solchen  Auflosungsszene  die  friiheren  Ereignisse  mit  liisti- 
ger  Ausfiihrlichkeit  rekapituliert  werden,  ist  ein  MiBstand,  der 
uns  bei  den  Renaissancedramatikern  wiederholt  begegnete,  den 
aber  die  geschickten  englischen  Playwrights  meist  gliicklich  ver- 
mieden,  in  unserem  Falle  war  er  nicht  ganz  zu  umgehen.  Frei- 
lich,  wenn  die  versohnten  Yliter  zum  SchluB  erklaren,  sie  woU- 
ten  auf  Romeos  und  Julias  Grab  Statuen  aus  purem  Golde 
errichten  lassen,  so  ist  dies  wieder  eine  jener  fiir  unseren  Ge- 
schmack  storenden  SchluBzutaten,  wie  sie  uns  schon  wiederholt 
begegnet  sind. 

Zur  Einflihrung  des  komischen  Elements,  das  ja  herkomm- 
licherweise  in  der  Tragodie  nicht  fehlen  durfte,  bot  die  iiber- 
lieferte  Erzahlung  uur  wenig  AnlaB.  Doch  hat  Shakespeare  diesem 
Element  hier  einen  so  breiten  Raum  gewahrt,  wie  in  keiner 
anderen  Tragodie;  die  liberstromende  Lebensfreude,  die  diesen 
Jahren  des  Dichters  eigen  ist,  lieB  sich  auch  in  der  Tragodie 
nicht  zuriickdrangen,  und  auch  eine  Zuhorerschaft,  die  nicht 
eine  solche  kin dlich- naive  Fahigkeit  des  tJbergangs  vom  Weinen 
zum  Lachen  besitzt,  wie  in  der  guten  alten  Zeit,  wird  doch 
durch  die  Gewalt  des  dichterischen  Genius  dahin  geftihrt,  wohin 
er  will.  Die  einzige  Figur  mit  komischem  Anting,  die  Shake- 
speare bereits  vorfand,  war  die  Amme,  er  laBt  sie  sich  mit  ihrem 
vulgiiren  Geschwiitz  in  voUer  Behaglichkeit  entfalten  und  viel- 
leicht  nirgends  anderwarts  wird  durch  den  komischen  Gegensatz 
die  tragische  Wirkung  so  erhoht,  wie  in  der  Szene,  da  Julia 
sich  von   der  Amme  lossagt   und    nun  allein    den    feindlichen 
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Machten  gegeuiibersteht.  Wo  neben  den  Hauptpersonen  auch 
ihre  Diener  auftreten,  kann  Shakespeare  selten  der  Versuchung 
widerstehen,  einen  koraischen  Zug  anzubringen,  so  lernen  wir 
den  unseligen  ParteihaB  zunachst  aus  einer  burlesken  Streitszene 
der  Bedieuten  kennen,  und  auch  in  diesem  Fall  ist  es  unzweifel- 
haft,  daB  durch  die  Komik  die  Gesamtwirkung  erhoht  wird. 
Vor  allem  aber  sorgte  Kemp,  der  beriihmte  Clown  der  Truppe, 
in  der  RoUe  des  Dieners  Peter  fiir  die  Heiterkeit  der  Zuschauer. 
In  der  Szene,  wo  er  als  Begleiter  der  Amme  auftritt  und  nur 
ein  paar  kurze  Worte  spricht,  hat  er  die  Zuschauer  wahrscbeinlich 
durch  sein  hochgepriesenes  Gebardenspiel  schadlos  gehalten.  ^  Da- 
gegen  hat  ihn  Shakespeare  in  der  Szene  mit  den  Musikanten  am 
SchluB  des  vierten  Akts  reichlieh  mit  iibermiitigen  SpaBen  ausge- 
stattet,  wenn  auch  gerade  hier,  beim  Herannahen  der  tragischen 
Katastrophe,  es  schwer  fallen  dilrfte,  einen  asthetischen  Grund  f lir 
die  Aufsetzung  eines  so  starken  komischen  Lichts  zu  finden.  ^ 
Und  auBerdem  iibertrug  er  in  die  Tragodie  auch  noch  eine 
hohere  Komodienfigur,  den  lebenslustigen,  zu  gewagten  Scherzen 
stets  bereiten  Eavalier Mercutio,  mit  dem Spotter  Biron  in, Love's 
Labour's  Lost'  verwandt,  aber  weit  glanzender  und  kraftvoller. 
Shakespeare  hat  diese  Gestalt  vollig  neu  geschaffen,  denn  bei 
Brooke  wird  nur  mit  ein  paar  Worten  erwahnt,  daB  bei  dem 
Ballfest  in  Capulets  Hause  Julia  zwischen  Eomeo  und  Mercutio, 
einem  witzigen,  redegewandten  Hofmann  gesessen  habe.  Durch 
Mercutios  Tod  erhalt  im  dritten  Akt  die  tragische  "Wendung 
von  Romeos  Schicksal  eine  neue,  tiefere  und  ergreifendere  Mo- 
tivierung.  Es  wurde  schon  in  einem  andern  Zusammenhang 
erwahnt,  wie  nach  einer  alten  Tradition  Shakespeare  selber  es 
empfand,  daB  diese  glanzende,  lebenspriihende  Erscheinung,  wenn 
sie  langer  auf  der  Biihne  verweilt  hatte,  dem  tragischen  Haupt- 
interesse  leicht  hatte  gefahrlich  werden  konnen.^ 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  343.  Offenbar  ist  er  auch  der ,  Serv^ant-  der  1 3, 100  auf- 
tritt und  in  Q.  A.  als  , Clown'  bezeichnet  wird,  und  wahrscbeinlich  auch  der 
Diener  (I  2),  der  die  Einladungen  zu  bestellen  hat  und  ahnlich,  wie  dies 
dem  Harlekin  ofters  passiert,  die  Adressen  nicht  lesen  kann.  2)  Nach  Tiecks 
Ansicht  (Dramaturgische  Blatter  I  265)  wollte  Shakespeare  die  friiheren 
Eindriicke  in  nnserer  Seele  wieder  schwachen  und  sie  fiir  die  kiinftigen, 
noch  mehr  erschiitternden  durch  dieses  Ausruhen,  durch  diese  Zerstreuung 
fahig  machen.     3)  S.  o.  Bd.  IV  S.  278. 
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Aber  das  Hochste  vollbringt  Shakespeare  nicht  in  diesen 
neuen  Zutaten,  sondern  in  der  Darstellung  der  Liebesgeschichte, 
die  er  in  alien  Stadien  bei  Brooke  vorgezeichnet  fand.  Die  Er- 
ziihler,  die  dem  Dichter  rorarbeiteten,  batten  selber  keine  Ahnung 
davon,  welche  Moglichkeiten  der  tiefsten  und  zartesten  psycho- 
logischen  Motivierung  sie  ihm  dadurcb  gewahrten,  daB  sie  Julia 
noch  unberiibrt  von  der  Liebe,  Romeo  aber  schon  in  eine  sprode 
Dame  hoffnungslos  verliebt  darstellten.^  DaB  diese  sentimen-r. 
tale  Schwarmerei  Romeos  noch  nicht  die  wahre  Liebe  sei,  ent- 
geht  auch  nicht  dem  Scharfblick  des  Pater  Lorenzo  ^,  und  wenn 
Shakespeare  den  Unterschied  zwischen  den  AuBerungen  der 
ersten  und  der  zweiten  Liebe  Romeos  auch  im  Stil  und  in  der 
Yersbehandlung  hervortreten  laBt,  so  ist  das  einer  der  Falle,  wo 
er  weit  iiber  das  MaB,  das  durch  die  theatralische  Wirkung 
geboten  war,  die  Schatze  seiner  kiinstlerischen  Weisheit  spendet 
Bei  der  Wendung  von  Rosalinde  zu  Julia  entfernt  sich  Shake- 
speare mit  gutera  Bedacht  von  der  Erzahlung,  nach  welcher  sich 
Romeo  von  seinem  Freunde  bereden  lieB,  auf  die  erste  Liebe 
zu  verzichten  und  dann  auf  dem  Ball  nach  einer  neuen  Gelieb- 
ten  ausschaute.  Bei  Shakespeare  will  er  von  Rosalinde  nicht 
lassen  und  besucht  widerwillig  das  Fest,  von  trtiben  Ahnungen 
befallen.  Und  ebenso  verfahrt  Shakespeare  mit  alien  den  weiteren 
Situationen,  die  er  bei  Brooke  vorfand:  das  Liebesgestandnis  im 
Garten,  der  Abschied,  die  Szene  im  Grabgewolbe;  der  Theater- 
dichter,  der  mit  solcher  Bravour  auf  den  szenischen  Effekt  aus- 
ging,  bietet  uns  hier  zugleich  die  reinste  und  zarteste  Liebes- 
poesie  im  ganzen  Umkreis  der  Weltliteratur,  und  laBt  auf  der 
Bretterbiihne  mit  seinem  Zauberstab  die  stimmungsvoUsten  Natur- 
bilder  ais  Hintergrund  erscheinen.  DaB  in  den  Augenblicken 
der  hochsten  leidenschaftlichen  Erregung,  vor  allem  in  der  Szene, 
wo  Julia  die  Nachricht  von  Tybalts  Tod  und  Romeos  Verban- 


1)  Der  Name  der  Sproden  wird  von  den  Erziihlern  nicht  genannt,  bei 
Shakespeare  heiBt  sie  Rosalinde  (Rosaline)  und  erinnert  an  ihre  Namens- 
schwester  in  Love's  Labour's  Lost  auch  durch  ihre  schwarzen  Augen  (II 1, 14, 
s.  0.  Bd.  IV  S.  682).  Mit  der  dunkeln  Schonen  in  den  Sonetten  hat  diese  sprode 
Dame  im  iibrigen  nichts  gemeinsam.  2)  II  3,  87  sagt  er  von  Rosalinde: 
0,  she  knew  well.  Thy  love  did  read  by  rote  and  could  not  spell.  Uber 
den  Vers  in  den  Eosalinden-Szenen  s.  o.  Ed.  IV  S.  365. 
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nung  erhalt,  die  rhetorischen  Figuren,  Wortspiele,  Metaphern, 
Hyperbeln  in  einer  Weise  gehauft  sind,  die  unserem  Geschmack 
nicht  mehr  entspricht,  wurde  von  manchen  Kritikern  iiberscharf 
betont;  gerade  in  dieser  Tragodie  der  Leidenschaft  vergessen 
wir  bei  den  iiberstromenden  Ergiissen  der  Kede  das  Ben  Jonson- 
sche  , sufflaminandus  est'  leichter  als  anderwarts  und  gewoh- 
nen  iins  daran,  die  vereinzelten  Schonheitsfehler  als  zur  Ge- 
samtwirkiing  gehorig  zu  betrachten.  Die  lyrische  Grundstim- 
mung,  die  hier  in  der  Tragodie  naturgemaB  herrscht,  auBert 
sich  auch  in  den  Reden  des  Chorus  insofern,  als  diese  Reden 
in  der  Form  des  Sonetts  gehalten  sind,  die  offenbar  gerade  in  diesen 
Jahren  dem  Dichter  gelaufig  war.  Erwahnung  verdient  vor  allem 
die  Prologrede,  weil  sie  uns  zeigt,  wie  weit  Shakespeare  von 
den  moralisierenden  Tendenzen  der  Erklarer  entfernt  war,  die 
dem  Liebespaare  eine  tragische  Schuld  andichten  und  es  z.  B. 
Julia  zum  Vorwurf  machen,  dafi  bei  ihr  nirgends  ein  Konflikt 
zwischen  Liebe  und  Kindespflicht  hervortritt;  er  wollte  vielmehr 
die  tJberwindung  des  Hasses  durch  die  Allgewalt  der  Liebe  ver- 
herrlichen,  und  daB  diese  Gewalt  starker  ist  als  die  kindliche 
Pietat,  hat  er  in  seinen  spateren  Dramen  immer  wieder  an  seinen 
edelsten  Frauengestalten :  Cordelia,  Desdemona,  Imogen  dar- 
gestellt. 

Wir  diirfen  annehmen,  daB  Shakespeare  nach  Vollendung 
dieser  Dramen  sich  wieder  der  Geschichte  seines  Yaterlandes  zu- 
wandte.  Seine  Wirksamkeit  auf  dem  historischen  Gebiet  er- 
streckt  sich  iiber  die  zweite  Halfte  dieses  Zeitraumes  bis  in  den 
folgenden  hinein  und  hat  damals  eine  ganze  Reihe  von  anderen 
Dichtern  zur  Nacheiferung  angereizt.  Wie  seine  friiheren  vier 
Historiendramen  von  Heinrich  VI.  und  Richard  III.  in  ununter- 
brochener  Reihenfolge  einen  einheitlichen  Abschnitt  aus  der 
englischen  Geschichte  darstellen,  so  auch  die  vier  Dramen,  die 
nun  entstanden  und  dem  Aufstieg  des  Hauses  Lancaster  bis  zu 
dem  glorreichen  Triumph  Heinrichs  Y.  gewidmet  sind.  Doch 
auBerdem  entstand  jedenfalls  noch  vor  1598  und  aller  Wahr- 
scheinlichkeit  nach  ehe  Shakespeare  die  Arbeit  an  der  Lancaster- 
Tetralogie  begann,  ein  vereinzelt  dastehendes  historisches  Drama, 
der  Konig  Johann,  eine  Neubearbeitung  des  Dramas  ,The 
Troublesome  Reign  of  John,  King  of  England',  das  1591  er- 
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schienen  war.  Der  , Konig  Johann'  geliort  also  zu  den  Dramen 
Shakespeares,  bei  denen  sein  Verhaltnis  zu  einer  dramatischen 
Quelle  mit  roller  Klarheit  vor  iinsern  Augen  liegt.  Doch  nimmt 
er  unter  alien  derartigen  Dramen  eine  voUig  vereinzelte  Stel- 
lung  ein.  Wahrend  Shakespeare  sonst  iiberall  tiefgreifende  An- 
derungen  vornahm,  schlieBt  er  sich  hier  fast  Szene  fiir  Szene 
genau  an  sein  Yorbild  an;  er  beschriinkt  sich  im  wesentlichen 
darauf,  es  in  seine  Sprache  und  seinen  Stil  zu  ijbersetzen.  Schon 
friiher  sahen  wir,  mit  welcher  souveranen  Willkiir  der  anonyme 
Yerfasser  des  alten  ,King  John'  die  historischen  Begebenheiten 
im  Interesse  der  dramatischen  Handlung  umgestaltet  hatte. 
Shakespeare  ist  ihm  darin  Iiberall  gefolgt;  es  findet  sich  keine 
Spur  davon,  daB  er  daneben  audi  auf  seinen  Holinshed  zuriick- 
gegriffen  hatte.  ^  Das  anonyme  Drama  wird  auf  dem  Titel  des 
ersten  Druckes  (1591)  als  ein  Repertoiresttick  der  Schauspieler 
der  Konigin  bezeichnet.  Es  ist  vielleicht  nach  Auflosung  dieser 
Truppe  1594  an  die  Shakespearische  Truppe  iibergegangen ; 
jedenfalls  scheint  es,  daB  Shakespeare  das  iiltere  Drama  schon 
zu  der  Zeit  genau  kannte,  als  er  seinen  Richard  III.  dichtete.- 
Auf  den  ersten  Blick  konnte  es  auffallend  erscheinen,  daB 
Shakespeare  eine  solche  Arbeit  unternahm.  Das  iiltere  Drama 
war  eines  der  wirkungsvollsten  Stticke  der  marlowischen  Zeit 
und  jedenfalls  so  wie  es  war,  fiir  das  Theaterpubiikum  reich- 
lich  gut  genug.  Shakespeare  ging  offenbar  nicht  darauf  aus, 
den  Theatererfolg  durch  neue  Effekte  zu  erhohen,  er  hat  viel- 
mehr  gerade  das  Groteske  und  stark  Aufgetragene,  das  auf  die 
groBe  Masse  der  Theaterbesucher  Eindruck  machen  rauBte,  ent- 
fernt  oder  abgeschwacht  und  hat  seine  Aufgabe  darin  erblickt, 
das  alte  Drama  zu  durchgeistigen ,  zu  veredlen  und  psycholo- 
gisch  zu  vertiefen.  Sein  Verfahren  in  diesem  Falle  steht  in 
Widerspruch  mit  der  gewohnlichen  Annahme,  daB  er  bloB  fiir 

1)  tjber  eine  aus  Graftons  Chronik  stammende  EinzeUieit  vgl.  Anders 
S.  142.  2)  Dyce  ist  bereits  darauf  aufmerksam  geworden,  daB  die  ersten 
"Worte  Annas  12  ,Set  down,  set  down  this  honourable  load'  an  die  Worte 
des  Konigs  .Tohann  im  alteren  Drama  erinnern,  der  die  Szene,  in  welcher 
er  krank  hereingetragen  wird,  mit  den  Worten  eroffnet:  ,Set  down,  set  down 
this  load  not  worth  your  pain !  •  Es  ware  wohl  nicht  undenkbar,  daB  schon 
der  altere  King  John  eine  der  Konigsrolleu  war,  die  Shakespeare  nach 
Davies  Zeugnis  spielte. 
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den  gewohnlichen  Tagesbedarf  geschrieben  habe,  und  da6  alles 
das,  wodurch  seine  Dramen  mehr  sind,  als  bloBe  zugkriiftige 
Btihnenstiicke,  ilini  aus  der  Flille  seines  Genius  unwillkiirlich 
zugeflossen  sei.  Jedenfalls  schuf  er  aber  aiich  dieses  Werk  ohne 
alle  literarische  Pratentionen.  Wir  konnen  also  nicht  mebr 
wissen,  imter  was  ftir  Umstanden  er  sich  zu  einer  solchen  Arbeit 
entschloB,  doch  miissen  wir  seinem  Genius  dankbar  sein,  der 
sich  bier  wieder  vollig  neu  und  eigenartig  offenbart. 

Ohne  Zweifel  wurde  jedoch  Shakespeare  zunachst  dadurch 
zu  seiner  Neubearbeitung  veranlaBt,  daB  er  in  drei  Hauptper- 
sonen:  Constanze,  Arthur  und  Bastard  die  Moglichkeit  zu  einer 
viel  tieferen  und  reicheren  Charakterentwicklung  erkannte,  als 
sie  das  alte  Stiick  ihm  darbot.  Die  Figur  des  Bastards,  die  der 
friihere  Dichter  mit  soviel  Geschick  und  Gliick  aus  ein  paar 
zerstreuten  Andeutungen  der  Geschichtschreiber  konstruiert 
hatte,  muiSte  ihn  herausfordern  zu  einer  tJbertragung  in  den 
Stil,  der  bereits  an  den  Figuren  des  Biron  und  Mercutio  er- 
probt  war;  man  mochte  vermuten,  daB  durch  die  Riicksicht  auf 
irgendeinen  Schauspieler  seiner  Truppe,  der  sich  im  Fache  der 
, humorous  men'  auszeichnete,  dem  Dichter  diese  Aufgabe  nahe- 
gelegt  war,  die  freilich  seiner  damaligen  Stimmung  durchaus 
entsprach.  Gleich  in  der  ersten  Szene  zeigt  sich  bei  Shake- 
speare weit  glanzender  und  siegreicher  die  frische  Keckheit, 
mit  der  er  sich  als  Bastard  bekennt  und  den  Fehltritt  seiner 
Mutter  gutheiBt.  Denselben  iiberlegenen  Humor  entfaltet  der 
Bastard  auch  gegentiber  dem  Herzog  von  Osterreich,  wahrend 
der  altere  Dichter  hier  mehr  die  Entriistung  und  grimmige 
Rachsucht  hervortreten  lieB.  Der  iibermiitige  Spott,  mit  dem 
er  alsdann  die  feingedrechselten  Liebeserkliirungen  des  Dauphins 
begleitet,  erinnert  durchaus  an  die  Manier  Birons.  Dagegen 
erscheint  der  Bastard  spaterhin  ganz  wie  beim  alteren  Dichter 
als  beredter  und  warmherziger  Verkiindiger  des  englischen  Pa- 
triotismus.  Die  humoristischen  Monologe,  die  an  zwei  Stellen 
dem  Bastard  in  den  Mund  gelegt  sind,  passen  nicht  ganz  zu 
seinem  Charakter  und  sind  fiir  unsern  Geschmack  etwas  zu  weit 
ausgesponnen;  doch  erhielt  damit  ohne  Zweifel  der  Darsteller 
eine  treffliche  Gelegenheit,  seine  Kunst  zu  zeigen.  Prinz  Arthur, 
der  nach  der  Erzahlung  des  Chronisten  nachdriicklich  auf  sei- 
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nem  guten  Rechte  bestand,  tritt  auch  in  dem  altenStiick  sicherer 
und  selbstbewuBter  auf  als  bei  Shakespeare,  der  ihn  so  zart  und 
kindlich  riihrend  darstellt.  Vor  allem  in  dem  Gespriich  zwischen 
Arthur  und  Hubert,  die  in  dem  alten  Stiick  iiber  den  Yorzug 
der  gottlichen  vor  den  menschlichen  Gesetzen  disputieren,  miissen 
wir  bewundern,  wie  Shakespeare  ein  stilistisches  Exerzitium  der 
Senecaschen  Manier  in  die  Sphare  der  ergreifendsten  und  rein- 
sten  Poesie  erhob.  Die  Darstellung  des  tragischen  Loses  eines 
friih  vom  Tode  dahingerafften  Eonigskindes  war  f iir  den  Dichter 
des  Richard  III.  keine  neue  Aufgabe,  doch  hat  er  diese  Auf- 
gabe  bier  wieder  auf  eine  vollig  neue  Art  gelost;  der  sinnige 
Arthur  ist  ein  Knabe  von  ganz  anderer  Art  als  der  idealistisch 
hochfliegende  Eduard  oder  das  altkluge  Biirschlein  York.  Der 
Charakter  von  Arthurs  Mutter  erscheint  bei  Shakespeare  nicht 
verandert,  wohl  aber  mit  der  ganzen  ergreifenden  Gewalt  seines 
Genius  so  durchdrungen,  wie  keine  andere  von  den  Frauen- 
gestalten,  die  in  der  glanzeuden  Reihe  der  Historiendramen  auf- 
treten  und  deren  Lebensgliick  im  Kampfgewiihl  der  Helden  und 
Ritter  zermalmt  wird.  Die  Mutterliebe  war  bis  dahin  bei  Shake- 
speare nur  als  ein  mildernder  Zug  in  der  Darstellung  der  ver- 
brecherischen  Weiber  Tamora  und  Margarete  erschienen,  hier 
gibt  er  uns  die  hinreifiende  Darstellung  eines  "Weibes,  das  ganz 
von  dieser  einen  Empfindung  erfiillt  ist,  und  dessen  Schmerz 
wir  nach  Shakespeares  Schilderung  des  liebenswiirdigen  Knaben 
nur  um  so  mehr  mitfiihlen.  Doch  ist  Shakespeare  seinem  Vorganger 
darin  gefolgt,  daB  er  sie  zuletzt  in  ihrem  wilden  Schmerz  iiber 
Arthurs  Gefangenschaft  zeigt;  sie  verschwindet  im  dritten  Akt, 
und  wir  horen  nicht  mehr,  wie  die  Kunde  von  dem  schwersten 
Schicksalsschlag  zu  ihr  gelangt. 

Shakespeare  hat  das  zweiteilige  Drama  seines  Vorgangers 
in  ein  Ganzes  zusammengezogen,  das  jedoch  umfangreicher  ist 
als  die  friiheren  beiden  Teile  zusammengenommen,  c.  2570  Verse 
gegen  c.  2340.  Dabei  behandelt  er  manche  Szenen  sehr  kurz 
und  summarisch,  so  vor  allem  den  Yertrag  der  aufstandischen 
Barone  mit  den  Franzosen  und  die  verraterischen  Absichten 
des  Dauphins,  die  in  dem  alteren  Drama  mit  lastiger  Ausfiihr- 
lichkeit  dargestellt  sind.  Manche  Szenen  sind  ganz  ausgefallen. 
Der  Bastard  wird  zwar  aufgefordert,  den  Beitrag  der  Kloster  zu 
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den  Kriegskosten  einzutreiben,  doch  fehlt  die  groteske  Szene, 
in  der  er  diesen  Befehl  ausfiihrt,  iind  ebenso  fehlt  die  Szene, 
in  der  die  Monche  die  Vergiftung  des  Konigs  beschlieBen/  so- 
wie  das  Strafgericht,  das  der  Bastard  an  ihnen  voUzieht,  auch 
fehlt  der  prophetische  Hinweis  des  Konigs  auf  die  spatere  Be- 
freiung  Englands  vom  romischen  Joch.  Die  Yertreter  der  An- 
sicht,  daB  Shakespeare  katholisch  war,  haben  stets  auf  diese 
Auslassungen  als  auf  eins  ihrer  Hauptargumente  hlngewiesen. 
Doch  kann  es  nicht  zweifelhaft  sein,  dafi  Shakespeare  durchaus 
die  anglikanische  und  antipapstliche  Tendenz  billigte,  die  be- 
reits  durch  Bale  in  die  Geschichte  des  Konigs  Johann  ana- 
chronistisch  hineingetragen  war.  Vor  allem  aus  der  Szene 
zwischen  Johann  und  dem  Legaten  Pandulph  geht  deutlich  her- 
vor,  daB  Shakespeare  auch  in  geistlichen  Diugen  den  Konig 
als  den  hochsten  Oberherrn  betrachtete.  Andererseits  hat  er, 
wie  vor  allem  das  Gesprach  zwischen  Pandulph  und  dem  Dauphin 
zeigt,  sich  ganz  anders  als  sein  Vorganger  in  die  Psychologie 
des  fein  berechnenden  papstlichen  Diplomaten  hineingefiihlt.  Wenn 
er  die  grotesken  Monchsszenen  weglieB,  so  mag  dabei  freilich 
seine  auch  sonst  bewiesene  Sympathie  fiir  das  Poetische  in  dieser 
katholischen  Institution  mitgewirkt  haben,  doch  auch  abgesehen 
davon  hat  er  offenbar  eine  Wirkung  durch  solche  vulgare  und 
stark  aufgetragene  Szenen  verschmaht,  ebenso  wie  er  auch  bei 
dem  ProzeB  wegen  der  ehelichen  Geburt  Faulconbridges  die 
Mutter  nicht  auftreten  laBt. 

Dagegen  sind  keine  neuen  Situationen  eingefiigt.  Den  groBen 
Umfang  erreicht  Shakespeares  Drama  durch  die  voile  und  reiche 
Entfaltung  aller  der  poetischen  Elemente,  die  in  dem  Stoff  ent- 
halten  waren.  Unzahlig  sind  die  kleinen  Einzelziige,  mit  denen 
er  seine  Vorlage  durchdringt  und  in  eine  hobere  Sphare  erhebt. 
Manchmal  ist  an  die  Stelle  einer  langatmigen  Rede  ein  leben- 
diger  Dialog  getreten,  z.  B.  wenn  der  sterbende  Melun  den  Ba- 
ronen  die  verraterischen  Absichten  des  Dauphins  enthiillt,  und 


1)  Erwahnt  sei  iibrigens,  daB  in  den  entsprechenden  Szenen  bei  Shake- 
speare eine  medizinische  Autoritat  die  treffende  Schilderung  subakuter  Arsen- 
vergiftung  riihmt;  vgl.  Erich  Harnack,  Das  Gift  in  der  dramatischen  Dichtung 
(Leipzig  1908). 
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wo  im  alteren  Drama  der  Konig  dem  Hubert  mit  dlirren  Worten 
auseinandersetzt,  daB  der  gefangene  Arthur  nicht  am  Leben 
bleiben  dlirfe,  finden  wir  bei  Shakespeare  jenes  unheimliche,  in 
abgerissenen  Andeutungen  sich  bewegende  Zwiegespriich,  in 
welchem  sich  zeigt,  daB  Hubert  die  finsteren  Plane  seines  Herrn 
ahnt  und  auszufiihren  bereit  ist.  Auch  ist  bei  Shakespeare  in 
dem  groBen  Intrigenspiel  des  zweiten  und  dritten  Akts  der 
Anteil  der  Frauen  weit  wirkungsvoller  herausgearbeitet,  wenn 
auch  die  Situation,  wie  Constanze  und  Blanca  Tor  dem  Dauphin 
niederknien  und  jede  ihn  auf  ihre  Seite  Ziehen  will,  etwas  auf 
die  Spitze  getrieben  erscheint. 

Die  Belebung  und  Durchgeistigung  des  sprachlichen  Aus- 
drucks  erstreckt  sich  gleichmaBig  liber  das  ganze  Drama.  Shake- 
speares  Konig  Johann  ist  eines  der  wenigen  Dramen,  die  ganz 
in  Jamben,  ohne  jede  Beimischung  von  Prosa  gedichtet  sind.i 
Wahrend  der  altere  Dichter  mit  den  stilistischen  Kunstmitteln 
der  , university  wits'  iibrigens  durchaus  nicht  ungeschickt 
operiert,  entfaltet  sich  bier  der  Stil  dieser  schonen  Jahre  Shake- 
speares  in  seiner  vollen  Pracht;  der  Mut  und  Trotz  des  Kampfes 
tont  uns  noch  glanzender  und  prachtiger  entgegen  als  in  den 
friiheren  Historiendramen,  doch  gab  ihm  der  Stoff  auch  AnlaB, 
sich  in  weichen  und  schwermiitigen  Tonen  zu  ergehn,  wie  sie 
um  dieselbe  Zeit  in  , Richard  H.'  noch  breiter  entfaltet  sind. 
Daneben  sind  freilich  auch  die  sattsam  bekannten  Ubertreibungen 
und  Wunderlichkeiten  seines  damaligen  Stils  vertreten.'- 

Das  erste  Drama  der  Lancaster-Tetralogie,  Richard  H.  wurde 
am  29.  August  1597  eingetragen  und  mit  derselben  Jahreszahl 
auf  dem  Titel  gedruckt.  Zwar  fehlt  uns  jedwedes  Zeugnis,  wenn 
wir  innerhalb  der  Dramen,  die  etwa  zwischen  1593  und  1598 
entstanden  sind,  eine  chronologische  Einreihung  versuchen  wollen. 
Dennoch  ist  es  kaum  zweifelhaft,  daB  Richard  II.  unmittelbar 
vor  dem  ersten  Teil  des  Heinrich  IV.  entstand,  der  am  5.  Februar 
1598  eingetragen  wurde  und  sich  inhaltlich  unmittelbar  an- 
schlieBt.  Dieser  erste  Teil  wiederum  steht  im  engsten  Zusammen- 
hang  mit  dem  zweiten,   sowie   mit  dem  bei  Meres  1598  noch 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  361.     2)  Ygl.  z.  B.  II 1,  171  den  Vergleich  der  Tranen 
mit  kristallenen  Betkugeln;  ein  anderes  Beispiel  s.  o.  Bd.  IV  S.  38tJ. 
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nicht  erwahnten,  aber  zweifellos  im  Friibjahr  1599  aufgefiihrten 
Heinrich  V.  Jedenfalls  konnen  wir  annehmen,  daB  die  Dramen- 
reihe,  die  den  geschichtlichen  Verlauf  bis  zu  den  ruhmvollen  Taten 
Heinricbs  V.  fortsetzt,  schon  bei  der  Eonzeption  des  Ricbard  11. 
dem  Dicbter  vor  Augen  stand.  Dafiir  spricbt  auch,  daB  der 
Held  der  spateren  Dramen  in  ,  Ricbard  II.'  zwar  nicht  auftritt, 
aber  in  Akt  V  Sz.  3  in  einer  Weise  erwabnt  wird,  die  voUig 
unangebracbt  und  zwecklos  erscbeinen  muB,  wenn  wir  dies  Drama 
fUr  sicb  allein  betracbten:  Der  neugekronte  Heinricb  IV.  beklagt 
die  tollen  Streicbe  seines  Sobnes,  aber  er  siebt  im  "Wesen  des 
iibermiitigen  Jiinglings  docb  die  Strablen  einer  besseren  Hoff- 
nung  durcbscbimmern.  Aucb  der  propbetiscbe  Hinweis  Richards 
auf  die  spatere  Entzweiung  zwischen  dem  Usurpator  und  seinem 
Helfersbelfer  (V  1,  55)  laBt  darauf  schlieBen,  daB  dem  Dicbter 
schon  das  folgende  Drama  vor  der  Seele  scbwebte.  Und  wenn 
dann  im  Epilog  zum  letzten  Drama  dieser  Tetralogie  darauf  hin- 
ge wiesen  wird,  daB  auf  die  kurze  Siegeslaufbabn  Heinricbs  V. 
die  ungliicklicbe  Regierung  Heinricbs  VI.  folgte,  die  schon  oft 
auf  der  Biihne  dargestellt  worden  sei,  so  konnen  wir  weiter  ver- 
muten,  daB  der  Dicbter  zugleicb  mit  dem  Entwurf  seines  Richard II. 
den  Plan  faBte,  den  ganzen  Verlauf  der  vaterlandischen  Geschichte 
vom  Sturz  des  Hauses  Plantagenet  bis  zum  Regierungsantritt 
des  Hauses  Tudor  zu  einer  ununterbrochenen  dramatiscben  Reihe 
zu  erganzen. 

Wenn  in  Richard  II.  ein  voUig  anderer  Grundton  berrscht 
als  in  Heinrich  IV.,  so  braucben  wir  deshalb  noch  nicht  zwischen 
beiden  Dramen. eine  langere  Zeitstrecke  anzunehmen.  Denn  im 
Grundton  unterscbeidet  sicb  Ricbard  II.  auch  von  alien  andern 
Dramen,  die  Shakespeare  damals  in  rascher  Folge  erscbeinen 
lieB;  die  iiberstromende  Kraftfiille  und  die  Lebensfreude,  die 
sicb  auch  in  der  einzigen  Tragodie  dieses  Zeitraums  nicht  ver- 
birgt,  ist  in  Ricbard  II.  ganzlicb  zuriickgetreten.  Am  meisten 
Verwandtscbaft  zeigt  sicb  noch  mit  der  Stimmung  im  Konig  Jo- 
hann,  wo  ahnliche  schmerzliche  und  webmiitige  Tone  anklingen, 
aucb  darin  stimmen  beide  Dramen  iiberein,  daB  in  ihnen  allein 
unter  alien  shakespeariscben  Dramen  die  Prosarede  vollstandig 
verbannt  ist.  Wahrend  jedoch  im  Konig  Johann  auch  der  cha- 
rakteristische  Ton  dieser  schwuns:vollen  Zeit  in  der  Rolle  des 
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Bastards  zu  voller  Entfaltung  kommt,  ist  Richard  II.  das  einzige 
UDter  alien  Dramen  Shakespeares,  wo  das  koraische  Element 
ganzlich  fehlt,  dem  er  doch  audi  in  den  Tragodien  seiner  diisteren 
Periode  einen  bescheidenen  Platz  nicht  versagte.  Im  iibrigen 
wurde  schon  ofters  hervorgehoben,  daB  keins  unter  den  Dramen 
der  friiheren  Epoche  mit  jenen  groBen  Tragodien  so  nahe  ver- 
wandt  ist,  daB  auch  hier  die  Tragik  nicht  sowohl  in  den  Er- 
eignissen  an  sich,  als  in  ihrer  Einwirkung  auf  den  Hauptcha- 
rakter  beruht  und  daB  Richard,  der  mit  einer  solchen  Fiille 
von  liebenswiirdigen  Zligen  ausgestattet,  aber  in  Verhaltnisse 
hineingestellt  ist,  in  denen  er  zugrunde  gelien  muB,  uns  die  all- 
gemeiue  Tragik  des  Menschenschicksals  ^ersinnlicht,  Wir  sahen 
schon,  daB  die Entstehung  eines  solchenDramas  mitten  unterandern 
Dichtungen,  die  im  frohlichsten  Glanz  erstrahlen,  uns  vorsichtig 
machen  muB  gegeniiber  der  Annahme,  daB  die  pessiraistische 
Grundrichtung  jener  spateren  Tragodien  auf  einer  Umwand- 
lung  der  Weltanschauung  des  Dichters  beruht,  die  sich  im  Zu- 
sammenhang  mit  bestimmten  Ereignissen  seines  Lebens  aus- 
gebildet  habe. 

Wie  im  Kaufmann  von  Venedig,  so  hat  Shakespeare  auch 
hier  einen  Stoff  gewahlt,  bei  dessen  Behandlung  er  mit  Marlowe 
wetteifern  konnte,  nur  daB  bei  seinem  Richard  11.  und  Marlowes 
Eduard  11.  die  Verwandtschaft  des  Stoffes  noch  viel  naher  ist. 
Einer  wie  der  andere  ist  erst  hochmiitig  und  tyrannisch,  dann 
durch  das  Ungliick  geadelt.  Doch  hat  Marlowe  bei  der  Schil- 
derung  beider  Zustande  die  Farben  viel  starker  aufgetragen,  er 
zeigt  uns  in  grelleren  Bildern  die  Giinstlingswirtschaft  wie  auch 
die  grauenhafte  MiBhandlung  und  Ermordung  des  gestiirzten 
Herrschers;  die  Ereignisse  hangen  bei  ihm  fester  und  deutlicher 
zusammen.  In  dieser  Hinsicht  verdient  das  friihere  Drama  den 
Vorzug,  bei  Shakespeare  nimmt  im  ersten  und  vierten  Akt  die 
Untersuchung  wegen  des  Todes  desHerzogs  von  Gloucester  einen 
iibermaBigen  Raum  ein  und  man  kann  trotzdem  aus  diesen  Ver- 
handlungen  und  ihrer  Bedeutung  f  iir  das  Schicksal  Richards  nicht 
recht  klug  werden.  Wahrscheinlich  bezieht  Shakespeare  sich  hier 
auf  ein  anonymes  Drama,  das  sich  noch  in  der  Handschrift  er- 
halten  hat  und  in  welchem  der  Herzog  von  Gloucester  die  Haupt- 
person  ist;  Shakespeare  mochte  wohl  bei  seinen  Zuhorern  dies 
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Drama  als  bekannt  voraussetzen.^  Audi  ist  die  tragische  SchluB- 
wendung  nicht  in  solch  entsetzenerregender  Weise  geschildert 
wie  bei  Marlowe;  Shakespeare  hat  vielmehr  hier  ein  einzigar- 
tiges  Beispiel  aufgestellt,  wie  die  tragische  Wirkung  durch  feine 
und  sinnreiche  Ziige  erreicht  werden  kann,  und  er  verstarkt 
diese  Wirkung  noch  durch  die  verhaltnismafiige  Diskretion,  die 
er  sich  bei  der  Schilderung  des  vorhergehenden  schlechten  Re- 
giments auferlegt.  Charakteristisch  ist  die  Art,  wie  er  uns  mit 
der  Volksstimmung  bekannt  macht.  Im  ersten  Teil  ist  von  dem 
berechtigten  Unmut  des  Volks  iiber  die  MiBregierung  kaum  die 
Rede;  dagegen  wird  spater  das  widerwartige  und  robe  Benehmen 
des  Pobels  gegeniiber  dem  ungliicklichen  Entthronten  ausfiihr- 
lich  geschildert.  Zwar  berichtet  Holinshed,  da6  bei  diesem  An- 
laB  der  Mayor  von  London  im  Yerein  mit  den  Aldermen  und 
rait  ehrbaren  Blirgersleuten  die  Frevler  zuriickdrangten,  die  sich 
an  dem  Konig  vergreifen  wollten,  aber  auch  in  diesem  Fall  hat 
Shakespeare,  seiner  sonstigen  Gewohnheit  entsprechend,  die  Ge- 
legenheit  zu  einer  giinstigen  Schilderung  des  Londoner  Biirger- 
tums  unbeniitzt  gelassen. 

Im  tibrigen  halt  Shakespeare,  was  den  Verlauf  der  Ereig- 
nisse  betrifft,  sich  hier  weit  genauer  an  den  Bericht  Holinsheds 
als  in  anderen  Historiendraraen.  Die  vorgefiihrten  Begeben- 
heiten  umfassen  noch  keine  zwei  Jahre  (Ende  April  1398  bis 
Anfang  Marz  1400),  und  der  Dichter  brauchte  sie  nicht  erst 
durch  Umstellung  und  Zusammendrangung  biihnengerecht  zu 
machen.  Dennoch  hat  er  zwei  Szenen  frei  hinzugedichtet 
und  dadurch  den  geschichtlichen  Stoff  in  so  groBartiger  "Weise 
bereichert,  wie  in  keinem  anderen  Historiendrama;  beide  Szenen 
bringen  uns  das  innerste  Wesen  des  geschichtlichen  Hergangs 
zu  anschaulichem  BewuBtsein  und  bestatigen  den  Ausspruch 
des  Aristoteles,  daB  die  Poesie  philosophischer  ist  als  die  Ge- 
schichte.  Beide  Telle  der  HandUing  werden  durch  diese  Szenen 
verklart;  die  Szene  am  Sterbebett  des  alten  Gaunt  zeigt  uns 
den  Konig  in  seinem  leichtfertigen  tJbermut,  die  Parlaments- 
szene  zeigt  uns  die  ganze  Tragik  seines  Falles.    Der  alte  Gaunt 

1)  S.  u.  S.  60.  Wenn  bei  Shakespeare  II 1,  21  ff.  von  Richards  Neigung 
zu  Modenarrheiten  die  Rede  ist,  so  mag  daran  erinnert  werden,  daB  im  ano- 
nymen  Drama  diese  Modenarrheiten  ausfiihrlich  geschildert  sind. 
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erscheint  gegeniiber  seinem  historischen  Vorbild  sehr  stark 
idealisiert,  als  edler,  wiirdiger  Vertreter  der  ruhmvoUen  Tra- 
ditionen  des  friilieren  Regiments,  und  indem  er  die  Erniedri- 
gung  des  Vaterlandes  beklagt,  stimmt  er  ihm  zugleich  das 
herrlichste  Loblied  an  und  bringt  dadurch  in  diesem  Historieu- 
drama,  das  mehr  als  die  anderen  durch  seine  tiefe,  allgemein 
menschliche  Wahrheit  wirkt,  doch  auch  das  vaterliindische  Ele- 
ment zu  ergreifendem  Ausdruck.  Yon  einer  feierlichen  Ent- 
thronung  im  Oberhaus  wird  bei  Holinshed  nichts  berichtet,  aber 
in  Froissarts  Chronik,  die  seit  1524  in  Berners  englischer  tJber- 
setzung  bequem  zuganglich  war,  konnte  Sliakespeare  lesen,  daB 
die  Abtretung  der  Krone  in  einer  groBen  Yersammlung  von 
Lords,  Pralaten  und  Notabeln  stattfand.^  Hier  vor  allem  laBt 
der  Dichter  uns  den  Unterliegenden  zugleich  auch  als  den  Ed- 
leren  und  Liebenswiirdigeren  erscheinen,  er  laBt  in  der  Natur 
des  Traumers,  der  mit  seinem  Schmerze  spielt,  doch  auch  den 
edlen  Stolz  hervortreten  and  sein  Spiel  mit  dem  Spiegel,  in 
dem  er  sein  gramerfiilltes  Antlitz  betrachtet,  gehort  zu  den 
hochsten  Meisterzligen  anschaulicher  Symbolik,  die  uns  in  Shake- 
speares  Dramen  begegnen.  Dieser  Auftritt  Richards  vor  dem 
Parlament  erschien  erst  1608  im  Druck,  zu  Elisabeths  Leb- 
zeiten  muBte  er  in  den  Drucken  und  ohne  Zweifel  auch  im 
Theater  weggelassen  werden,  die  angstliche  Zensur  nahm  offen- 
bar  AnstoB  daran,  da6  hier  die  Entthronung  eines  Herrschers 
in  einer  offiziellen  Form  sich  vollzog,  und  vielleicht  ist  es 
nicht  zu  kiihn,  wenn  wir  vermuten,  daB  Shakespeare  an  seine 
Erfahrungen  mit  dieser  grofiartigen  Szene  dachte,  wenn  er  im 
66.  Sonett  bei  seiner  Aufzahlung  der  unertraglichen  Leiden 
dieser  Welt  auch  ,art  being  tongue-tied  by  authority'  erwahnt.- 


1)  DaC  Shakespeare  die  Chronik  Froissarts  benutzte,  hat  man  auch 
schon  aus  einem  andern  Grand  vermutet.  Wenn  der  Eeitknecht  dem  ge- 
fangenen  Konig  berichtet,  wie  sein  Lieblingspferd  so  stolz  und  frohlich  den 
neuen  Herrscher  trug,  so  erinnert  das  an  Froissarts  Erzahlung  vom  Lieb- 
lingshund  des  Konigs,  der  bei  der  Zusammenkunft  in  Flint  Castle  auf 
Heinrich  Lancaster  zulief  und  ihn  umschmeichelte ;  vgl.  Boswell  Stone  S.  125. 
2)  DaB  die  Szene  nicht  etwa  erst  spater  eingefiigt  wurde,  ist  selbstver- 
standlich  nach  der  schon  in  den  alteren  Ausgaben  vorhandenen  Zeile  IV  1, 
301:  A  woeful  pageant  here  we  did  behold.  Wie  bedenklich  die  Vorfiih- 
iTing  solcher  Szenen  sein  muBte,  ergibt  sich  auch  aus  Dray  tons  Angstlich- 
Creizenach,  Drama  V.  4 
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Jedoch  auch  sonst  offenbart  sich  die  freie  dichterische  Erfindung, 
vor  allem  in  den  Szenen,  wo  die  vorwarts  schreitende  Hand- 
lung  von  verweilender  Stimmung  abgelost  wird  und  es  ist  ja 
gerade  im  eigentiimlichen  Wesen  dieses  Dramas  begrtindet,  daB 
hier  die  Stimmungsszenen  einen  so  breiten  Raum  einnehmen, 
wie  nirgends  anderwarts.  Neben  Richard  selber  ist  es  nament- 
lich  die  rtihrende  Gestalt  der  Konigin,  die  sich  in  solchen 
Szenen  entfaltet.  Sie  war  zur  Zeit  von  Richards  Absetznng 
erst  zwolf  Jahre  alt  und  spielt  in  Holiusheds  Erzahlung  keine 
Rolle.    Shakespeare  zeigt  sie  uns  nach  Richards  Aufbruch  zum 

keit  aus  AnlaB  der  epischen  Erzahlung  der  Absetzung  Eduards  II.;  vgl. 
Sheavyn  iiber  die  Zensur  in  England  in  der  Library  1907,  155  ff.  1599 
wurde  die  Geschichte  der  Absetzung  Richards,  wle  sie  Hay  ward  in  seinem 
, First  Part  of  the  Life  and  Reign  of  Henry  IV.'  vortrug,  als  ein  "Werk  mit 
revolutionarer  Tendenz  betrachtet  und  der  Verfasser  ins  Gefiiugnis  geworfen, 
zumal  da  er  in  seiner  "Widmung  an  Essex  diesen  als  die  kiinftige  Hoffnung 
Englands  bezeichnet  hatte.  Vgl.  Calendar  1600  S.404ff.,  449ff.  Zur  Be- 
griindung  des  Vorwurfs,  daB  Essex  die  revolutionare  Tendenz  des  Geschichts- 
werks  gebilligt  habe,  wird  dort  (s.  455)  gesagt:  ,the  Earl  himself  being  so 
often  present  at  the  playing  thereof,  and  with  great  applause  giving  coun- 
tenance to  it. '  Dies  wird  sich  wohl  auf  das  Drama  Shakespeares  beziehen, 
der  ja  im  Essexschen  Kreise  Gonner  hatte.  Ebenso  ist  ,the  play  of  the 
deposyng  and  kylling  of  Kyng  Rychard  the  second',  das  die  Essexpartei 
am  5.  Februar  1601,  zwei  Tage  vor  dem  Ausbruch  der  Rebellion  von  den 
Globeschauspielern  auffiihren  lieB,  wahrscheinlich  mit  Shakespeares  Drama 
identisch.  Es  ist  kaum  anzunehmen,  daB  die  Globeschauspieler  damals 
neben  Shakespeares  Drama  noch  ein  anderes,  denselben  Stoff  behandelndes, 
auf  dem  Repertoire  batten.  In  der  gerichtlichen  Aussage  des  Schauspielers 
Phillipps  im  HochverratsprozeB  (18.  Febr.  1601)  ist  allerdings  die  Angabe 
auffallend,  daB  die  Schauspieler  anfangs  nicht  gewollt  hatten,  ,holdyng  that 
play  of  King  Richard  to  be  so  old  and  so  long  out  of  use  that  they  should 
have  small  or  no  Company  at  it',  sie  hatten  es  aber  dann  doch  gegen  ein 
Extrageschenk  von  40  Schillingen  gespielt  (vgl.  den  Abdruck  der  Aussage 
bei  Munro  s.  a.  und  die  dort  zitierte  Literatur).  "Wenn  man  bedenkt,  daB 
Shakespeares  Drama  schon  in  zwei  Auflagen  1597  und  1598  erschienen  war, 
.so  ist  man  versucht,  den  anfangs  vorgebrachten  Grund  zur  Weigerung  als 
eine  leere  Ausredo  zu  betrachten.  Bei  alledem  ist  es  fiir  uns  heutzutage 
schwer  zu  begreifen ,  daB  Shakespeares  Drama  jemals  als  eine  Aufforderung 
zur  Revolution  hatte  dienen  konnen.  DaB  jedenfalls  die  Konigin  den  Globe- 
schauspielern ihr  Verhalten  nicht  iibel  nahm,  scheint  daraus  hervorzugehen, 
daB  sie  schon  wenige  Tage  spiiter,  am  24.  Februar  1601,  am  Tage  vor  Essex' 
Hinrichtung  bei  Hof  eine  Auffiihrung  (unbekannt  welches  Stiicks)  veran- 
stalteten.     Uber  Pierce  of  Exton  s.  o.  Bd.  IV  S.  266. 
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irischen  Feldzug  von  triiben  Ahnungen  bedriingt,  die  sich  nur 
zu  bald  erfullen,  dann  erblicken  wir  sie  mit  ihren  Begleiterinnen 
im  Garten,  wo  wieder  in  den  Betrachtungen  des  Gartners  jenes 
eigentiimliche  sinnvolle  Spiel  mit  der  tragischen  Situation  sich 
entfaltet,  und  endlich  der  schraerzliche  letzte  Abschied  vom 
Gemahl.  Durch  ihre  zartliche  Liebe  erscheint  der  konigliche 
Dulder  nur  noch  mehr  in  einem  verkliirten  Licht.  Zwar  kennt 
die  Konigin  sehr  wohl  seine  Schwachen  und  wirft  ihm  vor, 
daB  er  in  "Wehmut  versinkt,  anstatt  wie  ein  Lowe  mit  der 
Klaue  um  sich  zu  schlagen,  doch  zeigt  sich  keine  Spur  jener 
Entfremdung  zwischen  den  Gatten^  die  den  Giinstlingen  zum 
Vorwurf  gemacht  wird,  welche  den  Konig  zur  Wollust  ver- 
fiihrten  (III  1);  im  Gegenteil,  die  Konigin  redet  mit  Richards 
Giinstlingen  wie  mit  vertrauten  Freunden. 

Aber  vor  allem  durch  den  Gegensatz  zwischen  dem  kalten, 
berechnenden  Bolingbroke  und  seinem  ungliicklichen  Opfer 
erhebt  sich  dies  Historiendrama  zu  einer  Charaktertragodie  von 
allgemein  menschlicher  Bedeutung,  Richards  sorgloser  Leicht- 
sinn  und  sein  blindes  Selbstvertrauen  war  schon  bei  Holinshed 
ganz  gut  geschildert.  Bei  Shakespeare  auBert  sich  diese  ver- 
hangnisvolle  Sicherheit,  wenn  Richard  in  gliinzender  Rhetorik 
sich  iiber  das  gottliche  Recht  des  gesalbten  Konigs  verbreitet, 
dem  die  Engel  des  Herrn  zur  Seite  stehen  und  der  durch  seine 
bloBe  Gegenwart  die  Rebellen  verscheuche,  wie  die  aufgehende 
Sonne  das  Diebsgesindel;  aber  dann,  als  er  sich  von  aller 
Hilfe  verlassen  sieht,  hiillt  er  sich  ganz  in  seine  schwermiitigen 
Gedanken  ein^  und  spielt  mit  ihnen;  immer  wieder  findet  er 
eine  schmerzliche  Befriedigung  darin,  die  Worte  aufzugreifen, 
die  zu  ihm  gesprochen  werden  und  sie  hin  und  her  zu  wenden, 
bis  sie  in  seine  eigenen  traurigen  Gedankengange  hineinpassen. 
Am  ungestortesten  aber  kann  er  in  der  Einsamkeit  des  Ge- 
fangnisses  sich  in  diese  sinnvoll  wehmiitigen  Betrachtungen 
versenken,  bis  er  dann  beim  Eindringen  der  Morderschar  sich 
noch  einmal  zu  heroischem  Mannesmut  aufrafft.  Unter  den 
Nebenpersonen  steht  der  wunderliche  alte  Polterer  York  im 
Vordergrund,    der    schon    mit    dem    alten    Capulet   verglichen 

1)  He  shelters  himself  from  what  is  aroucd  him  by  a  cloud  of  his 
own  thoughts  (Herfordj. 

4* 
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wurde.  Er  zeigt  in  seiner  Handlungsweise  manche  Gegensatze, 
an  denen  eine  eigentliche  psychologische  Motivierung  scheitern 
muB,  doch  gehort  er  zu  den  Gestalten,  die  mit  so  lebensvollem 
Realisraus  geschildert  sind,  daB  wir  ihn  wie  ein  wirklich 
lebendes  Wesen  hinnehmen,  wie  er  ist,  und  nicht  lange  nach 
der  Moglichkeit  eines  solchen  Charakters  fragen. 

Obgleich  aber  Shakespeare  unser  tiefstes  Mitgefiihl  fiir  den 
abgesetzten  Konig  erregt,  sagt  er  doch  nicht,  daB  es  besser 
gewesen  ware,  ihn  im  Besitz  der  Krone  zu  lassen.  Er  begniigt 
sich  nach  Bradleys  treffendem  Ausdruck,  uns  den  unentwirr- 
baren  Knauel  von  Recht  und  Unrecht  zu  zeigen.  Er  kritisiert 
nicht  die  grausame  Wirklichkeit,  die  im  Kampf  ums  Dasein 
dem  Besserausgeriisteten  den  Sieg  verlieh.  Wahrend  Heinrich 
Bolingbroke,  ebenso  wie  sein  Gegner  im  gerichtlichen  Zwei- 
kampf,  sich  im  Anfang  ganz  in  dem  glanzend  ritterlichen  Stil 
bewegt,  der  uns  schon  aus  den  Rosenkriegen  bekannt  ist,  er- 
scheint  er  spater  als  ein  zurtickhaltender,  die  Worte  sorgfaltig 
abwagender  Machiavellist,  und  dem  ungliicklicben  Konig  gegen- 
uber  als  der  weit  weniger  sjmpathische  und  liebenswtirdige 
Charakter. 

Yon  dem  zweiteiligen  Drama,  in  welchem  dieser  Charakter 
weiterentwickelt  ist,  wurde  der  erste  Teil  nach  Eintragung  am 
25.  Februar  1598  noch  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt  und 
erlebte  bis  1639  acht  Auflagen,  eine  Zahl,  die  unter  Shake- 
speares  Dramen  auBerdem  nur  noch  von  Richard  III.  erreicht 
wurde  und  die  offenbar  diesmal  nicht  durch  den  Titelhelden, 
sondern  durch  Falstaff  zu  erklaren  ist.  Der  zweite  Teil  wurde 
erst  am  23.  August  1600  eingetragen  und  mit  derselben  Jahres- 
zahl gedruckt,  war  jedoch  offenbar  schon  geplant,  als  Shake- 
speare den  ersten  Teil  dichtete^  und  wurde  ohne  Zweifel  sehr 
bald  nachher  abgeschlossen ,  jedenfalls  vor  Heinrich  V.  (Frlih- 
jahr  1599)  und  vor  den  ,Lustigen  "Weibern  von  Windsor',  die 
friiher  als  Heinrich  V.  verfaBt  wurden. 

Nach  dem  tieftraurigen  ,  Richard  II.'  entfaltet  sich  in  den 
beiden  Teilen  von  , Heinrich  IV.'  die  Lebensfreude  und  Kraft- 


1)  Wie  sich  daraus  ergibt,  daB  IV  4  bloi3  einen  Sinn  hat   als  Vor- 
bereitung  auf  die  Kampf e.  die  im  zweiten  Teil  geschildert  sind. 
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fiille  Shakespeares  so  reich  und  so  gliinzend  wie  niemals  zu- 
vor;  der  Dichter,  jetzt  etwa  dreiunddreiBig  Jahre  alt,  steht  vor 
uns  in  vollster  mannlicher  Reife.  Seine  Meisterschaft,  Gestalten 
aus  dem  Nichts  liervorzurufen,  ist  selbst  gegeniiber  solchen 
Werken  wie  , Richard  III.',  , Romeo'  und  ,Kaufmanu  von  Venedig' 
noch  hoher  gestiegen;  es  offenbart  sich  uns  ein  ahnlicher  stau- 
nenswert  rascher  Zuwachs  an  dichterischer  Kraft  und  innerem 
Reichtum,  wie  friiher  zwischen  dem  ersten  und  zweiten  Teil 
seines  Heinrich  VI.  Die  stilistischen  Auswiichse  der  vorher- 
gehenden  Dramen  sind  jetzt  voUig  verschwunden,  der  uniiber- 
trefflich  klare  und  kraftvolle  Sprachausdruck,  von  den  storen- 
den  Eigentiimlichkeiten  der  friiheren  wie  der  spateren  Periode 
vollig  frei,  bezeichnet  den  Hohepunkt  der  Entwicklung  des 
Shakespearischen  Stils.^  Dabei  bot  ihm  fur  seinen  , Hein- 
rich IV,'  die  Chronik  weit  weniger  von  dramatischen  Ereig- 
nissen  als  fiir  irgendein  anderes  Historiendrama:  immer  wieder 
Aufstande  der  miBvergnugten  Lords,  die  es  bereuten,  diesem 
Konig  zur  Herrschaft  verholfen  zu  haben,  und  immer  wieder 
siegreiche  Bewaltigung  des  Aufruhrs.  Holinshed  hatte  bereits 
darauf  hingewiesen,  da6  der  schuldbewuBte  Konig  trotz  alien 
diesen  Siegen  doch  des  Lebens  nicht  froh  wurde,  das  er  ,in 
great  perplexity  and  little  pleasure'  verbrachte,  und  Shake- 
speare bringt  es  uns  zum  BewuBtsein,  daB  durch  diese  Freud- 
losigkeit  bei  alien  auBeren  Erfolgen  der  Geist  des  entthronten 
Kouigs  ebenso  schwer  geracht  wird,  als  es  durch  eine  blutige 
Katastrophe  geschehen  konnte.  Der  alte,  stets  wiederholte 
tragische  Gemeinplatz  von  dem  sorgenvollen  Los  der  GroBen 
dieser  Erde  hat  in  der  Weltliteratur  nicht  wieder  einen  so  er- 
greifenden  Ausdruck  gefunden,  wie  in  der  Gestalt  dieses  Ko- 
nigs,  der  vergeblich  den  erquickenden  Schlaf  herbeisehnt. 

Der  erste  Teil  behandelt  die  Ereignisse  von  1402 — 3,  der 
zweite  schlieBt  unmittelbar  daran  den  Aufstand  von  1405  und 
hierauf  den  Thronwechsel  nach  Heinrichs  IV.  Tode  (1413), 
woran  sich  wiederum  unmittelbar  die  Siegeslaufbahn  Hein- 
richs V.  im  letzten  Teil  der  Tetralogie  anschlieBen  konnte.    Als 


1)    Vgl.    die   vortreffliche  Charakteristik    dieses  Stils  bei  Swinburne, 
Study  S.  66. 
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Quelle  diente  wiederum  Holinshed,  doch  hatten  sich  dem  Dichter 
auch  einige  Charakterziige  der  Haupthelden  ins  Gedachtnis  ein- 
gepragt,  die  aus  dem  epischen  Gedicht  ,The  Civil  "Wars'  von 
dem  damals  beriihmten  Poeten  Samuel  Daniel  (1595)  her- 
stammen;  so  erscheint  dort  bereits  Percy  als  ein  junger  Mann, 
wahrend  er  in  Wirklichkeit  mindestens  ebenso  alt  wie  Hein- 
rich IV.  war,  auch  findet  sich  dort  schon  die  Erdichtung,  daB 
Prinz  Heinrich  in  der  Schlacht  bei  Shrewsbury  seinem  Vater, 
als  Douglas  ihn  angriff,  das  Leben  gerettet  habe.  ^  Aber  nach- 
dem  in  dieser  Schlacht  Percy,  die  glanzendste  Gestalt  unter 
den  Emporern,  gefallen  ist,  wirkt  die  Staatsaktion  des  zweiten 
Teils  im  Yergleich  zum  ersten  etwas  matt  und  schwunglos,  der 
Dichter  hat  sie  ohne  Zweifel  nur  deshalb  so  weitlaufig  ausge- 
sponnen,  um  flir  die  Weiterfiihrung  der  komischen  Parallel- 
handlung  Raum  zu  gewinnen. 

Fiir  diese  Parallelhandlung  bot  ihm  die  Geschichte  nur 
wenige  Anhaltspunkte.  In  seinem  Holinshed  konnte  er  lesen, 
daB  Prinz  Heinrich  sich  gern  mit  seinen  jugendlichen  Genossen 
vergntigte,  daB  er  aber  dabei  niemand  etwas  Boses  tat;  doch 
hatten  sich  geschaftige  Zwischentrager  gefunden  —  Holinshed 
und  ebenso  Shakespeares  Prinz  nennt  sie  ,pickthanks',  die  den 
Konig  immer  wieder  darauf  hinwiesen,  daB  die  ausgelassenen 
Streiche  des  Sohns  fiir  einen  Prinzen  unziemlich  seien;  auch 
wollten  sie  dem  Vater  zu  verstehen  geben,  daB  der  Sohn  schon 
bei  dessen  Lebzeiten  nach  der  Krone  strebe.  Doch  habe  der 
Prinz  durch  eine  Unterredung  i.  J.  1412  den  Verdacht  des 
Vaters  zerstreut  und  seine  ISJ'eigung  wiedergewonnen.  AuBer- 
dem  meldet  aber  Holinshed  im  Widerspruch  mit  dieser  scho- 
nenden  Charakteristik,  der  Prinz  habe  einmal  dem  Lord  Ober- 
richter  einen  Faustschlag  versetzt,  als  dieser  einen  von  den 
Kumpanen  des  Prinzen  —  und  zwar  mit  gutem  Recht  —  ins 
Gefangnis  abfiihren  lieB,  darauf  sei  der  Prinz  selber  verhaftet 
worden  und  habe  seinen  Platz  im  Staatsrat  aufgeben  miissen. 
Eine  andere  Geschichte  von  diesem  tollen  Treiben  weiB  der 
Chronist  Stow  zu  erzahlen:  der  Prinz  habe  manchmal  mit  seinen 
Genossen    die   Steuereinnehmer    seines    Vaters   iiberfallen    und 


1)  Vgl.  Moorman  im  Shakespeare  -  Jahrbuch  40,  77  ff. 
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beraubt,  aber  dann  immer  das  Geld  wiedergegeben  und  die- 
jenigen  besonders  belohnt,  die  sich  tapfer  zur  Wehr  gesetzt 
batten.  Schon  in  dem  alten  Stiick  ,The  Famous  Victories  of 
Henr}"  V.'  waren  diese  Ziige  aus  den  Chroniken  verwertet\ 
doch  steht  dort  im  Mittelpunkt  der  Strait  des  Prinzen  mit  dem 
Oberrichter,  der  bei  Shakespeare  nur  gelegentlich  erwahnt  wird. 
Auch  abgesehen  davon  konnte  Shakespeare  von  den  Zutaten, 
mit  denen  der  Bericht  des  Chronisten  in  dem  unbeholfenen 
Machwerk  ausgeziert  war,  so  gut  wie  nichts  gebrauchen.^  Doch 
wurde  er  ohne  Zweifel  durch  dieses  Stiick  dazu  angeregt,  das 
tolle  Treiben  des  jungen  Prinzen  in  breiter  Ausmalung  vorzu- 
fiihren.  Offenbar  empfand  er  es  als  eine  gliickliche  Fiigung, 
daii  diesmal  die  Uberlieferung  ihm  zu  einer  so  reichen  Ent- 
faltung  seines  Humors  AnlaB  bot,  denn  er  muBte  fiihlen,  daB 
diese  Seite  seines  Genius  jetzt  zur  hochsten  Bliite  gelangt  war. 
Auch  ist  es  erklarlich,  daB  er,  der  doch  offenbar  selber  in 
diesen  Jahren  ein  genial  ungebundenes  Leben  fiihrte,  nun  die 
Aufgabe  begierig  ergriff,  einen  groBen  Mann  darzustellen,  der 
durch  eine  Boheme-Existenz  hindurchgegangen  war,  der  mitten 
in  dieser  Existenz  und  doch  zugleich  auch  dartiber  stand,  seine 
kiinftige  GroBe  verratend.  Dagegen  hat  er  Falstaff,  den  Konig 
in  dieser  lustigen  Welt,  vollig  neu  geschaffen,  auch  die  paar 
kleinen  Ziige,  die  Falstaff  mit  der  traditionellen  Figur  des  prah- 
lerischen  Soldaten  gemeinsam  hat,  daB  er  z.  B.  von  einem  win- 
zig  kleinen  Pagen  begleitet  ist,  daB  er  in  der  Schlacht  sich 
tot  stellt,  erscheinen  hier  in  vollig  neuem  Licht.    Den  Xamen, 


1)  S.  0.  Bd.  rV  S.  31  ff.  Shakespeare  scheint  ubrigens  den  Bericht 
Stows  selber  eingesehen  zu  haben  (vgl.  Boswell  Stone  S.  140);  wenigstens 
gibt  bei  ihm  der  Prinz  die  Weisung,  das  geraubte  Geld  ,with  advantage' 
zuriickzuzahlen,  wovon  in  den  , Famous  Victories'  nicht  die  Rede  ist. 
2)  Nur  Gadshill,  der  Name  des  Orts  an  der  LandstraBe  in  Kent,  wo  der 
Eaubanfall  stattfand  —  zugleich  auch  der  Name  eines  Diebes  —  ist  von 
dorther  vibernommen.  Ebenso  liegt  auch  dort  schon  das  "Wirtshaus,  das 
den  Gesellen  als  Hauptquartier  dient,  in  dem  Stadtteil  Sastcheap.  Doch 
ist  es  niemals  der  Schauplatz  der  Handlung;  wir  horen  nur  einen  Kellner 
von  dem  Unfug  erzahlen,  den  der  Frinz  mit  seinen  Kumpanen  dort  an- 
richtete.  Stows  Chronik  berichtet  in  einem  ganz  anderen  Zusanimenhang 
von  einer  turaultuarischen  Kneipenszene  in  Eastcheap;  vgl.  Boswell  Stone 
S.  141.     Uber  den  Namen  Oldcastle  s.  u. 
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den  diese  Gestalt  ursprtinglich  fiihrte,  Sir  John  Oldcastle,  hatte 
Shakespeare  aus  dem  alteren  Stiick  ubernommen,  wo  der  Trager 
dieses  Namens  erst  an  dem  Eaubanfall  gegen  die  Steuerbeamten 
teilnimmt  und  spater  mit  den  iibrigen  Gesellen  in  Ungnade 
fallt,  doch  steht  er  gegeniiber  Ned,  dem  Hauptvertreter  des 
bosen  Prinzips,  sehr  im  Hintergrund  und  hat  nur  ein  paar  kurze, 
nicht  besonders  geistreiche  Satze  zu  sprechen.  ^  Und  wie  offenbar 
alle  Darsteller  der  komischen  Rollen  in  dem  alteren  Stiick  dem 
diirftigen  Text  durch  ihre  Zutaten  aufhalfen  —  vom  Clown 
Tarlton  wissen  wir  dies  ja  mit  Bestimmtheit  —  so  ware  es 
wohl  denkbar,  daB  aiich  die  gewaltige  Leibesfiille  des  Sir  John 
anf  die  Tradition  des  alteren  Stiicks  zuriickgeht,  ein  bestimmter 
Hinweis  darauf  ist  freilich  im  Text  nicht  erhalten.  Der  histo- 
rische  Sir  John  Oldcastle  war  mit  dem  Prinzen  Heinrich  be- 
freundet,  doch  nach  dessen  Thronbesteigung  erlitt  er  als  An- 
hanger  Wicliffs  den  Feuertod.  Es  war  ein  dummer  oder 
schlechter  Streich  des  anonym  en  Dichters,  daB  er  den  Xamen 
Oldcastles,  der  vor  allem  durch  das  weit  verbreitete  Martjrer- 
buch  des  John  Foxe  ehrwtirdig  geworden  war,  einem  verlumpten 
Gesellen  beilegte,  und  es  war  auch  eine  bedauerliche  Unacht- 
samkeit  Shakespeares,  daB  er  diesen  Namen  unverandert  lieB, 
der  ihm  doch  hatte  bekannt  sein  soUen.  So  fehlte  es  denn 
auch  nicht  an  Protesten,  die  den  Dichter  zur  Umwandlung 
des  Namens  Oldcastle  in  Falstaff  veranlaBten;  mit  diesem  Namen 
wird  er  schon  im  Febrnar  1598  im  Buchhandlerregister  be- 
zeichnet.  - 


1)  Yom  Konig  sagt  er  (S.  339):  ,He  is  a  good  old  man,  God  take 
him  to  his  mercy  the  sooner.'  Nachdem  der  neugekronte  Konig  die  friiheren 
Genossen  zuriickgewiesen  hat,  sagt  er:  .Gogs  wounds,  how  like  you  this? 
Swounds  this  not  so  sweet  as  Music'  2)  The  historye  of  Henry  the 

initii  with  his  battaile  of  Shrewsburye  against  Henry  Hotspurre  of  the 
Northe  with  the  coneeipted  mirthe  of  Sir  John  Tfalstoff.  Vgl.  auch  Shake- 
speares Erklarung  im  Epilog  zu  Teil  11.  Nach  Eichard  James  (c.  1625) 
wurde  Shakespeare  durch  Proteste  von  Nachkommen  Oldcastles  und  von 
anderen,  die  ihm  ein  ehrenvolles  Andenken  bewahrten,  zur  Namensanderung 
bestimmt.  Den  Namen  Falstaff  habe  er  dann  im  Anklang  an  den  Namen 
des  Ritters  Fastolf  gewahlt,  den  er  schon  fiiiher  in  seiuem  Heinrich  VI. 
—  gleichfalls  zu  Unrecht  —  als  Feigling  geschildert  habe.  Charakteristlsch 
ist  es  auch,  daB  der  Jesuit  Parsons   (1603)  den  Wicliffiten  Oldcastle  als 
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Um  diesen  Charakter  zu  voller  Entfaltung  zu  bringen,  er- 
fand  Shakespeare  eine  kleine  Lustspielhandlung,  die,  ahnlich 
wie  seine  Erfindungen  in  den  bald  darauf  verfaBten  Komodien 
,Was  ihr  wollt'  und  ,Yiel  Larni  um  nichts',  auf  einer  Mysti- 
fikation  beruht.  Die  Fiille  der  Komik,  die  sich  liber  diese 
Szenenreihe  verbreitet,  schon  mit  dem  Augenblicke,  wo  die  ver- 
schlafenen  Fuhrleiite  am  friihen  Morgen  im  Hof  der  Herberge 
erscheinen,  findet  ihren  Hohepunkt  in  der  grofien  Weinstuben- 
szene  im  zweiten  Akt,  dieser  unsterblichen  und  uniibertreff- 
lichen  Darstellung  des  Humors  im  Kneipenleben.  Und  offenbar 
sollen  wir  nach  Shakespeares  Absicht  den  Verkehr  des  Prinzen 
mit  dieser  Gesellschaft  nicht  nur  als  eine  jugendliche  Aus- 
schweifung  entschuldigen ;  in  der  Art,  wie  er  auf  Falstaffs 
Humor  eingeht,  offenbart  er  sich  als  geniale  Personlichkeit,  die 
nicht  mit  gewohnlichem  MaBstab  gemessen  werden  darf.  Ob- 
wohl  er  das  liederlich- geniale  Treiben  in  vollen  Ziigen  genieBt, 
ist  er  doch  gleich  von  Anfang  an  so  geschildert,  daB  wir  ihm 
zutrauen,  er  konne  jeden  Augenblick  die  weggeworfene  Wtirde 
wieder  aufnehmen  und  sich  die  groBen  Aufgaben  des  Herrscher- 
berufs  zum  BewuBtsein  bringen.  In  der  geschichtlichen  tJber- 
lieferung  war  die  Sinnesanderung  Heinrichs  Y.  beim  Antritt 
der  Regierung  unmotiviert  gelassen.  Es  ware  kaum  notig  ge- 
wesen  und  man  kann  es  sogar  als  storend  empfinden,  daB 
Shakespeare  ihm  in  einem  Monolog  die  Absicht  unterlegt,  er 
wolle  geflissentlich  sich  den  Anschein  geben,  als  sei  er  ganz 
in  leichtsinnigem  Treiben  versunken,  um  dann  spater,  wenn  er 
seine  wahre  Natur  zeige,  eine  desto  groBere  und  iiberraschen- 
dere  Wirkung  hervorzurufen.  Aber  vielleicht  wollte  Shake- 
speare damit  andeuten,  daB  der  Sohn  bei  aller  Verschiedenheit 
vom  Yater  doch  ganz  in  ahnlicher  Weise  ein  berechnender 
Politicus  ist.i  Der  Yater  empfiehlt  spater  dem  Sohne  sein 
eigenes  Yerfahren,  welches  darin  bestand,  sich  rar  zu  machen 
und  dadurch  dem  Yolk  zu  imponieren,  also  gleichfalls  nur  ein 


einea  ,Ruffiaa  Knight'  bezeichnet,  den  die  Komodianten  auf  die  Biihne  ge- 
bracht  hiitten.  Vgl.  die  Stellensammlung  bei  Munro.  Ebenda  mehrere  merk- 
wiirdige  Beispiele  dafiir,  wie  lange  es  noch  vorkam,  daB  trotz  der  Namens- 
anderung  der  dicke  Kitter  weiter  mit  seinem  friilieren  Namen  bezeichnet 
wurde.  1)  Vgl.  hierzu  Brandes  S.  278. 
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schauspielerischer  Kunstgriff,  mit  dem  er  auch  nicht  mehr  er- 
reichte  als  der  Sohn  mit  dem  seinen. 

Und  vor  allem  ware  es  auch  ohne  diesen  Monolog  voll- 
kommen  verstandlich,  daB  der  Prinz  in  dem  Augenblick,  da 
ihm  durch  den  Ausbruch  des  Biirgerkriegs  eine  groBe  neue 
Aufgabe  gestellt  wird,  sich  von  einer  neuen  Seite  zeigt,  als  ein 
zu  groBen  Dingen  Geborener  und  Berufener.  Seine  Umwand- 
lung  ist  eigentlich  schon  mit  den  Heldentaten  auf  dem  Schlacht- 
feld  von  Shrewsbury  vollzogen;  im  zweiten  Teil  behandelt  er 
seinen  Genossen  Poins  mit  ausgesprochener  Geringschatzung 
und  auch  bei  den  lustigen  Streichen  in  Eastcheap  haben  wir 
jetzt  die  Empfindung,  daB  der  Prinz  nicht  mehr  so  con  amore 
bei  der  Sache  ist  wie  friiher.  Eigentlich  ware  es  also  natiirlich, 
wenn  er  zugleich  mit  jener  Umwandlung  den  Yerkehr  mit 
seinen  friiheren  Gesellen  abbrache.  Freuen  wir  uns  aber  doch 
dieser  Inkonsequenz,  denn  ihr  verdanken  wir  es,  daB  Falstaff 
und  seine  Gesellen  auch  noch  im  zweiten  Teil  des  Dramas 
ihren  unerschopflichen  Humor  entfalten  und  daB  sich  ihr  Kreis 
noch  durch  solche  Prachtexemplare,  wie  Kapitan  Pistol  und 
Friedensrichter  Shallow,  vermehren  konnte.  In  seinem  Pistol  ver- 
leiht  er  dem  althergebrachten  Miles  gloriosus  eine  vollig  neue 
Gestalt  und  neue  Sprechweise,  vor  allem  muBte  seine  Lieb- 
haberei  flir  mythologische  Anspielungen  und  Zitate  aus  alt- 
modisch-bombastischen  Tragodien  eine  ungeheure  Heiterkeit 
erregen,  wie  schon  durch  zahlreiche  spatere  Renommisten,  die 
den  namlichen  Stil  zur  Schau  tragen,  bewiesen  wird.  Shallow, 
dieses  unvergleichliche  Eabinettstiick  eines  Philisters,  ist  auch 
dadurch  merkwiirdig,  daB  er  uns  das  einzige  bestimmt  nach- 
weisbare  Beispiel  personlicher  Satire  in  Shakespeares  Dramen 
darbietet.  Denn  es  kann  nicht  zweifelhaft  sein  und  wird  bei 
der  Betrachtung  der  , Lustigen  Weiber  von  Windsor'  noch  deut- 
licher  werden,  daB  unter  dieser  Maske  Sir  Thomas  Lucy  ver- 
spottet  werden  sollte^,  Lucy,  der  Besitzer  des  Schlosses  Charle- 
cote,  mit  welchem  Shakespeare  als  junger  Mensch  wegen  "Wild- 
diebstahls  in  Konflikt  geriet,  und  der  als  Friedensrichter  wie 
als  Regierungskommissar  bei  der  Rekrutenaushebung  ofters  in 


1)  Vgl.  vor  allem  Sidney  Lee  im  Dictionary  of  Nat.  Biogr.  s.  v.  Lucy. 
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Stratford  vervveilte.  Auch  in  London  muB  er  als  Parlaments- 
mitglied  nicht  unbekannt  gewesen  sein,  in  dieser  Eigenschaft 
hat  er  auch  verschiirfte  Bestiramungen  fiir  den  Schutz  des  Jagd- 
wilds  beantragt.  Er  war  ein  sehr  eitler  und  selbstgefiilliger 
Mann,  der  auf  seine  Wiirde  und  auf  seine  Zugehorigkeit  zum 
angesehensten  und  begiitertsten  A  del  der  Gegend  sehr  viel 
"Wert  legte.  Allem  Anschein  nach  war  es  eine  wohlberechnete 
Bosheit  Shakespeares,  dafi  Shallow  bei  ihm  auf  einer  entschieden 
niedrigeren  Stufe  der  Bildung  und  sozialen  Stellung  erscheint, 
als  Sir  Thomas  Lucy  fiir  sich  in  Anspruch  nehmen  konnte, 
der  sich  gewiB  nicht  solcher  GroBtaten  wie  des  Zweikampfs 
niit  dem  Obsthandler  Samson  Stockfisch  geriihmt  hatte.  Und 
ebenso  ist  es  ein  unverkennbarer  Spott  auf  Sir  Thomas,  der 
in  seiner  Jugend  den  Martyrologen  Foxe  zum  Lehrer  hatte  und 
dementsprechend  auf  seiten  der  Puritaner  stand,  wenn  Shallow 
mitunter  salbungsvolle  Phrasen  einmischt,  die  mit  seiner  Prah- 
lerei  von  den  tollen  Jugeudtaten  in  einem  so  possierlichen 
Gegensatz  stehn.  tJbrigens  ist  die  groBe  komische  Glanzszene 
des  zweiten  Teils  —  Falstaff  und  Shallow  mit  den  Kekruten  — 
eine  Satire  auf  MiBstande  bei  der  Rekrutenaushebung,  wie  sie 
in  England  zu  Shakespeares  Zeit  wirklich  vorhandeu  waren.  ^ 

Offenbar  wollte  Shakespeare  sich  die  wirkungsvoUe  Situa- 
tion nicht  entgehen  lassen,  daB  am  SchluB  die  liederlichen  Ge- 
sellen  vom  neugekronten  Konig  als  Giinstlinge  anerkannt  sein 
wollen,  aber  schroff  zuriickgewiesen  werden.  Stow  hatte  in 
seiner  Chronik  berichtet,  daB  Heinrich  V.  nach  seiner  Kronung 
die  jungen  Herren,  welche  die  Gefahrten  seiner  friiheren  Streiche 
waren,  zu  sich  kommen  lieB,  sie  reich  beschenkte  und  sie  dann 
ermahnte,  sich  entweder  zu  bessern  oder  bei  Todesstrafe  sich 
nicht  mehr  in  seiner  Niihe  erblicken  zu  lassen.  Daraus  machte 
dann  der  Verfasser  der  , Famous  Victories'  die  Szene  wahrend 
des  Kronungszugs,  die  im  wesentlichen  ebenso  wie  bei  Shake- 
speare verlauft,  nur  daB  Shakespeare  hinzufiigt,  daB  Falstaff 
nach  der  schroffen  Zuriickweisung  auch  noch  mit  Pistol  und 
Bardolf  ins  Gefangnis  abgefiihrt  "wird.  Schon  Rowe  (1709) 
wies  darauf  hin,  daB  manche  Leser  diese  harte  Behandlung  des 


1)  Vgl.  MeiBner  in  den  Englischen  Studien  30,  69. 
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Falstaff  bedauerten  und  diese  Empfindung  wird  auch  heute 
noch  vorherrschen,  trotzdem  daB  moralistische  Erklarer  wie 
Samuel  Johnson  das  Verfahren  des  Konigs  als  berechtigt  hin- 
stellen  woUten.  Wir  sind  eben  mit  dem  alten  Hans  schon  zu 
vertraiit  geworden  und  empfinden  weit  mehr  mit  dem  jungen 
Herrscher,  wenn  er  bei  einer  friiheren  Gelegenheit  von  Falstaff 
sagt:  ,Ich  konnte  besser  einen  bessern  missen.'  In  dem  roh 
gezimmerten  alten  Stiick,  wo  der  Prinz  gleich  bei  seinem  ersten 
Gesprach  mit  dem  Vater  eine  tiefe  Keue  iiber  sein  friiheres 
Siindenleben  an  den  Tag  legt  und  von  da  ab  nicht  mehr  mit 
den  Gaunern  zusammen  auftritt,  wird  niemand  daran  AnstoB 
nehmen,  wenn  er  nach  der  Kronung  dieses  Gesindel  zuriick- 
weist.  Aber  wie  wir  friiher  schon  sahen,  kommt  es  manchmal 
vor,  daB  die  Fiille  von  Geist  und  Poesie,  die  Shakespeare  iiber 
seine  Gestalten  ergieBt,  fiir  die  Tragfahigkeit  der  iiberlieferten 
Geschichte  zu  schwer  ist.  Und  so  empfinden  wir  es  als  einen 
MiBton,  daB  Shakespeare,  nachdem  er  seinen  Falstaff  zur  priich- 
tigsten  und  lebensvollsten  humoristischen  Gestalt  der  Weltlite- 
ratur  erhoben  hatte,  ihn  dennoch  der  Tradition  entsprechend 
bei  seinem  Abgang  vom  Schauplatz  so  verachtlich  behaudeln 
laBt.  Selbst  der  Konig,  der  ihn  so  kiihl  abfertigt:  ,1  know  thee 
not,  old  man',  vergiBt  sich  einen  Augenblick  und  verfallt  beim 
Anblick  des  dicken  Ritters  in  den  friiheren  Ton  seiner  Kneipen- 
witze:  ,Wisse,  daB  das  Grab  dir  dreimal  weiter  gahnt  als  an- 
deren  Menschen',  um  freilich  gleich  dahinterher  mit  den  Worten- 
,Erwidere  nicht  mit  einem  NarrenspaB'  jedes  Eingehn  auf 
diesen  Ton  abzuschneiden. 

Die  komische  Nebenhandlung  hat  den  Geist  des  Dichters 
so  sehr  beschaftigt,  daB  er  offenbar  auf  seiner  Hut  sein  muBte, 
um  von  ihr  die  Staats-  und  Kriegsszenen  des  historischen 
Dramas  nicht  allzusehr  uberwuchern  zu  lassen.  Doch  ist  auch 
in  diesen  Szenen  der  Humor  nicht  ausgeschlossen.  Henry  Percy, 
der  HeiBsporn,  alien  Besuchern  des  Shakespearischen  Theaters 
als  ein  Held  des  Yolkslieds  wohl  vertraut,  war  in  ,  Richard  II.' 
noch  eine  farblose  Nebenfigur;  jetzt  wurde  er  zur  lebendigsten 
und  originellsten  Gestalt  in  den  inneren  Kampfen  erhoben,  die 
in  den  , Famous  Victories'  iiberhaupt  noch  nicht  dargestellt 
waren.     Er    macht   aus  Percy,    den  geschichtlichen  Tatsachen 
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zuwider,  einen  jugendlichen  Helden,  um  ilin  desto  wirksamer 
dera  jungen  Prinzen  gegeniiberzustellen.  Er  schafft  ihm,  der 
sich  als  Yeriichter  aller  schonrednerischen  Kiinste  gebardet, 
wieder  einen  vollig  eigenen  Stil  and  eigene  Kedeweise  als  Aiis- 
druck  seines  iiberschaumenden  Wesens  und  seiner  frohlich 
stolzen  Mannlichkeit.  Diese  Charakterziige  offenbart  er  auch 
in  der  kostlichen  kleinen  Szene  mit  seiner  Fran,  der  einzigen 
mit  wahrem  Anteil  geschilderten  Vertreterin  ihres  Geschlechts; 
auch  in  den  folgenden  beiden  Stiicken  der  Tetralogie  tritt  der 
Anteil  der  Frauen  so  sehr  zuriick  wie  nirgends  anderwarts  in 
Shakespeares  Dramen,  den  einzigen  ,Timon  von  Athen'  aus- 
genommen.  In  den  schonen  "Worten,  die  Prinz  Heinrich  an 
der  Leiche  des  gefallenen  Percy  spricht,  zeigt  es  sich  doch 
deutlich,  daB  jetzt  der  Dichter  durchaus  auf  seiten  des  Hauses 
Lancaster  steht,  und  dementsprechend  charakterisiert  er  auch 
die  Parteigenossen  Percys,  den  intriganten  "Worcester  und  den 
lacherlich  aufgeblasenen  Welshman  Glendower,  der  nach  der 
tJberlieferung  wirklich  mit  den  Zauberkraften  ausgestattet  war^, 
mit  denen  er  hier  prahlt  und  dadurch  den  Spott  Percys  her- 
ausfordert.  Die  Fortsetzung  der  Geschichte  des  Aufstands  im 
zweiten  Teil,  nachdem  Percy  gef alien  ist,  gehort  jedoch  zu  dem 
Schwachsten,  was  Shakespeare  gedichtet  hat,  und  diesmal  ist 
auch  der  Moralist  Johnson  vollkommen  mit  Recht  dariiber  un- 
willig,  daB  in  der  Szene,  wo  die  tJberlistung  der  Aufstiindi- 
schen  durch  den  schnodesten  Treubruch  der  lancastrischen  Feld- 
herm  dargestellt  wird,  der  Dichter  nicht  die  leiseste  Spur  der 
MiBbilligung  zeigt.  Dagegen  offenbart  sich  uns  Shakespeare 
wieder,  wenn  er  uns  vom  Kriegsschauplatz  in  den  Palast  des 
kranken  alten  Konigs  fiihrt,  in  dessen  Seele  er  uns  hier  einen 
tieferen  Einblick  gewahrt  als  im  ersten  Teil.  Schon  Holinshed 
hatte  berichtet,  wie  der  Thronfolger  am  Lager  des  sterbenden 
Vaters  stand  und  die  Krone  an  sich  nahm,  und  der  Yerfasser 
des  alteren  Dramas  hatte  sich  diese  dankbare  Situation  nicht 
entgehen  lassen,  aber  erst  Shakespeare  hat  daraus  eine  Szene 
gestaltet,  die  von  der  ergreifendsten  Symbolik  durchdrungen 
ist.    In  den  komischen  Szenen  dieses  Toils  scheint  Falstaff  mit- 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  133. 
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unter  von  seiner  vormaligen  Hohe  herabzusinken.  Wenn  friiher 
gegeniiber  seinem  sublimen  Humor  die  Begriffe  von  gut  und 
bose  vollig  verschwanden,  tritt  hier  an  manchen  Stellen  die 
Absicht  hervor,  ilin  moralisch  verachtlich  erscheinen  zu  lassen, 
offenbar,  um  auf  das  Strafgericht  am  SchluB  vorzubereiten.  Aber 
der  dicke  Ritter  ist  seinem  Schopfer  iiber  den  Kopf  gewachsen^; 
gleich  sein  erstes  Auftreten  in  Begleitung  des  winzig  kleinen 
Pagen  muBte  die  stiirmischste  Lachlust  entfesseln,  und  in  der 
groiSen  Szene  des  vierten  Aktes  in  Gloucestershire,  wo  er  sich 
wieder  mitten  unter  einem  vollig  neuen  Hofstaate  von  grotesken 
Charakteren  zeigt,  da  halt  er  sich  durchaus  auf  seiner  friiheren 
glanzenden  Hohe. 

Aus  dem  Epilog  zum  zweiten  Teil  des  ,Heinrich  IV.'  er- 
gibt  sich,  daB  Shakespeare  urspriinglich  die  Absicht  hatte,  seinen 
Falstaff  auch  im  folgenden  Drama  ,Heinrich  Y.'  auftreten  zu 
lassen.  Doch  anderte  er  bald  darauf  seinen  Plan  und  ent- 
schloB  sich,  den  Lieblingshelden  des  Publikums  von  dem  groBen 
historischen  Schauplatz  losgelost  in  einer  Lustspielhandlung 
vorzufiihren.  2  Die  zuerst  am  Anfang  des  18.  Jahrhunderts  auf- 
tauchende  Nachricht,  daB  die  Konigin  Elisabeth  den  dicken 
Ritter  einmal  in  der  Rolle  eines  Verliebten  habe  sehen  wollen 
und  daB  daraufhin  Shakespeare  sein  Lustspiel  in  vierzehn  Tagen 
rasch  niederschrieb,  macht  durchaus  den  Eindruck,  als  ob  sie 
auf  glaubhafter  tJberlieferung  beruhe.  "Wann  er  diesen  Vorsatz 
ausfiihrte,  ist  unbekannt,  wir  konuen  nur  voraussetzen,  daB  es 
geschah,  ehe  er  im  Friihjahr  1599  den  ,Heinrich  V.'  dichtete; 
das  Datum  der  Drucklegung  gewahrt  uns  in  diesem  Falle  keinen 
AufschluB,  denn  die  , Lustigen  Weiber'  wurden  erst  am  18.  Ja- 
nuar  1602   eingetragen  und   erschienen  mit  derselben  Jahres- 

1)  Bradley  (Oxford  Lectures  S.  256)  bemerkt  mit  Recht :  [Shakespeare] 
created  so  extraordinary  a  being  and  fixed  him  so  firmly  on  his  intellectual 
throne,  that  when  he  sought  to  dethrone  him,  he  could  not.  2)  S.  o. 

Bd.  IV  S.  154  iiber  den  Hauptgrund,  warum  fiir  das  Lustspiel  die  Abfassung 
Tor  Heinrich  V.  anzunehmen  ist;  ein  weiterer  Grund  liegt  darin,  daB  Nym, 
der  zuerst  in  den  .Lustigen  Weibern'  erscheint,  in  , Heinrich  V.'  als  eine 
bereits  bekannte  Personlichkeit  vorausgesetzt  wird.  Andrerseits  sind  Pistol 
und  Shallow  als  bekannte  Figuren  vorausgesetzt  in  den  , Lustigen  Weibern', 
die  demnach  nicht,  wie  manche  annehmen,  zwischen  den  zwei  Teilen  des 
,  Heinrich  IV.'  verfaBt  sein  konnen. 
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zahl  in  einer  sehr  liederlich  angefertigten  Eaubausgabe,  Da- 
gegen  ist  es  fiir  die  Datierung  der  , Lustigen  Weiber'  von  Be- 
deutung,  da6  im  Laufe  des  Jahres  1598  fiir  die  Admiralstruppe 
ein  Drama  Haughtons  und  aller  Wahrsciieinlichkeit  nacli  auch 
ein  Drama  Porters  verfaBt  wurde,  wo  ebenso,  wie  dies  bei 
Shakespeare  in  diesem  einzigen  Falle  gescliieht,  das  englische 
Alltagsleben  als  Hintergrund  dient  und  audi  manche  Einzel- 
ziige  mit  Shakespeare  iibereinstimmen.  Und  die  Annahme,  daB 
diese  Dramen  als  Konkurrenzstiicke  gegen  die  ,  Lustigen  Weiber' 
entstanden,  ist  doch  wohl  wahrscheinlicher  als  die  umgekehrte 
Annahme.  Haughton  erhielt  im  Februar  1598  fiir  sein  Drama 
die  erste  Zahlung,  danach  waren  die  , Lustigen  Weiber'  wohl 
gegen  Anfang  dieses  Jahres  auf  der  Biihne  erschienen,  und 
Shakespeare,  der  selber  niemals  wieder  ein  solches  realistisches 
Drama  auf  einheimischem  Schauplatz  dichtete,  hatte  doch  damit 
dem  englischen  Drama  eine  neue  Anregung  gegeben,  die  noch 
lange  fortwirkte. 

In  den  , Lustigen  Weibern  von  Windsor'  steht  die 
Situationskomik  im  Vordergrund;  dabei  beruht  in  diesem  Falle 
der  Gang  der  Handlung  im  wesentlichen  auf  freier  Erfin- 
dung  des  Dichters.  Ein  sehr  dankbares  Motiv  bat  er  allerdings 
aus  der  Novellenliteratur  entnommen:  dafi  namlich  der  Lieb- 
haber  eines  buhlerischen  Weibes  zum  Yertrauten  seiner  Liebes- 
handel  einen  Mann  erwahlt,  dessen  richtigen  Namen  er  nicht 
kennt,  der  aber  in  Wirklichkeit  kein  anderer  ist  als  der  eifer- 
siichtige  Ehegatte.  Immer  wieder  erzahlt  er  diesem  vorher, 
wann  er  das  Weib  besuchen  will,  immer  wieder  kommt  dann 
wahrend  dieses  Besuches  der  Ehegatte  unvermutet  nach  Hause, 
und  immer  wieder  ersinnt  das  Weib  eine  neue  List,  um  sich 
und  den  Liebhaber  aus  der  Schlinge  zu  ziehen.  Doch  erhalt 
die  Geschichte  bei  Shakespeare  eine  vollig  neue  Wendung.  Bei 
ihm  ist  die  Gattin  eine  ehrliche  Frau,  die  sich  so  stellt,  als 
wolle  sie  den  Liebhaber  erhoren,  aber  nur  um  ihn  zu  foppen. 
Zwar  erhalt  auch  der  eifersiichtige  Ehegatte  seine  Lektion,  am 
schlimmsten  aber  ergeht  es  dem  dicken  Ritter,  der  in  einer 
Reihe  von  grotesken  Situationen  gepriigelt  und  verhohnt  da- 
steht.  Alle  diese  tollen  Streiche  entwickeln  sich  vor  unsern 
Augen  so  schnell  und  flott,  daB  die  krassen  Unwahrscheinlich- 
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keiten  dem  Zuschauer  gar  nicht  recht  zum  BewuBtsein  kommen, 
und  wenn  Shakespeare  in  iibermutiger  Laune  uns  vorfiihrt,  wie 
Falstaff  in  der  Verkleidung  eines  alten  Weibes  eine  Tracht  Prugel 
empfangt,  so  ist  das  ein  so  grob  komischer  Effekt,  wie  wir  ihn 
sonst  bei  ihni  nirgends  finden. 

Neben  dieser  Intrige  lieB  Shakespeare  dann  noch  eine 
andere  herlaufen:  wie  der  leichtfertige  Kavalier  Fenton  die  Hand 
der  schonen  und  reichen  Biirgerstochter  Anne  Page  wider  den 
Willen  ihrer  Eltern  gewinnt.  Diese  fiir  den  Geist  des  dama- 
ligen  englischen  Theaters  so  charakteristische  Situation  wurde 
um  dieselbe  Zeit  in  Haughtons  Lustspiel  auf  dem  Theater  der 
Admiralstruppe  vorgeflihrt,  auch  erinnert  es  an  dieses  Lustspiel, 
wenn  Fenton  um  die  Gunst  des  Madchens  mit  zwei  Mitbewer- 
bern  zu  kampfen  hat,  darunter  ein  Englisch  radebrechender  Aus- 
lander.  Daneben  finden  sich  noch  allerlei  andere  komische  Szenen, 
die  mit  dem  Hauptinhalt  nur  lose  zusammenhangen.  Shakespeare 
zeigt  hier  ebenso  wie  in  Heinrich  IV.  den  unwiderstehlichen 
Trieb,  die  Biihne  immer  wieder  mit  neuen  grotesk-komischen 
Figuren  zu  bevolkern:  auBer  dem  franzosischen  Doktor  und 
dem  wallisischen  Pfarrer,  die  er  aller  Wahrscheinlichkeit  zu- 
wider  in  einen  Duellhandel  verwickelt,^  erscheint  auch  noch  der 
abgeschmackte  Landjunker  Slender,  sein  ebenso  alberner  Diener 
Simple  und  der  "Wirt  zum  Hosenband,  dieser  ausgezeichnete 
Typus  eines  Gastwirts,  der  ganz  die  Manieren  und  den  Jargon 
der  Zechbriider  angenommen  hat.  Dieser  Wirt  ist  neben  Dog- 
berry in  ,Viel  Larm  um  nichts'  diejenige  burleske  Figur  Shake- 
speares,  die  am  haufigsten  nachgeahmt  wurde;  wir  gewinnen 
iibrigens  den  Eindruck,  daB  hier  eine  Personlichkeit  aus  dem 
wirklichen  Leben  Modell  stand.  2  Im  Hofstaat  Falstaffs  tritt  uns 
jetzt  Nym  als  eine  neue  Figur  entgegen;  fiir  den  spiiter  so  be- 
liebt  gewordenen  und  so  oft  wiederholten  Effekt,  eine  komische 
Figur   durch   fortwahrende  Wiederholung  einer  und  derselben 


1)  Es  ist  offenbar,  daB  in  diesem  Teil  der  Handlung:  wie  der  "Wirt 
die  Duellanten  mystifiziert  und  wie  die  Duellanten  sich  rachen  —  sich  eine 
Liicke  in  der  tJberlieferung  befindet.  Vgl.  hieriiber  und  iiber  die  Textfrage 
im  allgemeinen  Greg  in  seiner  Ausg.  der  ,  Merry  "\^"ives '  (Tudor  and  Stuail 
Library  1910).  2)  "Wie  bereits  Hart  in  seiner  Ausgabe  der  ,  Merry 

"Wives'  (Arden  Shakespeare,  1904)  mit  Recht  bemerkt  hat. 
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stehenden  Redensart  zu  charakterisieren,  bietet  uns  Nym  das 
erste  Beispiel.  Wenn  wir  auBerdem  aiich  die  von  friiher  her 
bekanuten  SpieBgeselleu  Falstaffs  in  Windsor  wiederfinden,  so 
brauchen  wir  uns  natlirlich  nicht,  wie  dies  manche  Kommen- 
tatoren  tun,  den  Kopf  dariiber  zu  zerbrechen,  wie  sie  dorthin 
kamen  und  ob  sich  die  Handlung  noch  unter  Heinrich  IV. 
Oder  schon  unter  Heinrich  V.  abspielen  soil.  Shakespeare  be- 
nutzt  rait  voller  Freiheit  die  feststehenden  Ziige  des  Falstaff, 
Bardolph,  Pistol,  Frau  Hurtig  und  wie  sie  alle  heiBen,  um  sie 
in  einer  neuen  Situation  vorzuftihren;  namentlich  Frau  Hurtig 
laBt  ihren  trivialen  Redestrom  rait  alien  seinen  grotesken  Wort- 
Terdrehungen  in  Windsor  ebenso  belustigend  sich  ergieBen,  wie 
vorher  in  Eastcheap.  Wenn  Falstaif  in  so  klaglicher  Weise 
von  den  kleinstadtiscben  Philistern  geprellt  und  verhohnt  wird, 
so  erapfinden  wir  das  freilich  als  eine  traurige  Degradierung 
des  dicken  Ritters.  Aber  wir  miissen  doch  staunen,  mit  wie- 
viel  Geschick  und  gutera  Humor  der  Dichter  sich  gegeniiber 
der  gestellten  Aufgabe  aus  der  Affare  zog.  Manchmal  tritt  doch 
auch  jetzt  noch  ein  Schimmer  von  Falstaffs  friiherera  Wesen 
hervor.  Auch  finden  wir  zu  unsrer  Freude  unter  den  Wind- 
sorer  Biirgersleutenwieder  unsern  alten  Bekannten,  denFriedens- 
richter  Shallow  aus  Gloucestershire.  In  den  ,Lustigeii  Weibern' 
zeigt  sich  noch  deutlicher  als  in  , Heinrich  IV.',  daB  Shakespeare 
hier  den  Sir  Thomas  Lucy  treffen  wollte,  gleich  am  Anfang 
wird  liber  die  Hechte  oder  Lause  (luces  bzw.  louses)  in  seinera 
Wappenschild  gespottet. 

Doch  lieB  Shakespeare  auch  in  diesera  realistischen  Schwank, 
der  groBtenteils  in  Prosaforra  gehalten  ist,  das  poetisch-phanta- 
stische  Eleraent  nicht  giinzlich  fehlen.  Das  endgiiltige  Straf- 
gericht  bricht  iiber  Falstaff  herein,  als  er  sich  in  grotesker  Ver- 
kleidung  zu  einer  nachtlichen  Zusamraenkunft  in  den  Wald 
begibt,  und  die  Szene,  wo  die  Kinder,  als  Elfen  verkleidet,  unter 
Gesang  und  Tanz  rait  ihm  ihren  Spott  treiben,  zeigt  einen  Ab- 
glanz  von  der  Poesie  des  Soraraernachtstrauras.  Eine  solche 
groBe  nachtliche  Szene,  die  zugleich  die  hochste  Verwirrung 
und  die  endgiiltige  Losung  des  Knotens  in  sich  enthalt,  wird 
uns  auch  noch  in  den  Konkurrenzstiicken  der  Admiralstruppe 
begegnen. 

Creizenach,  Drama  V.  R 
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DaC  die  Admiralstruppe  damals  schon  bestrebt  war,  aiif 
dem  Gebiet  des  Historiendramas  mit  der  Chamberlains -Truppe 
zu  wetteifern,  wird  durch  die  Aufzeichnungen  Henslowes  be- 
wiesen.  ^  Doch  besitzen  wir  aiiBer  Shakespeares  Historiendramen 
aus  derselben  Zeit  nur  noch  zwei  andere,  allerdings  hochst  merk- 
wiirdige  und  anziehende  Werke  dieser  Gattung,  beide  von  uu- 
bekannten  Yerfassern,  iind  wir  wissen  nichts  dariiber,  von  wel- 
chen  Scliauspielern  sie  dargestellt  warden.  Das  eine  ,The  Reign 
of  King  Edward  III.'  (eingetragen  l.Dezember  1595,  gedruckt 
1596)  greift  in  die  Geschichte  der  ruhmvoUen  Waffentaten  der 
groBen  englisch  -  franzosischen  Kriege  zuriick.  Schon  friiher 
war  ein  Hohepunkt  aus  der  Geschichte  dieser  Kampfe  in  dem 
vorshakespearischen  Drama  von  Heinrich  T.  dargestellt  worden; 
der  Yerfasser  des  , Edward  III.'  wahlt  sich  einen  andern  Hohe- 
punkt, die  Zeit  der  glanzenden  Siege  von  Crecy  und  Poitiers, 
die  sein  Titelheld  und  der  Prinz  von  Wales  erkampften,  doch 
im  Gegensatz  zu  der  unbeholfenen  Prosa  des  friiheren  Stiickes 
stehen  diesem  Dichter  alle  rhetorischen  Kunstmitttel  des  neuen 
Stils  in  reicher  Fiille  zu  Gebot;  auf  das  komische  Element,  das 
sich  in  dem  alteren  Stiick  so  breit  macht,  hat  er  fast  ganz  ver- 
zichtet.  Im  librigen  treten  manche  Bertihrungspunkte  hervor; 
in  beiden  Stiicken  wird  nachdriicklich  betont,  daB  das  englische 
Herrscherhaus  uach  dem  Aussterben  des  kapetingischen  Mannes- 
stammes  durch  Eduards  Mutter,  die  Tochter  Philipps  des  Schonen, 
ein  naheres  Anrecht  auf  den  franzosischen  Thron  besaB  als 
die  Seitenlinie  der  Yalois;  in  beiden  Dramen  tritt  der  Uber- 
mut  und  die  leichtfertige  SiegesgewiBheit  der  Franzosen  gegen- 
iiber  der  zielbewuBten  Tapferkeit  der  Englander  grell  hervor. 
Gleich  zu  Beginn  des  Dramas  wird  dieser  Gegensatz  in  einer 
groBen  Staatsszene  dargelegt,  wo  der  franzosische  Gesandte 
vor  dem  Konig  von  England  erscheint  und  ihn  auf  seine  ver- 
meintliche  Lehnspflicht  hinweist.  Dann  folgt  die  Darstellung 
des  Kampfes,  zuerst  gegen  die  Schotten,  die  als  Bundesgenos- 
sen  des  Feindes  auch  hier  sehr  verachtlich  abgetan  werden, 
hierauf  der  Entscheidungskampf  in  Frankreich.  Das  tatsach- 
liche  Material    ist  in    diesem  Falle    nicht   aus  Holinshed    ent- 


1)  Vgl.  das  Yerzeiclinis  Bd.  IV  S.  265  f. 
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lehnt,  soudeni  aus  Froissarts  Chronik.i  Xeben  dem  Konig  er- 
scheint  sein  Sohn,  der  schwarze  Prinz,  als  Hauptheld.  Als  er 
bei  Crecj,  in  seiner  ersten  Schlacht  vom  Feind  umringt  wird, 
schickt  ibm  der  Yater  absichtlicb  keine  Hilfstruppen,  damit  er 
sicb  durch  eigne  Kraft  aus  der  Gefabr  befreie;  die  Situation, 
wie  der  Yater  den  immer  dringenderen  Bitten  seiner  Feld- 
herren  widerstebt,  wie  dann  auf  einmal  TrompetenstoBe  den 
Sieg  des  Prinzen  verkiinden  und  der  triumpbierende  Held  mit 
zerbrocbener  Lanze  aufiritt  und  von  alien  umarmt  wird,  ergab 
gewiB  auf  der  Biibne  eine  glanzende  Wirkung,  und  es  ist  ein 
entscbiedener  Beweis  fiir  die  Begabung  des  Dicbters,  daB  er 
dann  nocb  ein  zweites  Mai,  bei  Scbilderung  der  Heldentaten 
des  scbwarzen  Prinzen  bei  Poitiers,  eine  iibnlicbe  dramatiscbe 
Spannung  zu  erwecken  weiB.  Im  iibrigen  fand  er  ja  fiir  solcbe 
Kampfszenen  bereits  eine  ausgebildete  Tecbnik  vor  und  in  den 
bochtonenden  Trutzreden  der  Helden  vor  der  Scblacbt  laBt  er 
seine  rbetoriscben  Klioste  spielen.  DaB  er  ganz  in  der  iiblicben 
"Weise  dem  nationalen  Hocbmut  scbmeicbelt,  zeigt  sicb  be- 
sonders  deutlicb  bei  der  Darstellung  der  Gefangennabme  des 
Xonigs  von  Frankreicb  nacb  der  Scblacbt  bei  Poitiers;  wabrend 
nacb  Froissarts  Cbronik  der  scbwarze  Prinz  den  gefangenen 
Konig  freundlicb  bebandelte  und  trostete,  tritt  er  ibm  bier  mit 
bohniscben  Worten  entgegen.  Indes  der  Prinz  diese  glanzende 
YTaffentat  vollbringt,  belagert  Konig  Eduard  die  Stadt  Calais, 
die  nacb  bartnackigem  \Yiderstand  ibm  ibre  Unterwerfung  an- 
zeigt  durcb  eine  Abordnung  von  angesebeneu  Biirgern,  welcbe 
im  Hemd  und  mit  Stricken  um  den  Hals  erscbeinen,  docb 
wird  das  strenge  Strafgericbt,  das  der  Konig  liber  die  Stadt 
verbangen  will,  durcb  die  Fiirbitte  seiner  Gattin  gemildert. 

Wie  in  den  meisten  Historien,  so  sind  aucb  bier  Begeben- 
beiten  aus  der  Cbronik  entlebnt,  die  mit  dem  Gang  der  Hand- 
lung  nur  in  losem  Zusammenbang  steben.  Weit  merkwiirdiger 
ist  jedocb  eine  Liebesepisode,  die  aus  der  IS'ovellenliteratur 
stammt;  dieser  Episode  ist  es  aucb  zuzuscbreiben,  daB  unser 
Drama  von  jeber  das  Interesse  der  Sbakespeareforscber  in  so 
hohem    MaBe    erregte.    Die    Geschicbte    von    der    Leidenscbaft 


1)   S.  0.  S.  49.     Ygl.  R.  M.  Smith  im  Journal  of  Engl,  and  German 

Philology  10,  90ff. 

5* 


68  X.  Eduard  III. 

Eduards  III.  fiir  die  schone  Grafin  von  Salisbury  wird  von 
Froissart  in  seiner  Ciironik  erzahlt.  Danach  leitete  die  Grafin 
in  Abwesenheit  ihres  Gatten  mit  Tapferkeit  imd  Umsicht  die 
Verteidigung  ihrer  Burg  gegen  die  Schotten,  die  einen  Uberfall 
auf  das  englische  Gebiet  gewagt  batten,  aber,  als  der  Konig 
zum  Entsatz  berannahte,  die  Eiucbt  ergriffen;  der  Konig,  von 
der  tapferen  Frau  in  ibrer  Burg  gastlicb  empfangen,  wurde 
von  beftiger  Liebe  zu  ibr  erfafit;  da  sie  jedocb  alien  Ver- 
sucbungen  widerstand,  verlieB  er  am  niicbsten  Morgen  die  Burg^ 
um  die  Verfolgung  der  Feinde  fortzusetzen.  Eine  europaische 
Beriibrntbeit  erlangte  dieser  Vorfall  in  der  breit  ausgemalten, 
mit  reicblicben  Zutaten  versebenen  und  vollig  umgestalteten 
Yersion,  die  Bandello  in  seiner  beriibmten  Sammlung  (II,  34) 
mitteilt.  Danacb  war  Eduard,  als  er  die  Burg  besucbte,  be- 
reits  Witwer.  Nacbdem  er  von  deni  Feldzug  in  seine  Haupt- 
stadt  zuriickgekebrt  war  und  aucb  die  Grafin,  die  inzwiscben 
ibren  Gemabl  durcb  den  Tod  verloren  batte,  bei  ibrem  Vater, 
dem  Grafen  Warwick  in  London  verweilte,  versucbte  der  Konig 
nocbmals  ans  Ziel  seiner  Wtinscbe  zu  gelangen.  Er  verlangte 
vom  Grafen  Warwick  in  unbestimmten  Ausdrticken  die  Leistung 
eines  groBen  und  wicbtigen  Dienstes,  und  nacbdem  der  Graf 
sicb  feierlicb  verpllicbtet  batte,  als  ein  treuer  Yasall  den  Befehl 
seines  Herrn  auszufiibren,  forderte  dieser  ibn  auf,  er  solle  die 
eigene  Tocbter  zur  Willfiibrigkeit  gegeniiber  den  Geliisten  des 
Herrscbers  bereden.  Warwick,  obwobl  aufs  bocbste  emport, 
handelt  docb  dem  Befebl  entsprecbend ,  freut  sicb  aber  ins- 
gebeim,  daB  die  Tocbter  sicb  unbeugsam  zeigt.  Nun  sucbt  der 
Konig  durcb  Drobungen  und  Versprecbungen  die  Mutter  fiir 
seine  Plane  zu  gewinnen,  und  auf  ibre  tJberredung  bin  erklart 
die  Grafin  Salisbury,  sie  sei  bereit,  zum  Konig  zu  geben.  Docb 
als  sie  sicb  mit  ibm  allein  befindet,  ziebt  sie  ein  Messer  ber- 
vor  und  droht,  sicb  sogleicb  zu  toten,  wenn  der  Konig  sicb  ibr 
nahere.  Der  Konig,  tiberrascbt  und  geriibrt,  tragt  ibr  nun  in 
Ebren  seine  Liebe  an  und  sie  wird  seine  recbtmiiBige  Gemablin. 
Bandellos  Erzablung  ist  offenbar  auf  dem  gewobnlicben 
Umweg  durcb  die  franzosiscbe  Bearbeitung  Boistuaus  und  die 
engliscbe  Painters  dem  dramatiscben  Dicbter  bekannt  geworden; 
ibm    rauBte  die  tbeatraliscbe  Wirksamkeit   der  auf  die  Spitze 
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getriebenen  Situationeu  sofort  einleucliten  und  so  entschloB  er 
sich,  die  novellistische  Begebenheit  in  seine  History  zii  ver- 
weben.  Doch  durfte  er  hier  natiirlich  dem  Konig  von  England 
keine  erdichtete  Gemahlin  beigeben;  sein  Eduard  ist  getreii 
nach  dem  Bericht  der  Chronik  mit  Philippa  von  Hennegau  ver- 
inahlt,  die  ja  auch  im  spiiteren  Verlauf  des  Dramas  auf  der 
Biihne  erscheint;  die  Leidenschaft  fiir  die  Grafiu  ist  nur  eine 
Episode.  Der  Konig,  voll  Bewunderung  liber  ihre  heroische 
Tugend,  ist  wie  aus  einem  bosen  Traum  erwacht  und  wieder 
ganz  erfiillt  von  den  groBen  Aufgaben  des  Herrscberberufs, 
er  vereinigt  seine  Heerfiihrer,  urn  sogleich  zum  Eeldzug  nach 
Frankreich  aufzubrechen ,  ein  rhetorisch  glanzender  AktschluB, 
mit  welchem  die  Liebesepisode  wieder  in  den  geschichtlichen 
Yerlauf  einmiindet. 

Aber  auch  abgesehen  davon  ist  die  dramatische  Verarbei- 
tung  der  Novelle  mit  groBem  Geschick  durchgefiihrt.  Die  Hand- 
lung  entwickelt  sich  in  der  griiflichen  Burg  und  ist  auf  eine 
kurze  Spanne  Zeit  nach  der  Erscheinung  des  Entsatzheeres  zu- 
sammengedrangt.  Am  SchluB  des  ersten  Aktes  sehen  wir,  wie 
die  Griifin  von  den  Zinnen  ihrer  Burg  herabkommt  und  in 
eiuer  wohlgesetzten  concettistischen  Rede  den  Konig  bittet,  die 
Gastfreundschaft  des  Hauses  anzunehmen.  Der  Konig,  wie  er 
selber  sagt,  mehr  durch  die  Spracbe  ihrer  Augen  als  ibrer 
Zunge  bewogen,  tritt  ein.  Zu  Beginn  des  zweiten  Akts  verrat 
uns  Ludovick,  der  Vertraute  Eduards,  von  welcher  Leiden- 
schaft der  Konig  verzehrt  wird,  dieser  tritt  hinzu  und  es  ent- 
spinnt  sich  ein  Gespriich  mit  mancberlei  sinnreichen  Wendungen, 
in  welchem  er  den  Vertrauten  bittet,  ihm  ein  Gedicht  auf  eine 
Dame  zu  verfassen.  Aber  als  Ludovick  das  Gedicht  vorzutragen 
beginnt,  wollen  dem  Konig  schon  die  Anfangsworte,  in  denen 
neben  der  Schonheit  auch  die  Keuschheit  der  Dame  erwahnt  wird, 
nicht  gefallen.  Ein  leidenschaftliches  Pathos  herrscht  in  den 
folgenden  Szenen  zwischen  dem  Konig  und  der  Griifin,  zwi- 
schen  dem  Konig  und  Vater  Warwick,  zwischen  Vater  und 
Tochter,  die  dankbaren  Situationen,  die  in  der  Novelle  weit- 
laufig  ausgemalt  werden,  sind  hier  energisch  zusammengedrangt 
und  die  Wirkuug  dadurch  erhoht,  daB  der  Vater,  nachdem  er 
sich  pflichtgemaB  seines  Auftrags  entledigt  hat,  den  "Widerstand 


70  X.    Eduard  III. 

der  Tochter  ausdriicklich  billigt.  Dann  enthtillt  uds  der  Dichter 
noch  einmal  die  innere  TJnruhe  und  Haltlosigkeit  des  Konigs 
in  einer  Szene,  wo  er  zerstreut  und  ungeduldig  die  Berichte 
seiner  Feldherren  anhort;  auch  sein  Sobn,  der  schwarze  Prinz, 
tritt  an  ihn  heran,  und  es  wird  dargestellt,  wie  durch  die  Be- 
trachtung  der  Ahnlichkeit  des  jiingen  Helden  mit  seiner  Mutter 
das  Gewissen  des  Konigs  sich  zu  regen  beginnt.  Doch  treten 
diese  Gedanken  sogleicb  zuriick,  als  die  Grafin  sich  wieder  nabt 
und  die  entscheidende  SchluBszene  der  Episode  sich  entwickelt. 
Die  Moglichkeit,  daB  , Eduard  III.'  ein  Werk  Sbakespeares 
sein  konne,  wurde  zuerst  schuchtern  geauBert  von  Capell,  der 
1760  durch  einen  Neudruck  die  Aufmerksamkeit  auf  das  ver- 
scbollene  Drama  hinlenkte;  spater  ist  dann  noch  eine  ganze 
Eeihe  von  Shakespeareforschern,  mit  besonderem  Nachdruck 
Collier  fiir  die  Autorschaft  Sbakespeares  eingetreten.  Doch  be- 
gehen  diese  Kritiker,  die  den  poetischen  Wert  der  tbeatralisch 
zugespitzten  Liebesgeschichte  entscbieden  iiberscbatzen,  bier 
einen  ahnlicben  TrugscbluB  wie  beim  Arden  von  Feversham. 
Auch  die  Argumentation  Tooker  Brookes  i,  der  auf  Peele  als 
den  Yerfasser  rat,  ist  wenig  iiberzeugend.  Man  siebt  bier  wieder, 
was  fiir  eine  aussicbtslose  Bemiibung  es  ist,  wenn  man  jedem 
anonymen  Drama  eine  Etikette  aufkleben  will.  Die  ,Attri- 
buzler'  —  es  sei  erlaubt,  diesen  Ausdruck  Burckbardts  aus  der 
Kunstgescbicbte  bierber  zu  tibertrageu  —  lassen  die  Moglicb- 
keit  ganz  unberiicksichtigt,  daB  es  sich  sebr  wobl  um  das  Werk 
eines  begabten  Outsiders  bandeln  kaun,  dem  ein  vereinzelter 
gliicklicber  Wurf  gelang.  Es  werden  uns  noch  verscbiedene 
Beispiele  dafiir  begegnen,  daB  der  Name  eines  Dichters  nur 
durch  einen  einzigen  solcben  Wurf  bekaunt  ist,  und  es  gibt 
ja  auch  noch  beute  in  alien  Gattungen  der  Poesie  eine  Fiille 
von  solcben  Beispielen,  bei  denen  sicb,  falls  sie  obne  Yerfasser- 
namen  auf  die  Nacbwelt  kommen  soil  ten,  die  Literarbistoriker 
der  Zukunft  vergeblicb  bemiiben  wiirden,  einen  Urbeber  unter 
den  Tragern  bekannter  literariscber  Namen  zu  linden.  Ganzlich 
haltlos  ist  auch  die  Annabme,  daB  nur  die  Liebesepisode  von 
Shakespeare  und   der  Rest  von  einem  anderen  berriibre;   zwi- 


1)  Yor  seiner  Ausgabe  des  , Edward  III.'  in  den  Apocrypha. 
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schen  dieser  Episode  und  der  Staatsaktion  herrscht  in  Ton  und 
Stil  kein  weiterer  Unterschied,  als  sich  dies  aus  dem  verschie- 
denen  Inhalt  von  selbst  ergibt.  Offenbar  besaB  der  Dichter 
einen  lebendigen  poetischen  Sinn  und  hatte  von  der  Schule 
einen  guten  Vorrat  von  rhetoriscben  Effektmitteln  und  mytbo- 
logischen  Anspielungen  mitgebracht,  dann  wurde  sein  Talent 
durcb  die  groBen  Vorbilder  befliigelt,  die  ihm  das  Londoner 
Theater  urn  das  Jahr  1593  darbot,  vor  allem  Marlowe  und 
Shakespeare,  dessen  gliicklicher  Bravour  er  in  einzelnen  ge- 
hobenen  Augenblicken  nahe  kam,  doch  hat  er  sich  auch  Shake- 
speares  damalige  Manier  der  Uberladung  mit  rhetorisch-poeti- 
schem  Schmuckwerk  angeeignet.  ^  Jedenfalls  aber  tat  der  Dichter 
einen  gliicklichen  Griff,  als  er  in  den  Stoff,  den  ihm  die  Chronik 
darbot,  auch  die  Liebesgeschichte  einflocht,  in  der  er  diesen 
Stil  besonders  gliinzend  entfalten  konnte;  eine  streng  geschlos- 
sene  Einheit  der  dramatischen  Handlung  wurde  ja  in  den 
Histories  noch  weniger  gefordert  als  anderwarts. 

Ungefiihr  gleichzeitig  scheint  auch  ein  anonymes  Drama 
von  Richard  II.  zu  sein,  das  ohne  Titelblatt  und  Jahreszahl 
handschriftlich  erhalten  ist,  aber  in  Stil  und  Verskunst  durch- 
aus  die  Merkmale  des  hier  besprochenen  Zeitraums  an  sich 
tragt;  wir  sahen  schon,  daB  Shakespeare  aller  Wahrscheinlich- 
teit  nach  in  seinem  , Richard  II.'  die  Bekanntschaft  mit  diesem 
friiheren  Drama  voraussetzte,  wahrend  andrerseits  sich  zeigen 
wird,  daB  der  Anonymus  vermutlich  mit  Shakespeares , Richard  III.' 
bekannt  war.  Wir  diirfen  danach  etwa  1595  als  Entstehungs- 
zeit  annehmen.  Jedenfalls  ist  es  ein  sehr  gutes  Theaterstiick, 
ungemein  frisch  und  lebendig  geschrieben.  Der  Verfasser  hat 
aus    der    Chronik    die    dankbaren    Momenta   geschickt   heraus- 


1)  So  ist  denn  aucli  , Edward  III'  in  Bodenhams  Sammlung  von 
schonen  Stellen  durch  mehrere  Beispiele  vertreten;  vgl.  Munro  2,516.  — 
Es  wurde  schon  wiederholt  darauf  hingewiesen,  daB  die  Worte  112,451: 
.LiUes  that  fester  smell  far  worse  than  weeds'  auch  in  Shakespeares 
Sonett  94  vorkommen,  ebenso  II  1,10  ein  Anklang  an  Sonett  142;  nach 
dem  Zusammenhang  ist  es  in  beiden  Fallen  das  Wahrscheinlichste,  daB  der 
Anonymus  die  Sonette  kannte,  die,  wie  aus  Meres  Zeugnis  1598  hervor- 
geht,  schon  lange  vor  der  Drucklegung  1609  handschriftlich  zirkulierten. 
Eingehend  und  iiberzeugend  wurden  die  Griinde,  die  gegen  Shakespeare 
als  Verfasser  sprechen,  von  Swinburne  (Study  S.  231ff.)  dargelegt. 
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gegriffen  unci  auch  die  selbstandigen  Erfindungen,  mit  denen 
er  die  theatralische  Wirkimg  erhoht,  sind'  dem  Geist  und  Cha- 
rakter  der  dargestellten  Personen  und  Ereignisse  durchaus  ent- 
sprechend.  Oifenbar  liat  er  fur  die  Kunst  der  Dramatisierung 
historischer  Ereignisse  von  seinen  Vorgangern,  Tor  allem  von 
Siiakespeares  friitieren  Historiendramen  manches  gelernt.^  Auch 
bei  ihm  sind  die  historischen  Ereignisse  umgestellt  und  inein- 
andergeschoben  und  auf  diese  Weise  die  zwei  gegeniiber- 
stehenden  Gruppen  von  Personen  klarer  herausgearbeitet,  zwi- 
schen  denen  die  Handlung  sich  abspielt:  auf  der  einen  Seite 
der  junge  Konig  und  die  Schmeichler,  die  ihn  in  seinen  tyran- 
nischen  Geliisten  bestarken,  auf  der  anderen  Seite  der  alte 
redliche  Oheim  des  Konigs  Thomas  Woodstock,  Lord  Protektor 
des  Reiches,  sowie  seine  beiden  Briider  Lancaster  und  York 
nebst  ihrem  Anhang.  Wir  haben  hier  ein  neues  Beispiel  da- 
flir,  wie  hoch  in  dem  Kreise  der  Playwrights  die  Kunst  aus- 
gebildet  war,  die  Personen  eines  Stiicks  charakterisierend  aus- 
einanderzuhalten ;  die  drei  alten  Oheime,  alle  auf  demselben 
Parteistandpunkt  stehend,  sind  doch  vollig  voneinander  ver- 
schieden:  der  gemaBigte  und  nachgiebige  York,  der  cholerische 
Lancaster,  der  gutherzige  Polterer  Thomas  "Woodstock,  Herzog 
von  Gloucester,  der  die  eigentliche  Hauptperson  des  Dramas  ist. 
Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  daB  hier  dem  Dichter  ein  Trager 
desselben  Titels,  der  alte  Herzog  Humphrey  von  Gloucester 
aus  Shakespeares  ,Heinrich  YL'  vorschwebte,  gleichfalls  der 
Oheim  eines  unerfahrenen  und  tibelberatenen  jungen  Konigs 
und  gleichfalls  auf  Antrieb  seiner  Feinde  meuchlings  ermordet. 
Die  Grundziige  des  Charakters  sind  aus  Shakespeare  entlehnt, 
nicht  aus  der  Chronik,  wo  Herzog  Woodstock  durchaus  nicht 
in  einem  so  giinstigen  Lichte  erscheint.  Ebenso  ist  es  durch 
die   Erinnerung  an   Shakespeares   Drama  zu  erklaren,  daB  der 


1)  Eine  sorgfaltige  Yergleichung  dieses  Stiickes  mit  seinen  historischen 
Quellen  und  dramatischen  Vorbildern  gibt  W.  Keller  in  der  Einleitung  zu 
seiner  Ausgabe  im  Shakespeare  -  Jahrbuch  35,  3ff.  tjber  das  Verhaltnis  zu 
Shakespeares  , Richard  II.'  vgl.  auch  Boas,  Fortnightly  Rev.  Nr.  572,  391ff. 
Bei  den  tJbereinstimmungen  mit  Marlowes  ,  Edward  II.'  ist  es  schwer  zu 
entscheiden,  ob  sie  auf  Nachahmung  oder  auf  der  Ahnlichkeit  des  histori- 
schen Stoffs  beruhen. 
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Obeim  Richards  II.  die  Wiirde  eines  Lord- Pro teiitors  belsleidet; 
waiirend  aber  bei  Shalcespeare  der  Lord- Pro tektor,  da  er  auf 
sein  Amt  verzicbten  muB,  den  Stab,  das  Zeichen  seiner  Wiirde, 
in  die  Hiinde  des  Kouigs  zuriickgibt,  zerbricht  er  bier  seinen 
Stab,  wie  deun  iiberbaupt  bei  dera  Nachahmer  die  tempera- 
mentvolle  Derbheit  des  alten  Mannes  noch  starker  betont  ist. 
Dabei  zeigt  auch  bier  der  alte  Polterer  die  ziirtlichste  Neigang 
zii  seiner  Gattin  und  es  fehlt  auch  nicht  an  einer  Szene,  wo 
die  besorgte  Gattin  einen  unheilverkiindenden  Traum  erzahlt. 

Es  war  schon  friiher  die  Rede  davon,  daB  der  Yerfasser 
dieses  historischen  Dramas  im  Gegensatz  zu  dem  unhistorischen 
Yerfahren  anderer  Playwrights  allerlei  kultur-  und  kostiim- 
geschichtliche  Einzelheiten  in  sein  Drama  verwebt.  So  schildert 
er  die  Einfiihrung  der  Daraensiittel  durch  Richards  erste  Ge- 
mahlin  Anna;  die  narrische  Mode  der  Schnabelschuhe  gibt  ihm 
AnlaB  zu  einer  freierfundenen  Szene,  wo  eiu  Modegeck,  mit 
solchen  Schuhen  angetan,  dem  schlichten,  nach  alter  Art  ge- 
kleideten  Gloucester  entgegentritt.^  Frei  erfunden  ist  auch  die 
Szene,  wo  der  Konig  in  einer  Yersammlung  der  GroBen  seines 
Reichs  einen  fingierten  Rechtsfall  vortragt  und  dadurch  bewirkt, 
daB  seine  Oheime,  ohne  es  selber  zu  merken,  ihre  eigne  Yer- 
urteilung  aussprechen,  ein  altes  Motiv,  das  seit  dem  Rechtsfall, 
den  der  Prophet  Nathan  dem  Konig  David  vortrug,  sich  in 
mannigfachen  Formen  in  der  Erzahlungsliteratur  wiederholt. 
Ebenso  wird  auf  eine  vollig  neue  und  eigne  Art  geschildert, 
wie  Gloucester  von  der  Gegenpartei  auf  seinem  Landsitz  auf- 
gegriffen,  nach  Calais  gescbleppt  und  dort  ermordet  wird:  die 
Yerschworenen ,  unter  denen  sich  auch  der  Konig  befindet, 
nahern  sich  dem  Herzog  und  tiberfallen  ihn  als  Maskentanzer 
vermummt,  ein  Trick,  der  in  der  dramatischen  Literatur  dieser 
Zeit  ziemlich  haufig  vorkommt.  -  Doch  ist  auch  bier  wieder 
der  ahnungslose  alte  Mann  vortrefflich  geschildert,  der  die  un- 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  251.  2)  Man  braucht  indes  nicht  anzunehmen, 
daB  deshalb  unser  Drama  nach  Antonio  und  Mellida  (1601/2)  entstanden 
sein  muP),  wo  dieser  Trick  zum  erstenmal  nachweisbar  ist;  er  findet  sich 
schon  in  einem  Drama,  das  jetzt  nur  noch  in  einer  deutschen  Bearbeitung 
nachweisbar,  jedoch  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  alter  ist  als  Shakespeares 
,Two  Gentlemen  of  Verona',  s.  o.  Bd.  IV  S.  675. 
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bekannten  Besucher  gastlich  empfangt  iind  unmittelbar  vor  der 
Gefangennahme  seine  tlichtige,  freimiitige  iind  konigstreue  Ge- 
sinnung  zu  riihrendem  Ausdruck  briagt.  Und  dann  sind  wir 
Zeugen,  wie  der  Gefangene  in  Calais  ermordet  wird.  Yor  der 
Ermordung  erscheinen  ihm  ini  Scblaf  die  warnenden  Geister 
Eduards  III.  imd  des  schwarzen  Prinzen;  die  beiden  Mord- 
gesellen  zeigen  eine  gewisse  Abnlichkeit  mit  den  Mordem  des 
Herzogs  von  Clarence  in  Sbakespeares  ,Ricbard  III.'  Also 
auch  bier  operiert  der  Verfasser  mit  den  hergebrachten  Motiven, 
aber  dabei  zeigt  er  doch  aucb  seine  dicbterische  Selbstitndig- 
keit  in  der  Durcbfiibrung  des  Hauptcbarakters.  Besonders  merk- 
wiirdig  ist  indes  eine  Reibe  von  freierfundenen  Szenen,  die 
neben  der  Haiiptbandlung  berlaufen  und  uns  darstellen,  wie 
die  Kosten  fiir  die  verscbwenderiscbe  Giinstlingswirtscbaft  des 
Hofes  diircb  einen  fiircbtbaren  Steuerdruck  aufgebracbt  werden. 
Die  Hauptperson  ist  bier  der  Lord-Oberricbter  Tressilian,  von 
dem  der  Verfasser  bei  Holinsbed  lesen  konnte,  daB  er  sicb 
aus  niederem  Stande  durcb  skrupellose  Streberei  zii  einem 
einfluBreicben  Mitglied  der  Glinstlingsclique  emporgescbwungen 
babe.  Wir  seben  bier  vor  uns,  wie  die  Giiustlinge  den  Parvenu 
zu  seinem  einfluBreicben  Amt  befordern  und  er  sicb  scbon  dar- 
auf  freut,  wie  er  die  vorgefiibrten  Angeklagten  anscbnauzen 
werde.  Bei  der  Eintreibung  der  driickenden  Steaern,  die  er 
nun  erfindet,  bat  er  einen  Heifer  in  seinem  Diener  Nimble, 
in  dessen  Person  die  alte  Figur  des  scbadenfrohen  Vice,  der 
langere  Zeit  binter  dem  gutmiitig  tolpiscben  Clown  zurilck- 
getreten  war,  nocb  eiumal  auflebt  und  in  drastiscber  "Weise 
durcbgefiibrt  ist.  Es  gibt  im  engliscben  Drama  der  Zeit  nicbt 
viele  Volksszenen  von  einem  so  eindringlicben  Realismus  wie 
die,  in  welcber  gescbildert  wird,  wie  Nimble  aufs  Land  binaus- 
gebt  und  dort  mit  Hilfe  eines  einfaltigen  Bailiff  die  Steuer 
eintreibt  und  zugleicb  gegen  alle  die,  welcbe  liber  den  Steuer- 
druck murren,  mit  barten  Strafen  vorgebt.  "Wir  bekommen 
bei  dieser  Gelegenbeit  ein  kostlicbes  Spottlied  auf  Tressilian 
zu  boren;  freilicb  muB  der  Schulmeister,  der  es  gedicbtet 
bat^  scbwer  dafiir  biiBen,  aber  aucb  ein  Mann,  der  bloB  die 
Melodic  dieses  Liedes  vor  sicb  herpfeift,  wird  in  Haft  ge- 
nommen. 
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Nach  dem  Bericht  Holinsheds  wurde  Tressilian  i.  J.  1388 
bei  einem  bewaffneten  Aufstand  Gloucesters  und  der  anderen. 
miBvergniigten  Oheime  des  Konigs  ergriffen  und  gehJingt;  der 
Ort,  an  dem  er  sich  verborgen  gehalten  hatte,  war  vou  einem 
seiner  Leute  verraten  worden.  Im  Drama  bildet  dieser  Auf- 
stand den  SchluC,  den  AnlaB  dazu  gibt  die  Ermordung  Glou- 
cesters, die  in  Wirklichkeit  in  das  Jahr  1397  filllt  und  wie- 
derum  einen  Aufstand  der  beiden  iiberlebenden  Oheime  veran- 
lafite.  Dagegen  niihert  sich  der  Verfasser  etwas  mehr  der 
historischen  Wabrheit,  wenn  er  den  bosen  Nimble  als  den  Ver- 
rater  Tressilians  darstellt.  Es  wird  geschildert,  wie  Ilerr  und 
Diener  furchtsara  aus  der  Schlacht  fortlaufen,  und  es  ist  ein 
hochst  iiberraschender  Effekt,  wie  nun  der  Diener  auf  einmal 
seinen  Herrn  verhaftet,  auf  dessen  Ergreifung  eine  Belohnung 
gesetzt  ist;  er  wagt  es,  weil  er  die  Feigheit  Tressilians  kennt. 
So  erscheint  hier  in  origineller  Weise  das  alte  Motiv  umge- 
staltet,  daB  der  Verbrecher  und  sein  Helfershelfer  in  Streit  ge- 
raten  und  dadurch  der  poetischen  Gerechtigkeit  wider  Willen 
zum  Sieg  verhelfen.  Der  ScbluB  des  Dramas  fehlt  in  der  Hand- 
schrift,  doch  kann,  wie  Keller  wohl  mit  Recht  annimmt,  nur 
ein  Blatt  ausgefallen  sein;  zur  Bestatigung  dieser  Annahme 
kann  auch  angefiibrt  werden,  daB  schon  in  der  unvollstandigen 
tjberlieferung  der  fiinfte  Akt  ziemlich  genau  ein  Fiinftel  des 
Ganzen  umfaBt.  Das  Stiick  endete  vermutlich  rait  der  Aus- 
sohnung  zwischen  dera  Konig  und  seinen  Oheimen,  die  nach 
dem  Aufstand  von  1397  eintrat. 


"Von  alien  den  zahlreichen  Stiicken,  die  wahrend  dieser  Zeit 
von  der  Admiralstruppe  aufgefiihrt  warden,  ist  das  alteste  jetzt 
noch  erhaltene  die  Komodie  ,A  Knack  to  Know  an  Honest 
Man',  die  von  Oktober  1594  bis  November  1596  mit  einund- 
zwanzig  Auffiihrungen  verzeichnet  ist.  Also  ein  ungewohnlich 
starker  und  andauernder  Erfolg,  durch  welchen  es  auch  erklart 
wird,  daB  ein  offenbar  unrechtmaBiger  Druck  mit  der  Jahres- 
zahl  1596   erschien.^     Wir  kennen  dies  Drama  bereits  als  das 


1)  Neudnick  Malone  Society  1910;  auch  s.  o.  Bd.  IV  S.256. 
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frliheste  nachweisbare  Beispiel  jener  zahlreichen  Klasse  von 
abenteuerlichen  Intrigenstiicken,  in  denen  eine  frei  erfundene 
Handlung  auf  italienischem  Boden  sich  abspielt;  doch  ist,  wie 
schon  aus  dera  friiher  Mitgeteilten  hervorgeht,  die  Handlung 
nicht  sehr  glticklich  erfunden;  den  SchluB  bildet  eine  groBe 
Gerichtsverhandlung,  in  der  alle  die  gehauften  und  unwahr- 
scheinlichen  Verwicklungen  entwirrt  und  zu  einem  befriedigen- 
den  AbschluB  gefiihrt  werden.  "Wenn  in  dieser  Szene  Lelio 
wegen  angeblicher  Ermordung  des  Sempronio  zum  Tode  ver- 
urteilt,  aber  durch  die  rechtzeitigeErscheinung  desTotgeglaubten 
aus  der  Gefahr  befreit  wird,  so  ist  das  ein  Motiv,  das  wieder- 
holt  in  ahnlicher  Weise  vorkommt.  Dabei  ist  auch  keine  der 
zahlreichen  Figuren  des  Dramas  wirklich  anschaulich  und  pla- 
stisch  herausgearbeitet,  selbst  nicht  der  habgierige  Onkel  des 
Sempronio,  der  schlieBlich  auf  die  Hoffnung  verzichten  muC, 
den  totgeglaubten  jSTeffen  zu  beerben;  unter  den  zahlreichen 
komischen  Personen  niederen  Standes  ist  noch  am  besten  der 
Hirte,  der  den  Zweikampf  zwischen  Lelio  und  Sempronio  von 
weitem  beobachtet  hat  und  dariiber  vor  Gericht  aussagt.  ^  Auch 
ist  der  Sprachausdruck  im  allgemeinen  matt  und  farblos,  nur 
an  einzelnen  Stellen  schv^ingt  der  Verfasser  sich  dazu  auf,  die 
tiblichen  rhetorischen  Effektmittel  anzuwenden.^  "Wenn  man 
also  das  Stiick  liest,  so  ist  der  groBe  theatralische  Erfolg  zu- 
nachst  schwer  zu  verstehen;  offenbar  taten  die  Schauspieler 
das  Beste  dazu  und  das  Publikum  hatte  seine  Freude  an  den 
sich    tiberstiirzenden    iiberraschenden    Wendungen;    allerdings 


1)  I  saw  Lelio  and  Sempronio  fighting  so  long,  that  Lelio  thrust  his 
sword  into  Sempronio's  belly,  whereupon  he  died,  and  it  shall  please 
your  worship  etc.  2)  Z.  B.  lOOlff.  eine  Schilderung  der  Nacht.  1523ff. 

eine  Stichomythie  iiber  Gnade  und  Eecht,  auch  zeigt  sich  ofters  die  bei 
Shakespeare  eiue  Zeitlang  herrschende  Neigung  zu  symmetrischer  Anord- 
nung  des  Dialogs  (s.  o.  Bd.  lY  S.  663).  Unter  den  fiinfzehn  Zitaten,  die 
aus  dem  beliebten  Stiick  in  Bodenhams  Belvedere  iibergegangen  sind  (vgl. 
Malone  See.  Collections  l,304ff.),  findet  sich  nichts  besonders  Charakte- 
ristisches,  hochstens  etwa:  If  sin  were  dead,  vertue  were  never  seen. 
Bodenham  hatte  sich  die  gliicklichste  sententiose  Wendung  in  dem  Stiick 
nicht  entgehen  lassen  sollen:  ein  Parasit,  der  mehr  nach  Geld  als  nach  der 
Liebe  schoner  Frauen  strebt,  sagt  (333):  ,for  who  so  gaineth  wealth  Has 
beauty  tied  as  captive  to  his  coin.' 
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wuBten  Henslowes  Lohnschreiber  in  spiiterer  Zeit  mit  weit 
mehr  Geschick  den  Mangel  an  psjchologischer  Wahrheit  durch 
klug  ausgedacbte  Theatereffekte  zu  verdecken. 

Das  erste  Drama  Mil n days,  das  sich  aus  diesem  Zeitraum 
erbalten  bat,  ,Jobn  a  IventS  gebort  zn  den  anmutigen  eng- 
lischen  Zauberkomodien  nacb  der  Art  von  Greenes  ,  Friar  Bacon '. 
Wie  spiiter  in  seinen  Eobin-Hood-Dramen,  so  entfaltet  Miinday 
scbon  bier  im  Gegensatz  zu  seinen  fanatiscben  oder  pedantiscb- 
triibseligen  Traktatlein  eine  barmlose  Freude  an  beimiscbem 
Wesen  und  beiraiscben  Uberlieferungeu,  die  durcbaus  sympatbiscb 
beriibrt.  Das  Stiick  ist  bandscbriftlicb  erbalten  i;  es  ist,  wie 
Fleay  obne  Zweifel  mit  Recbt  annimmt,  identiscb  mit  dem 
,Wise  Man  of  West  Cbester^,  den  Henslowe  im  Dezember  1594 
mebrmals  erwiibnt.  Denn  in  der  Stadt  Cbester  —  friiber  West 
Cbester  genannt  —  iubrt  Jobn  a  Kent,  der  wallisiscbe  Magier, 
seine  Zauberscbwanke  aus.  Die  Handlung  spielt  ganz  unter 
den  Kelten,  Jobn  selber  war  ein  keltiscber  Barde,  iiber  dessen 
magiscbe  Kiinste  und  Yerkebr  mit  dem  Teufel  ailerlei  wunder- 
licbe  Traditionen  uraliefen.-  Obwobl  von  den  Erlebnissen  Jobns, 
die  im  Stiick  vorgefiibrt  werden,  anderwiirts  nicbt  die  Rede  ist, 
macben  sie  docb  den  Eindruck,  als  seien  sie  im  wesentlicben 
aus  der  Tradition  entnommen^  dabei  bewies  aber  Munday  im 
Aufbau  der  Handlung  obne  Zweifel  jene  Virtuositiit  im  , plotting', 
wegen  dereu  er  von  Meres  geriibmt  wird.  Jobn  ist  ein  gut- 
miitiger  Humorist,  der  den  beiden  Miidcben  Sidanen  und  Marian 
gegen  den  Willen  ibrer  Eltern  zum  Ebebund  mit  ibren  Lieb- 
babern  verbilft,  aber  er  treibt  die  Magie  nacb  dem  Grundsatz 
,rart  pour  I'art'  und  legt  sicb  selber  Scbwierigkeiten  in  den 
AVeg,  damit  das  Ziel  nicbt  zu  scbnell  erreicbt  werde.  Audrer- 
seits  bedienen  aucb  die  von  den  Madcben  verscbmabten  und 
von  den  Eltern  begiinstigten  Freier  sicb  der  Beibilfe  eines  Zau- 
berers,  des  Scbotten  Jobn  a  Kumber,  docb  triumpbiert  Jobn  a 
Kent  iiber  seinen  Kunstgenossen ;  er  erweist  sicb  ebenso  wie 
der  Friar  Bacon  in  Greenes  Drama  als  uniibertroffener  Meister 
seines  Facbs.     Einmal  siebt  es  freilicb  so  aus,  als  sollte  Jobn 


1)  Herausg.  v.  Collier  (Shakesp.  Soc.   1851)    mit   ausfiihrlicher  Eiu- 
leitung.        2)  Vgl.  Dictionary  of  Nat.  Biogr.  s.  v.  Kent. 
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a  Kumber  obsiegen;  er  nimmt  die  Gestalt  seines  Rivalen  an 
unci  bemachtigt  sich  eines  Schlosses,  in  das  John  a  Kent  gern 
eindringen  mochte,  dieser  sieht  nun  auf  dem  Balkon  den  Doppel- 
ganger  stehn,  der  ihn  verhohnt  und  ihra  den  Eintritt  verweigert, 
also  eine  effektvolle  Situation,  die  an  den  Amphitruo  des  Plautus 
erinnert.  Wenn  John  a  Kent  schlieBlich  doch  den  Sieg  behalt, 
so  ist  dies  zum  Teil  das  Verdienst  seines  koboldartigen  kleinen 
Gehilfen  Shrimp,  der  seinem  Herrn  in  ahDlicher  Weise  bei- 
steht,  wie  Ariel  in  Shakespeares  , Sturm'  dem  Prospero;  es  ist 
eine  merkwiirdige  tJbereinstimmung  zwischen  beiden  Dramen, 
daB  Shrimp  genau  so  wie  Ariel  sich  unsichtbar  macht  und 
durch  eine  geheimnisvolle  Musik,  die  er  in  den  Liiften  ertonen 
laBt,  die  Menschen,  auf  die  er  es  abgesehen  hat,  dahhi  lenkt, 
wohin  er  will.  In  alle  diese  Zauberszenen  sind  aber  auch 
Clownszenen  verflochten;  ahnlich  wie  im  Sommernachtstraum 
sind  es  komische  Figuren  aus  dem  Yolk,  die  den  hohen  Herr- 
schaften  zur  Hochzeitsfeier  ihre  Huldigung  darbringen  wollen.^ 
AuBerdem  sind  auch  noch  verschiedene  heitere  Liedchen  ein- 
gestreut,  die  nach  ihrem  Inhalt  eigens  fiir  dies  Stiick  gedichtet 
sein  miissen  und  den  liebenswiirdigen  Eindruck  des  Ganzen 
erhohen. 

Etwas  spater,  wahrend  der  Hauptbliitezeit  des  historischen 
Dramas  verfaBte  Munday  das  zweiteilige  Stiick,  in  dessen  Mittel- 
punkt  die  volkstiimliche  Gestalt  Robin  Hoods,  des  Freibeuters 
steht.  Die  Entstehung  konnen  wir  an  der  Hand  der  Aufzeich- 
nungen  Henslowes  verfolgen,  der  im  Februar  und  Marz  1598 
fiir  ,Roben  Hoode'  mehrere  Zahlungen  an  Munday  und  fiir 
den  zweiten  Teil  auBerdem  auch  an  Chettle  leistete,  ebenso  ver- 
merkt  er  Zahlungen  fiir  die  griinen  Kleider  Robin  Hoods  und 
seiner  frohlichen  Waldgesellen,  sowie  fiir  das  Gewand  des  jo- 
vialen  Monchs  Friar  Tuck,  der  mit  zu  ihrer  Gesellschaft  ge- 
horte.  AuBerdem  erhielt  Chettle  auch  noch  im  November  1598 
zehn  Schillinge  fiir  Zurechtstutzung  des  Stiicks  zum  Zweck 
einer  Hofauffiihrung  (for  mendinge  Roben  Hood  for  the  corte). 
Munday  suchte  auch  in  diesem  Fall  das  Lob  eines  geschickten 

1)  Schon  Collier  hat  darauf  aufmerksam  gemacht,  daB,  wie  das  Bei- 
spiel  Kemps  beweist,  die  Clowns  fiir  solche  burleske  Huldigungsszenen 
besondere  Effekte  in  Bereitschaft  halten  (s.  o.  Bd.  IV  S.  342). 
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, plotter'  zu  verdienen,  indeni  er  die  volkstiimliclie  Uberlieferung 
umgestaltete  und  ruit  mancherlei  Zusiitzen  versah.  Wiihrend 
gewohnlich  Kobin  Hood  als  Yeoman  erscheint,  entnalim  Munday 
offenbar  aiis  Graftons  Chrouik^  die  Angabe,  daB  er  eigentlich 
als  Earl  von  Huntington  zuni  hohen  Adel  gehorte  und  wegen 
seiner  vielen  Schulden  in  den  Wald  fliichten  niuBte.  Seine 
Geliebte,  im  Volkslied  Maid  Marian  genannt,  die  mit  ihm  das 
romantische  Waldleben  teilt,  ist  hier  Mathilde,  die  zuchtige 
Tochter  des  Earl  Eitzwater,  die  nach  der  Angabe  mancher 
Chronisten  voni  Konig  Johann  ohne  Land  mit  zudringlicben 
Liebesantragen  verfolgt  wurde.  Und  im  Zusammeuhang  damit 
wurden  auch  noch  andere  Ereignisse  aus  dem  Leben  Johanns, 
vor  allem  seine  und  seiner  Mutter  Eleonore  Intrigen  wahrend 
der  Abwesenheit  seines  iilteren  Bruders,  des  Konigs  Richard 
Lowenherz  in  das  Drama  einbezogen;  der  Konigin  Eleonore 
"wird  von  Munday  angedichtet,  daB  sie  den  Robin  Hood  mit 
Liebesantragen  verfolgte,  und  Munday,  der  uns  ja  schon  als 
grimmiger  Antipapist  bekannt  ist,  laBt  sich  auch  die  Gelegen- 
heit  nicht  entgehn,  die  geistlichen  Herren,  die  in  dieses  ganze 
Riinkespiel  verwickelt  sind,  in  den  schwarzesten  Earben  zu 
schildern.  Gleich  zu  Anfang  sehen  "wir,  wie  der  habgierige 
Prior  von  York,  der  Oheim  Robins  im  Bunde  mit  dessen  treu- 
losem  Verwalter  Warman  den  Neffen  aus  seinem  angestararaten 
Besitz  vertreibt,  Warman  erhalt  als  Belohnuug  fiir  seinen  Yer- 
rat  das  Amt  eines  Sheriffs  von  Nottingham  und  so  konnen  die 
Streithiindel  dieses  Beamten  mit  Robin  Hood  und  seinen  Frei- 
beutern,  von  denen  in  den  Yolksliedern  gesungen  wird,  auch  in 
das  Drama  einbezogen  werden;  Robin  Hood  erscheint  auch  hier 
als  Eeiud  der  Volksbedriicker  und  als  Beschtitzer  des  gemeinen 
Mannes.  Im  tibrigen  tritt  die  Darstellung  des  Freibeuterlebens 
zuriick  uuter  der  Masse  des  sonstigen  Stoft's,  die  im  Drama 
aufgehiluft  ist,  nur  an  einer  Stelle  gibt  Robin  Hood  seiner  Ge- 
liebten  eine  poetisch  reiz voile  Schilderung  des  Lebens  in  der 
Waldeinsamkeit  in  gereimten  Quinaren,  wie  sie  hier  sehr  hiiufig 
an  die  Stelle  der  Blankverse  treten.    Und  am  SchluB  des  ersten 


1)  Vgl.  iiber  die  Quellen  die  Diss,  von  Ruckdesohel,  Erlangen  1897. 
Beide  Telle,  , Downfall'  und  , Death'  of  Robert,  Eaii  of  Huntington,  gedr. 
1601,  ein  Neudnick  Hazlitt-Dodsley  Bd.  8. 
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Teils  werden  alle  Personen  der  vielverzweigteu  Handliing  ini 
Walde  vereinigt,  auch  Konig  Richard  Lowenherz,  der  eben  von 
seinera  Zug  ins  heilige  Land  zuriickgekehrt  ist;  Robin  Hood 
verzeiht  groBmlitig  seinen  Feinden  und  wird  selber  nebst  seinen 
Gesellen  von  dem  Konig  in  Gnaden  aufgenommen. 

Im  zweiten  Teil  verschwindet  Robin  Hood  sehr  bald  vom 
Schauplatz.  Wahrend  er  nach  der  volkstiimlichen  Uberlieferung 
in  einem  Kloster  ermordet  wird,  wo  man  ihn  bei  einem  Ader- 
laB  sich  verbluten  laBt,  wird  er  hier  von  dem  Prior  von  York 
vergiftet,  der  die  GroBmut  des  arglosen  Robin  rasch  vergessen 
hat;  Warman,  von  der  Giite  Robins  iiberwaltigt,  verweigert 
seinen  friiheren  Genossen  die  Mitwirkung  und  wird  dafiir  von 
ihnen  ermordet.  Nachdem  dies  im  ersten  Akt  geschehen  ist, 
beginnt  eigentlich  ein  neiies  Drama:  von  der  Verfolgung  der 
treuen  Gefiihrtin  Robins  durch  die  verbrecherischen  Gelliste 
Konig  Johanns.  Es  ist  dies  eine  der  sagenhaften  Begebenbeiten, 
die  damals  durch  die  Darstellung  in  den  englischen  Helden- 
briefen  Draytons  neu  belebt  wurdeu,  und  ohne  Zweifel  hat 
auch  den  A^erfassern  des  Dramas  die  Dichtung  Draytons  vor- 
gelegen,  der  gleichzeitig  mit  ihnen  als  Lohnschreiber  flir  Hens- 
lowe  tatig  war.  ^  Auch  noch  andere  Schandtaten  des  Konigs  sind 
in  diese  Handlung  verflochten,  es  entwickelt  sich  daraus  eine 
ganze  Reihe  von  aufregenden  Szenen,  so  z.  B.  wie  die  Lady 
Bruce  ihr  kleines  Sohnchen  versteckt,  das  der  Konig  wegen 
des  Aufstandes  der  Barone  als  Geisel  mit  sich  nehmen  will; 
durch  die  Drohung,  das  ganze  Haus  anzuziinden,  zwingt  er 
die  Lady,  ihren  Sohn  auszuliefern.  Das  komische  Element, 
das  im  ersten  Teil  durch  die  frohlichen  Gesellen  Robin  Hoods 
reichlich  vertreten  war,  tritt  hier  fast  ganz  zuriick,  es  ist  eigent- 
lich bloB  vertreten  durch  den  jovialen  Earl  of  Oxford,  welcher 
der  Konigin  zuredet,  sie  soUe  die  Liebesabenteuer  ihres  Gatten 
nicht  zu  tragisch  nehmen,  sie  konne  ganz  zufrieden  sein: 
jYearly  a  child,  this  payment  is  not  bad.'  Uberhaupt  finden 
sich  in  den  humoristischen,  wie  in  den  sentimentalen  Partien 
manche  gliickliche  Wendungen,  die  uns  zeigen,  wie  manchmal 


1)  tJber  diesen  Teil  des  Dramas  s.  o.  Bd.  IV  S.  211;  liber  die  Helden- 
briefe  ebd.  S.  204. 
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auch  die  kleineren  Geister  von  dem  Schwung  der  Shakespeari- 
schen  Sprache  befliigelt  warden.^  In  der  Schilderung  der  zahl- 
reichen  Yerbrccher,  die  ganz  als  gewohnliche  Theaterbosewichter 
erscheineu,  versagten  allerdings  die  Krafte  des  Dichters. 

AulSerdem  war  es  eine  ungliickliche  Idee,  der  ganzen  Dich- 
tung  den  Charakter  eines  Schauspiels  im  Schauspiel  zu  geben. 
In  der  ersten  Szene  erscheinen  Sir  John  Eltham  und  der  Dichter 
Skelton^,  die  erkliiren,  sie  wollten  das  Stiick  vor  dem  Konig 
aiiffUbren,  Skelton  will  darin  die  Rolle  des  Friar  Tack  iiber- 
nehmen,  in  welcber  aucb  dementsprecheud  sebr  oft  die  charak- 
teristiscb  Skeltonscben  gereiraten  Kurzzeilen  angewendet  sind. 
Aiieh  spater  wird  mehrmals  zum  Nachteil  der  Wirkimg  die 
Illusion  unterbrocben  durcb  den  Hinweis  darauf,  daB  es  sicb 
urn  ein  Scbauspiel  im  Scbauspiel  handelt.  Wahrscheinlicb  ist 
dieser  Bestandteil  des  Dramas  von  Cbettle  Mr  die  oben  erwahnte 
Hofauffiihrung  eingefiigt  wordeu. 

Zu  dieser  Mischgattung  des  balb  historischen,  halb  phan- 
tastiscben  Dramas  gehort  aucb  das  alteste  erbaltene  Werk 
Thomas  Heywoods^,  in  desseu  Person  sich  der  Typus  des 
volkstumlicben  Playwright  so  lebendig  und  so  sympatbisch  ver- 
korpert  bat,  wie  in  keinem  anderu.  Nacb  den  sparlichen  An- 
deutungen,  die  wir  iiber  seinen  Lebenslauf  besitzen,  konnen 
wir  vermuten,  daB  er  um  das  Jahr  1570  geboren  wurde;  jeden- 
falls  stammte  er  aus  Lincolnshire,  studierte  eine  Zeitlang  in 
Cambridge  und  wendete  sich  dann  nacb  London,  wie  es  scheint, 
obne  einen  akademiscben  Grad  zu  besitzen.  Doch  erwarb  er  sich 
eine  klassiscbe  Bildung,  die  es  ihm  ermoglicbte,  aus  der  romischen, 
wie  aus  der  neueren  humanistischen  Literatur  alles  das  beraus- 
zubolen,  was  er  fiir  seine  Zwecke  braucben  konnte,  und  wenn 
dabei  gelegentlicb  einmal  ein  Schnitzer  unterlief,  so  hat  er  das 
gewiB  nicht  tragiscb  genommen.    Wir  sahen  ja  scbon,  daB  der- 


1)  Z.  B.  als  Matliilde  dem  Robin  Ilood  nach  seinem  Tode  die  Augen 
zudruckt:  ,0,  must  my  hands  with  envious  death  conspire  To  shut  the 
morning  gates  of  my  life's  light!  2)  f  1529;    s.  o.  Bd.  lU  S.  508f. 

3)  Heywoods  Dramen,  herausg.  London,  Pearson  1874,  6  Bde.  Vgl.  Ward 
in  Cambridge  Hist.  Lit.  0,  Slff.,  woselbst  auch  ausfiihrliche  Bibliographie ; 
Aronstein  in  der  Anglia  37, 163ff. 
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gleichen  bei  den  , University  wits'  ofters  vorkam.^  Und,  wie 
Ward  mit  Recht  bemerkt,  zeigt  sich  Heywoods  liebenswiirdige 
Natur  auch  darin,  daB  bei  ihm  von  einer  vordringlichen  Prah- 
lerei  mit  der  Universitatsbiidung  nirgends  etwas  zu  bemerken 
ist.  In  Yerbindung  mit  dem  Theater  erscheint  er  zuerst  am 
30.  Oktober  1596,  damals  lieh  Henslowe  der  Admiralstruppe 
30  Schillinge  ,for  hawodes  bocke'.  Aus  einem  weiteren  Doku- 
ment  erfahren  wir,  daB  er  nicbt  bloB  Schauspieldichter,  son- 
dern  auch  Schaaspieler  war,  durch  einen  Yertrag  vom  25.  Marz 
1598  verpflichtet  er  sich  gegen  eine  Eonventionalstrafe  von 
40  Pfund,  in  London  zwei  Jahre  lang  nirgends  offentlich  zu  spielen, 
auBer  in  Henslowes  Theater.  Spater  gehorte  er  zur  Truppe 
des  Earl  of  Worcester.  Wir  horen  iibrigens  niemals,  daB  er 
sich  als  Schauspieler  besonders  ausgezeichnet  hatte,  offenbar  hat 
er  ebenso  wie  Shakespeare  sich  seiner  Truppe  vor  allem  als 
Dramenschreiber  ntitzlich  gemacht;  es  werden  ja  von  der  Leich- 
tigkeit  und  Raschheit  seiner  Produktion  Wunderdinge  erzahlt.^ 
Doch  scheint  er  zu  keinem  Wohlstand  gelangt  zu  sein;  wir 
horen  zwar  nichts  davon,  daB  er,  wie  so  mancher  seiner  Ge- 
nossen,  ins  Schuldgefangnis  wandern  muBte,  aber  er  war  doch 
genotigt,  bis  in  die  vierziger  Jahre  des  siebzehnten  Jahrhunderts 
hinein,  also  bis  in  sein  Greisenalter,  die  dramatische  und  sonstige 
Lohnschreiberei  fortzusetzen,  auch  hat  er  noch  ofter  alte  Manu- 
skripte  in  den  Druck  gegeben,  oifenbar  um  die  iiblichen  Dedi- 
kationsgelder  zu  erhaschen. 

Der  erste  bekannte  Druck  von  Heywoods  romantischem 
Yolksstiick  ,The  Four  Prentices  of  London'  tragt  die  Jahres- 
zahl  1615,  in  die  Buchhandlerregister  ist  es  nicht  eingetragen. 
Jedenfalls  aber  gab  es  schon  einen  friiheren  Druck,  denn  in 
dem  , Knight  of  the  Burning  Pestle'  von  Beaumont  und  Pletcher 
(erster  Druck  1613),  wo  Heywoods  Drama  und  ahnliche  roman- 
tische  Dramen  verspottet  werden,  wird  einmal  gesagt:  .read 
the  play  of  the  Foure  Prentices  of  London'.  In  der  Widmung 
Heywoods  an  die  , Prentices',  die  sich  vor  dem  Druck  seines 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  86.  Heywoods  Ubersetzuag  von  Ovids  Ars  amandi 
und  Remedium  amoris  ist  verloren  gegangen,  eine  Sallust-Ubersetzung  von 
ihm  erschien  1608.  Uber  Latinismen  (inkhorn  terms)  in  seinem  Stil  vgL 
Aronstein  S.  166.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  93  u.  104. 
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Dramas  von  1615  befindet,  lieiBt  es,  daB  dies  Drama  nicht  zu 
einer  geeigneteren  Zeit  veroffentlicht  worden  konne  als  jetzt,  wo 
die  Waffeniibungen  der  Biirger  wieder  neueingefuhrt  seien. 
Dies  gescbah  im  Jahre  1910,  der  erste  Druck  der  ,Four  Pren- 
tices' rauB  also  aucb  in  diesem  Jahr  oder  nicht  lange  nachher, 
jedenfalls  vor  Beaumont  and  Fletchers  Drama  erschienen  sein, 
von  welch  letzterem  Drama  wir  allerdings  nicht  genau  wissen, 
wie  lange  vor  der  Drucklegung  es  aufgefiihrt  wurde;  es  fehlt 
gleichfalls  im  Buchhandlerregister.  Man  kann  demnach  ver- 
muten,  daB  der  verlorene  erste  Druck  der  ,Four  Prentices' 
1611  oder  1612  erschien  und  daB  er  bereits  die  Widmung  an 
die  , Prentices'  enthielt,  die  vor  der  Ausgabe  von  1615  steht. 
Nun  sagt  aber  Heywood  in  der  Widmung,  er  habe  dies  Werk 
,many  years  since,  in  my  infancy  of  judgment  in  this  kind  of 
poetry'  verfaBt;  es  besitze  zwar  nicht  die  ,accurateness  both  in 
plot  and  stile',  die  man  jetzt  verlange,  aber  vor  etwa  fiinfzehn 
oder  sechzehn  Jahren  sei  es  in  der  Mode  gewesen.  Damit 
werden  wir  etwa  auf  das  Jahr  1596  als  Entstehungszeit  ver- 
wiesen,  also  dieselbe  Zeit,  in  welcher  Heywood  zuerst  als 
Playwright  erwahnt  wird,  doch  werden  die  ,Four  Prentices' 
wenigstens  unter  diesem  Titel  nicht  von  Henslowe  genannt; 
wir  konnen  also  nicht  mehr  sagen,  von  welcher  Truppe  sie 
aufgefiihrt  wurden.^ 

Wie  in  Heywoods  spateren  Dramen  von  Eduard  IV.  und 
von  Elisabeth,  so  wird  schon  hier  dem  Londoner  Biirgertum 
ein  stark  aufgetragenes  Lob  gespendet;  wiihrend  wir  aber  dort 
den  Eindruck  haben,  daB  der  Dichter  von  aufrichtiger  Sym- 
pathie  fiir  das  Biirgertum  erfiillt  ist,  zeigt  sich  der  Komodiant 
in  seinem  Anfangerversuch  von  keiner  so  vorteilhaften  Seite; 
das  Stiick  ist  im  wesentlicben  eine  rohe  und  plumpe  Spekula- 
tion  auf  den  Beifall  der  Lehrburschen  im  Theater.  Wir  sahen 
schon  in  anderem  Zusammenhang,  daB   in  diesem  Drama  die 


1)  tjber  die  Ansicht,  daB  Heywoods  Drama  mit  dem  schon  zwei  Jahre 
vorher,  1594  von  Henslowe  erwahnten  , Gottfried  von  Bouillon'  (godfry 
bullen)  moglicherweise  identisch  sei,  vgl.  Greg,  Henslowe  2, 166.  Wir 
haben  jedoch  aus  diesem  Jahre  noch  kein  bestimmtes  Zeugnis  fiir  Heywoods 
theatralische  Wirksamkeit,  vgl.  auch  ebd.  S.  230.  Aulierdem  s.  o.  Bd.  IV 
S.  156 f.  und  Fleay  l,282f. 
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vier  Sohne  eines  verarmten  vornehraen  Herrn  in  vier  ver- 
schiedene  Londoner  Ziinfte  eintreten.  Dann  aber  hegt  der  Yater 
den  Wunsch,  noch  auf  seine  alten  Tage  nach  Jerusalem  zu 
pilgern,  und  da  zu  gleicher  Zeit  fiir  einen  Kreuzzug  Soldaten 
angeworben  werden,  erwacht  auch  in  den  Brudern  die  Aben- 
teuerlust,  sie  ziehen  in  den  heiligen  Krieg,  ein  jeder  mit  dem 
Wappen  seiner  Zunft  im  Schild.  Docti  bei  der  tJberfahrt  er- 
leiden  sie  Schiffbruch,  sie  werden  in  den  verschiedensten  Gegen- 
den  ans  Land  geworfen,  einer  in  Frankreich,  einer  in  Irland, 
einer  in  Italien^  und  erleben  nun  die  seltsamsten  Abenteuer, 
alles  voll  der  grobsten  Eifekte  und  krassesten  Unwahrschein- 
lichkeiten,  wobei  die  iiberladene  Handlung  ofters  in  dumb 
shows  zusammengedrangt  wird.  Nattirlich  fehlen  in  diesem 
Gewirre  auch  die  Liebesabenteuer  nicht.  Die  franzosische  Ko- 
nigstochter,  die  sich  in  einen  der  Briider  verliebt  hat,  tritt 
unerkannt  als  Page  in  seine  Dienste;  mit  naiver  Sinnlichkeit 
schildert  sie  uns  ihre  Gefiihle,  wenn  sie  in  dieser  Eolle  dem 
Geliebten  beim  Ankleiden  hilft.  Und  die  Briider  stolpern  auf 
ihren  Kreuz-  und  Querziigen  fortwahrend  iibereinander,  ohne 
sich  zu  erkennen,  immer  wieder  sagt  einer  z.  B.  ,wenn  ich  nicht 
wiiBte,  daB  mein  Bruder  Charles  tot  ware,  so  sollte  ich  meinen, 
dieser  ware  es  usw.'  Und  endlich  treiben  sich  in  diesem  Wirr- 
warr  auch  noch  zwei  Clownfiguren  herum.  Im  iibrigen  lohnt 
es  sich  nicht,  auf  den  geschmacklosen  Wust  naher  eiuzugehn, 
genug,  daB  am  SchluB  die  vier  Bruder  Jerusalem  erobern  und 
alles  sich  in  Wohlgefallen  auflost.  Aus  dem  Prolog  erfahren 
wir,  daB  das  Stiick  den  Nebentitel  ,True  and  Strange'  fiilirte. 
Heywood  behauptet,  den  Stoff  aus  einer  alten  Handschrift  ge- 
schopft  zu  haben,  doch  ist  natiirlich  alles  frei  erf un den,  nur  ist 
es  eine  wunderliche  Keminiszenz  an  die  Geschichte  der  Kreuz- 
ziige,  daB  der  alte  Herr  als  Earl  of  BuUoigne  bezeichnet  wird, 
und  daB  sein  Sohn  Godfrey  sich  weigert,  eine  Krone  zu  tragen 
an  dem  Ort,  wo  der  Herr  eine  Dornenkrone  trug. 

1)  Als  Heywood  sein  Drama  1632  , newly  revised'  erscheinen  lieB, 
da  lieB  er  die  Briider  ihre  Eeise  nicht  ,in  one  ship',  sondern  ,in  one  fleet' 
antreten,  wodurch  die  krasse  Unwahrscheinlichkeit  ihrer  Trennung  und  die 
gegenseitige  Unkenntnis  ihrer  Schicksale  wenigstens  etwas  gemildert  wird; 
im  iibrigen  sind  die  Anderungeu  unbedeutend. 
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Nach  dem  alten  Theaterpraktiker  Munday  und  dem  jungen 
Heywood  wendete  sich  jetzt  auch  George  Chapman,  offenbar 
durcli  Erwerbsriicksichten  genotigt,  zur  Biihnenschriftstellerei, 
Avelche  damals,  wie  Meres  klagt,  wegen  Mangel  an  vornebmen 
und  reichen  Kunstliebhabern  die  einzige  Dicbtgattung  war,  die 
den  Poeten  eiuen  Lebensunterbalt  bot.^  Und  dieser  Schritt  mufi 
ganz  besonders  als  eine  Degradation  empfunden  worden  sein 
von  einem  Manne,  der  sich  jetzt  schon  den  Vierzigen  naherte 
(geb.  1559).  Er  hatte  eine  Zeitlang  in  Oxford  studiert  und, 
vfie  es  scheint,  auch  in  den  Niederlanden  Kriegsdienste  getan. 
Im  iibrigen  wissen  wir  wenig  von  seinen  friiheren  Schicksalen, 
doch  hatte  er  sich  offenbar  ganz  in  seine  eigne  Gedankenwelt 
eingesponnen  und  war  wenig  hervorgetreten ;  nur  zwei  kleine 
Diehtungen  waren  1594  und  1595  erschienen,  wo  sich  in  der 
Vorrede  und  den  Anmerkungen  der  Stolz  auf  seine  gelehrte 
Bildung  und  die  Verachtung  der  unwissenden  Menge  in  uner- 
freulicher  Weise  breit  macht. 

In  Henslowes  Tagebuch  wird  unter  dem  12.  Februar  1596 
die  Auffiihrung  eines  neuen  Dramas  ,The  Blind  Beggar  of 
Alexandria"  verzeichnet,  das  mit  Chapmans  Naraen  auf  dem 
Titel  1598  im  Druck  erschien,  es  ist  dies  also  das  alteste  Zeugnis 
fiir  Chapmans  theatralische  Wirksamkeit  und  zugleich  das 
friiheste  Drama,  das  wir  noch  von  ihm  besitzen.  Doch  erweckt 
es  durchaus  nicht  den  Eindruck,  daB  bier  ein  Dichter  zu  uns 
spricht,  der  sich  friiher  in  hoheren,  anspruchsvolieren  Regionen 
bewegte;  nicht  nur  zeigen  sich  keinerlei  klassizistische  Aspira- 
tionen,  sondern  es  wird  auch  in  dem  Streben  nach  iiber- 
raschenden  Theatereffekten  jede  RiJcksicht  auf  innere  Wahr- 
scheinlichkeit  in  der  Eiihrung  der  Handlung  und  in  der  Zeich- 
nung  der  Charaktere  beiseite  gelassen.  Auch  zeigt  sich  der 
Dichter  schon  darin  sogleich  als  handwerksmaBiger  Theater- 
praktiker, daB  das  Ganze  von  vornherein  darauf  angelegt  ist, 
einem  schauspielerischen  Virtuosen  die  Gelegenheit  zu  einer 
groBen  Bravourrolle  zu  geben,  in  der  er  sich  in  den  verschieden- 

1)  Elizabethan  Critical  Essays  II  313.  Eine  voUstandige  Ausgabe 
der  "Werke  Chapmans  (mit  Essay  von  Swinburne)  erschien  London  1874, 
die  beste  Ausgabe  der  Dramen  ist  die  von  Parrott  Bd.  I  (1910)  Tragodien, 
Bd.  II  (1912)  Komodien. 
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artigsteu  Gestalten  und  Yerkleidungen  zeigeu  konnte;  auf  diese 
, variable  humours  in  disguised  shapes'  wird  auch  auf  dem 
Titelblatt  besonders  hingewiesen.  Offenbar  hat  AUeyn,  damals 
der  Heldenspieler  der  Admiralstruppe,  diese  Rolle  iibernommen. 
Die  Eigenschaft,  die  von  Nash  an  Alleyn  geriihmt  wird,  er  sei 
,able  to  make  an  ill  matter  good'  konnte  er  hier  im  volisten 
Ma6e  entfalten.  Der  , Blind  Beggar  of  Alexandria'  wurde  schon 
erwahnt,  weil  er  auf  der  englischen  Biihne  das  erste  bekannte 
Beispiel  einer  solehen  Rolle  mit  wiederholter  Yerkleidung  und 
entsprechendem  Stimmwechsel  darbietet.  ^  Die  Hauptperson  ist 
der  aus  Alexandria  verbannte  Herzog  Clean thes,  der  unter  der 
Maske  eines  blinden  Bettlers  in  der  Stadt  bleibt.  Manchmal 
nimrat  er  aber  auch  die  Maske  eiues  Grafen  an  und  manchmal 
erscheint  er  als  Wucherer  mit  der  fiir  diesen  Stand  tiblichen 
langen  Nase;  als  Graf  und  als  Wucherer  hat  er  Liebeshandel 
mit  zwei  schonen  Schwestern,  die  er  beide  heiratet,  worauf  er 
dann  die  Gattin  des  Wucherers  als  Graf,  die  Gattin  des  Grafen 
als  Wucherer  verfiihrt  und  so  sich  selber  zweimal  Horner  auf- 
setzt.  Er  treibt  sein  Wesen  unter  den  verschiedenen  Masken, 
bis  schlieBIich  der  Kouig  von  Agypten  gestiirzt  wird  und  nun 
tritt  er  in  seinem  wirklicheu  Charakter  die  Herrschaft  des 
Landes  an,  zugleich  weiB  er  es  so  einzurichten,  daB  man  den 
Grafen  und  den  Wucherer,  die  nun  natllrlich  nicht  mehr  zu 
sehen  sind,  fiir  tot  halt  und  er  kann  daher  die  zwei  vermeint- 
lichen  Witwen,  die  am  SchluB  in  hochschwangerem  Zustand 
auf  der  Biihne  erscheinen,  mit  zwei  befreundeten  Konigen  ver- 
mahlen.  So  bleiben  seine  Schliche  unentdeckt,  zumal  da  auch 
sein  schlauer  Helfershelfer  Pego,  den  er  zum  Blirgermeister 
von  Alexandria  ernennt,  ihm  verspricht,  reinen  Mund  zu  halten. 
Und  als  ob  es  mit  all  diesem  Wirrwarr  noch  nicht  genug 
ware,  sind  noch  verschiedene  sonstige  Intrigen  eingeflochten : 
als  ungliickiicher  Bewerber  um  die  Gunst  des  einen  Madchens 
erscheint  die  grotesk-komische  Figur  des  Spaniers  Bragadaccio; 
auch  eine  verbrecherische  und  wolliistige  Konigin  von  Agypten, 
die  in  Cleanthes  verliebt  ist,  wird  in  die  Handlung  verwickelt, 
die  iibrigens  auch  schon  deshalb  schwer  zu  verfolgen  ist,  weil 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  252. 
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wir  das  Stiick  iu  dem  einzigen  Druck  niir  in  sehr  liickenhafter 
und  verwahrloster  Gestalt  besitzen,  es  besteht  bloB  aus  etwa 
1600  Zeilen.^  Auch  vergaB  Chapman  als  Lohnschreiber  Hens- 
lowes  insofern  die  klassischen  Regeln,  als  er  die  Hauptperson 
in  ihren  Monologen  ofters  mit  direkter  Anrede  an  das  Publi- 
kum  seine  Pliine  darlegen  liiBt,  noch  schlimmer  ist  es,  daB  der 
Lustspielheld  auch  vor  gemeinen  Verbrechen  wie  Meineid  und 
Totschlag  nicht  zuriickschreckt.  -  Aber  jedenfalls  offenbart 
Chapman  in  diesem  friihesten  Werk  eine  robuste  Sinnlichkeit, 
die  gewiB  nicht  ihre  Wirkung  verfehlte,  so  wie  auch  bier  schon 
mitunter  jene  an  Shakespeare  erinnernde  Energie  des  sprach- 
lichen  Ausdrucks  hervortritt^,  wie  sie  uns  spater  an  manchen 
Stellen  seiner  groBen  Tragodien  begegnen  wird.  Und  vor  allem 
erfiillt  das  Stiick  trotz  seiner  monstrosen  Geschmacklosigkeiten 
doch  die  Anforderung,  die  fiir  Henslowe  am  wichtigsten  sein 
muBte:  es  ist  nicht  langweilig.  Es  hat  bis  zu  der  Zeit,  wo 
Henslowe  seine  Auffiihrungsverzeichnisse  nicht  weiter  fiihrte, 
also  bis  gegen  Ende  1597,  die  stattliche  Zahl  von  22  Auffiih- 
rungen  erlebt,  und  als  es  1601  von  neuem  auf  den  Brettern 
erschien,  spendete  Henslowe  fiir  Ausstattungszwecke  die  ansehn- 
liche  Summe  von  zusammen  etwa  9  Pfund. 

Chapmans  Komodie  ,An  Humorous  Day's  Mirth'  (auf 
dem  Titel  des  ersten  Drucks  von  1599  als  ein  Repertoirstiick 
der  Admiralstruppe  bezeichnet)  ist  offenbar  identisch  mit  der 
,comod7  of  vmers'  (humours),  die  Henslowe  zuerst  am  11.  Mai 
1597  mit  dem  Zusatz  ,ne'  und  dann  noch  zwolfmal  in  diesem 
Jahr  verzeichnet.  Die  Identitat  ergibt  sich,  wie  Fleay  mit  Recht 
bemerkt,  aus  dem  Yerzeichnis  der  Kleidungsstiicke  fiir  ver- 
schiedene  Personen  des  Dramas  im  Lnventar  der  Admiralstruppe. 
Dies  Drama  steht  entschieden  hoher  als  der  , Blind  Beggar'. 
Zwar  wimmelt  es  auch  von  den  unwahrscheinlichsten  Yerwick- 
lungen,   aber  es  ist  doch  zugleich  ein  Charakter-  und  Konver- 


1)  Yermutungen  liber  den  urspriinglichen  Zusammenhang  der  jetzt 
nicht  mehr  deutlich  zu  iibersehenden  Parallelhandlung  bei  Parrott  2,  674. 
2)    S.  0.  Bd.lY  S.  311,  270.  3)  DaB  dieselbe  schon  von  den  Zeit- 

genossen  gewiirdigt  wurde,  ergibt  sich  aus  den  Stellen,  die  Pudsey  in 
seinem  Note  Book  (Stratford  on  Avon  Note  Books  Xr.  1)  auszog.  (Zuerst 
nachgewiesen  von  SchoU,  vgl.  Parrotts  Einleitung  zu  Bd.  II  seiner  Ausg.). 
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sationsdrama.  Es  spielt  in  Paris;  wir  habeu  also  hier  den 
ersten  Fall,  daB  Chapman,  wie  er  das  spiiter  noch  so  haufig 
tat,  den  Schauplatz  der  Handlung  nach  Frankreich  verlegte 
oder  sich  aus  der  Geschichte  dieses  Landes  einen  Stoff  wahlte; 
ob  dies  durch  personliche  Erlebnisse  und  Eindriicke  zu  erklaren 
ist,  entzieht  sich  unserer  Kenntnis.  Aus  friiherer  Zeit  kenne 
ich  nur  ein  einziges  Beispiel  Yon  einer  euglischen  Komodie, 
die  in  Frankreich  spielt,  Shakespeares  , Love's  Labour's  lost',  und 
es  ist  wohl  kein  Zufall,  daB  die  Hauptpersonen  in  beiden  Ko- 
modien  eine  entschiedene  Ahnlichkeit  zeigen:  Lemot  in  Chap- 
mans  Drama  ist  ebenso  wie  Shakespeares  Biron  ein  typischer 
, humorous  man',  auch  Lemot  darf  als  Giinstling  des  Konigs 
von  Frankreich  sich  alles  erlauben  und  sich  iiber  alle  Wunder- 
lichkeiten  und  Narrheiten  der  Hofgesellschaft  freimiitig  iiuBern, 
er  besitzt  die  Keckheit,  die  ritterliche  Schlagfertigkeit,  den  fri- 
volen  Zynismus  des  echten  Kavaliers  und  sogar  der  Konigin 
gegenliber  halt  er  mit  seinen  obszonen  SpaBen  nicht  zuriick. 
Wie  andere  Theaterdichter,  so  hat  auch  Chapman  offeubar  sehr 
viel  Wert  darauf  gelegt,  den  charakteristischen  Ton  solcher 
Kavaliergesprache  zu  treffen^,  namentlich  entfalten  sich  diese 
Herren  in  einer  breitausgefiihrten  Schilderung  der  Tischgesell- 
schaft  in  ein  em  ,  Ordinary'.  Chapman  zeigt  hier  eine  realistische 
Lebendigkeit,  wie  wir  sie  sonst  nicht  oft  bei  ihm  finden. 

AuBerdem  sind  in  die  Lustspielhandlung  noch  zwei  Cha- 
rakterfiguren  eingeflochten,  wie  sie  uns  ahnlich  im  Drama 
noch  nicht  begegnet  sind.  Vor  allem  der  Melancholikus  Dow- 
secer.  DaB  manche  Kavaliere  ein  affektiert  melancholisches 
Wesen  aunahmen,  wird  schon  friiher  bei  Shakespeare  als  eine 
franzosische  Mode  erwahnt  und  als  solche  kommt  es  auch  in 
Montaignes  beriihmtem  Werke  vor.  ^  Hier  haben  wir  jedoch 
das  erste  Beispiel,  daB  ein  solcher  melancholischer  Kavalier 
ernsthaft  genommen  wird.  Wir  sehen,  wie  er  einsam  und 
menschenscheu,  in  seine  triibsinnigen  Betrachtungen  vertieft 
auf  die  Biihne  tritt;  um  ihn  auf  andere  Gedanken  zu  bringen, 
hat  man  ihm  eine  modische  Hose  (codpiece),  ein  Schwert  und 
das  Portrat  einer  schonen  Dame  in  den  Weg  gestellt,  an  alle 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  161.  2)  S.  0.  Bd.  IV  S.  330. 
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diese  Gegenstande  kniipft  Dowsecer,  der  sich  imbeachtet  glaubt, 
seine  seltsamen  Betrachtungen,  wilhrend  ihm  der  Konig  mit- 
samt  der  Hofgesellschaft  voll  Bewuuderung  iiber  all  diesen  Tief- 
sinn  aus  einem  Versteck  zuhort.  Ein  moderner  Leser  wird 
freilich  diese  Bewunderung  nicbt  teilen  konnen,  aber  Chapman 
hat  offenbar  eine  Art  von  Selbstverherrlichung  beabsichtigt, 
wenn  er  schildert,  mit  welcher  allgemeinen  Sympathie  und 
Jlochschatzung  der  abstruse  Griibler  behandelt  wird,  der  sich 
in  seine  seltsamen  Gedankengiinge  einspinnt.  Spater  kommt 
dann  noch  ein  narrischer  Kavalier  Labesha,  der  sich  durch 
Nachahmung  des  vielbewiinderten  Melancholikers  lacherlich 
macht;  es  ist  dies  das  alteste  bekannte  Beispiel  flir  die  Figur 
des  Gull,  die  von  nun  an  inimer  haufiger  erscheint. 

Eine  andere  originelle  Figur  ist  die  frommelnde  Florila, 
die  Gattin  des  alten  Grafen  Labervele,  die  aus  Abneigung  gegen 
alle  irdische  Eitelkeit  sich  so  einfach  wie  ein  Milchmadchen 
kleidet  und  sich  von  dem  weltlichen  Treiben  der  Hofgesell- 
schaft zuriickzieht.  Sie  ist  als  eine  Puritanerin  geschildert  und 
auch  ihre  Ausdrucksweise  zeigt  entschiedenen  Anklang  an  den 
Jargon  der  Sekte.  Chapman  hat  also,  wie  spater  noch  so  viele 
andere  Dichter  den  Hohn  gegen  die  verhaBten  Puritaner  auch 
in  ein  Stiick  tibertragen,  das  im  Ausland  spielt.  Hier  liber- 
nimmt  es  der  kecke  Lemot,  die  frommelnde  Dame  zu  ver- 
spotten.  Er  macht  ihr  scheinbar  den  Hof,  verleitet  sie,  welt- 
lichen Putz  anzulegen  und  weltliche  Geselligkeit  zu  pflegen, 
denn  sonst  konne  sie  ja  nicht  wissen,  ob  sie  fromm  genug  sei, 
um  den  Versuchungen  zu  widerstehn.  So  bringt  sie  denn  der 
Yerfiihrer  gliicklich  dazu,  daB  sie  bereit  ist,  sich  ihm  hinzu- 
geben,  als  sie  ihm  aber  die  Hand  zum  KuB  reicht,  belBt  er 
hinein  und  bringt  sie  dadurch  wieder  zur  Besinnung;  sie  er- 
scheint dann  wieder  als  Puritanerin  gekleidet  und  bewegt  sich 
Avie  friiher  in  salbungsvollen  Phrasen.  Also  eine  gekiinstelte, 
forcierte,  auf  die  Spitze  getriebeue  Situation,  wie  sie  fiir  den 
Stil  Chapmans  und  spater  auch  fiir  den  Stil  des  in  so  raancher 
Hinsicht  mit  ihm  verwandten  Ben  Jouson  charakteristisch  sind. 
Neben  dieser  Geschichte  eines  alten  Mannes  mit  einer  jungen 
Frau  liiuft  dann  noch  die  Geschichte  eines  jungen  Mannes  mit 
einer  alten  Frau,  auBerdem  eineLiebesintrige  desKonigs  (offenbar 
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Heinrich  III.)  und  schlieBlich  nocli  verschiedene  andere  Intrigen, 
in  die  Lemot  iiberall  wie  ein  scbadenfroher  Eobold  eingreift. 
"Wir  brauchen  nicht  das  alles  nacbzuerziihlen,  docb  sei  bemerkt, 
dai5  wie  gewobnlich  in  den  engliscben  Komodien  dieser  Zeit, 
bloB  mit  dem  Gedauken  des  Ebebruchs  gespielt  wird,  ohne  daB 
es  wirklich  dazu  kommt.  ^  Im  ganzen  ist  es  sebr  wobl  be- 
greiflich,  daC  Chamberlain,  der  durch  den  allgemeinen  Beifall 
bewogen  wurde,  eine  Auffiihrung  zu  besuchen,  sein  Urteil  kurz 
zLisammenfaBt:  ,Viel  Geschrei  und  weuig  Wolle.'  Und  in  der 
Tat  verniogen  alle  die  Personen,  die  sich  da  vor  uns  herum- 
treiben,  uns  doch  kein  recbtes  Interesse  abzugewinnen;  der 
Dichter  ist  eine  merkwiirdige  Personlichkeit  mit  mancherlei 
eignen  Gedanken  —  das  fiihlt  man  wohl  hindurch  —  aber  er 
ist  so  sehr  in  seine  Geclankenwelt  versenkt,  dal3  er  dadurch 
die  proteische  Wandlungsfahigkeit  verliert  und  es  nur  selten 
vermag,  seinen  Personen  ein  warmes  Leben  einzuhauchen^  und 
auBerdem  ist  er  —  auch  darin  wieder  mit  Jonson  vergleich- 
bar  —  eine  zu  ,saturniscbe'  Natur  fiir  das  wahre  Lustspiel. 
In  der  Tat  bat  er  sich  damals  schon  auf  dem  Gebiet  der  Tra- 
godie  versucht,  wo  er,  wie  sich  spater  zeigte,  mit  weit  mehr 
Erfolg  seine  Eigenart  entfalten  konnte;  er  wird  von  Meres 
unter  den  ,best  for  tragedie'  genannt,  doch  ist  aus  diesem  Zeit- 
raum  nichts  Tragisches  von  ihm  erhalten. 

Im  Gegensatz  zu  Chapman  muB  Ben  Jonson  schon  friih- 
zeitig  die  Neigung  zum  Theaterwesen  in  sich  verspiirt  haben.^ 
Nachdem  er  in  der  Westminsterschule  unter  Camdens  Leitung 
die  Grundlage  zu  einer  gediegenen  klassischen  Bildung  erworben 
und  sich  dann  den  beschrankten  Verhiiltnissen,  unter  denen  er 
aufwuchs,  eine  Zeitlang  durch  Kriegsdienst  in  den  Niederlanden 
entzoffen  hatte,  linden  wir  ihn  bereits  im  Alter  von  etwa  vier- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  143  f.  2)  Dixon  (Cambridge  Hist.  Lit.  6,29) 

sagt  mit  Eecht:  .lie  never  learned  to  think  in  any  character  but  his  own.' 
3)  Kommentierte  Gesamtausgabe  der  Werke  Ben  Jonsons  von  Gifford  (9  Bde. 
1816,  neue  Anil.  v.  Cunningham  1875);  eine  gute  Auswahl  von  Herford  u. 
Nicholson  in  der  Mermaid  Series  (3  Bde.  1893  f.).  Der  Neudmck  der  .Works' 
von  1616  in  den  ,  Materialien '  ist  noch  unvollendet.  Eine  Reihe  von  kom- 
mentierten  Einzelausgaben  erschcint  seit  1903  in  den  ,Yale  Studies  in 
English.'  Ausfiihrliche  Biographie  von  Castelain  (Paris  1907),  kiirzer  Aron- 
steia  (Berlin  1906). 
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undzwanzig  Jahreii  (20.  Juli  1597)  ^  als  Schauspieler  von  Hens- 
lowe  erwahnt.  Nach  allem,  was  wir  von  ihm  wissen,  kann  er 
■weder  in  bezug  auf  sein  AuReres,  noch  in  bezug  auf  sein  ganzes 
geistiges  Wesen  zum  Schauspielerberuf  sebr  geeignet  gewesen 
sein.  Wir  wissen  nur  nocb  von  zwei  Rollen,  die  er  spielte. 
Die  eine,  ,Zulziman',  ist  jetzt  nicht  mehr  nachweisbar,  die 
andere  ist  der  Marschall  Jeronimo  in  Kyds  Tragodie;  fiir  die 
Darstellung  dieses  stammigen,  groteskleidenscbaftlichenBiirschen 
waren  gewiB  in  seiner  Personlichkeit  die  Vorbedingungen  ge- 
geben,  wabrend  er  die  Gabe  eines  verstiindnisvollen  Sich- 
anschmiegens  an  verscbiedenartige  scbauspieleriscbe  Aufgaben 
schwerlicb  besaG.  Dekker,  aus  dessen  Poleraik  gegen  Jonson 
im  ,Satiromastix'  die  N'acbricht  liber  diese  zwei  Rollen  ber- 
stammt,  sagt,  Jonson  sei  bloB  ein  armer  Lobnscbauspieler 
(also  kein  share- bolder)  gewesen  und  sei  aucb  als  wandernder 
Scbauspieler  im  Lederwams  eines  Fuhrmanns  neben  dem  , play- 
wagon'  bergeschritten.  In  der  Zeit,  da  er  zuerst  als  Scbau- 
spieler erwiibnt  wird,  geborte  er  zur  Worcester-Truppe  und 
wurde  in  die  Unannebmlichkeiten  verwickelt,  die  gegen  Ende 
Juli  1597  sicb  fiir  diese  Truppe  aus  der  Auffiibrung  von  Nasbs 
Drama  ,Tbe  Isle  of  Dogs'  ergaben.  Oifenbar  entbielt  dies 
Drama  des  englischen  Aretino  scbarfe  satiriscbe  Bemerkungen, 
welche  AnstoB  erregten,  docb  bebauptete  Nash  selber,  er  babe 
bloB  die  Einleitung  und  den  ersten  Akt  verfaBt,  das  librige 
batten  die  Scbauspieler  obne  jede  Kenntnis  seiner  weiteren  Ab- 
sicbten  binzugefiigt.  Uuter  den  drei  Scbauspielern,  die  aus 
diesem  AnlaB  eiu  paar  Wocben  lang  in  Haft  saBen,  befand 
sicb  aucb  Ben  Jonson  und  gewiB  ist  er  derjenige  unter  den 
dreien,  der,  wie  sicb  aus  den  Akten  des  Privy  Council  ergibt, 
an  der  Abfassung  des  Stiickes  beteiligt  war;  die  beiden  andern, 
Spencer  und  Sbaw,  sind  bloB  als  Scbauspieler  bekannt.  Jons6n 
wird  demnacb  etwa  zu  gleicber  Zeit  als  Scbauspieler  und  als 
Scbauspieldichter  erwabnt;  in  welcher  von  diesen  beiden  Eigen- 
scbaften  er  sicb  aber  zuerst  versucbte,  konneu  wir  nicbt  mebr 
wissen.     Den   Titel  bat  das  anstoBerregende  Drama  von  einer 


1)  Am  S.Mai  1610  wird  er  gelegentlicli  eiuer  gerichtliclien  Aussage 
als  ,aged  37  yeres  or  theraboutes'  bezeichnet;  vgl.  Wallace  i.  d.  Englischeu 
Studien  43,  370. 
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Insel  in  der  Themse  bei  London;  wenn  also  die  Handschrift 
nicht  verloren  gegangen  ware  ^,  dann  batten  wir  wobl  bier  das 
erste  Beispiel  einer  Scbilderung  des  zeitgeuossiscben  engliscben 
Lebens  im  Lustspiel,  die  scbon  wegen  der  beiden  Verfasser 
doppelt  merkwiirdig  sein  raiiBte.  Aber  leider  ist  auch  iiber  die 
nacbsten  dramatiscben  Yersucbe  Jonsons  nicbts  Naberes  be- 
kannt.  Wenn  Jonson  1598  von  Meres  unter  den  ,best  for 
tragedie'  erwabnt  wird,  so  wissen  wir  bei  ibm  ebenso  wie  bei 
Cbapman  von  keinem  einzigen  Werk,  auf  das  sicb  dies  Lob 
griinden  konnte,  wir  sehen  bloB  aus  den  Aufzeicbnimgen  Hens- 
lowes,  da6  Jonson  in  Gemeinscbaft  mit  Cbettle  und  Porter  im 
August  1598  eine  Bezablung  erbielt  fiir  ein  Drama  mit  offenbar 
komiscbem  Inbalt:  ,Hot  Anger  soon  cooled'.  Aber  im  folgen- 
den  Jabr  batte  er  jedenfalls  scbon  ein  Lustspiel  vollendet,  das 
sicb  nocb  erbalten  bat,  jedocb  von  Henslowe  nicbt  erwabnt 
wird,  es  wurde  aucb  nicht,  wie  ,Hot  Anger  soon  cooled',  von 
der  Admiralstruppe  aufgefiibrt,  sondern  von  der  Sbakespeari- 
scben;  Jonson  stand  also  auffallenderweise  mit  den  beiden  kon- 
kurrierenden  Truppen  in  Yerbindung.  Der  bereits  frliber  er- 
wabnte  Bericbt,  wonacb  ein  Deutscber  wahrend  einer  Aufflih- 
ruug  dieses  Dramas  , Every  Man  in  bis  Humour'  300  Kronen 
verier,  datiert  vom  20.  September  1598.- 

Dieses  Drama,  in  welcbem  die  Eigenart  Jonsons  bereits 
voll  entwickelt  bervortritt,  ist  indes  scbwerlicb  das  alteste,  das 
sicb  von  ibm  erbalten  bat.  ^  Im  Jabr  1609  erschien  unter 
Jonsons  Xamen  ein  Drama  ,Tbe  Case  is  Altered',  das  unver- 
kennbare  Spuren  seines  Geistes  zeigt,  obgleich  mancbe  von 
den  cbarakteristiscben  Merkmalen,  die  dem  ,  Every  Man  in  bis 


1)  Im  Inhaltsverzeichnis  einer  vermutlich.  1597  niedergeschriebenen, 
unvollstandig  erhaltenen  Handschrift  findet  sich:  ,Isle  of  Dogs  fr'mnt  [frag- 
ment] by  Thomas  Nashe  &  inferior  plaiers'.  Vgl.  Frank  J.  Bourgoyne, 
Collotype  Facsimile  and  Type  Transcript  of  an  Elizabethan  Manuscript, 
London  1904.         2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  478  3)  Jonsons  Komodie  ,A  Tale 

of  a  Tub'  (zuerst  aufgefiihrt  1633)  soil  nach  der  Ansicht  mancher  Erklarer 
auf  einem  Entwurf  beruhen,  der  iu  die  Zeit  Elisabeths  zuriickreicht  irnd 
noch  alter  ist  als  ,The  Case  is  Altered'.  Jedenfalls  aber  sind  die  Spuren 
eines  friiheron  Kunststils  in  der  endgiiltigen  Fassung  nicht  mehr  zu 
erkennen  und  wir  brauchen  deshalb  hier  auf  diese  Fassung  nicht  ein- 
zugehen. 
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Humour'  mit  Jonsons  Lustspielen  aus  den  niicbsten  Jahren 
gemeinsam  sind,  hier  vermiBt  werden.  Der  liederlich  ange- 
fertigte  Druck  erschien  offenbar  oline  Wissen  und  Willen  Joe- 
sods,  der  dies  Drama  auch  nicht  in  die  Ausgabe  seiner  , Works' 
von  1616  aufnabm.  Es  ist  demnach  aus  inneren  Griinden  sehr 
wabrscheinlich,  daB  ,Tbe  Case  is  Altered'  noch  vor  , Every  Man 
in  bis  Humour'  gedicbtet  wurde.  Jedenfalls  aber  war  dies 
Lustspiel  scbon  vor  1599  bekannt;  denn  in  diesem  Jabre  spricbt 
Nash  von  ,that  witty  plaj^  of  tlie  case  is  altered '.^  Doch 
konnte  scbeinbar  gegen  die  Abfassung  vor  Every  Man  der  Urn- 
stand  vorgebracbt  werden,  daB  gleicb  in  der  ersten  Szene  der 
Dicbter  Antonio  Balladino  auftritt,  mit  dem  offenbar  Antony 
Munday  gemeint  ist,  es  findet  sicb  auch  in  dieser  Szene  eine 
spottiscbe  Anspielung  darauf,  daB  Munday  von  Meres  in  ,Pal- 
ladis  Tamia'  als  ,our  best  plotter'  bezeicbnet  wurde.  Nun  kann 
aber  ,Palladis  Tamia'  (eingetragen  8.  Sept.  1598)  erst  nach 
, Every  Man  in  his  Humour'  ans  Licht  getreten  sein,  und  dem- 
entsprechend  miiBten  wir  auch  ,The  Case  is  Altered'  in  eine 
spatere  Zeit  setzen,  wenn  wir  nicht  annehmen  wollen,  daB  die 
betreffende  Szene  erst  spiiter  dem  Stiick  vorangestellt  wurde. 
Dies  ist  um  so  wahrscheinlicher,  da  die  Szene  ohne  weiteres 
aus  dem  Zusammenhang  losgelost  werden  kann  und  Antonio 
Balladino  spater  in  dem  Drama  nicht  mehr  auftritt;  vielleicht 
ist  es  durch  das  Vorbild  der  romischen  Komodie  zu  erklaren, 
daB  sich  Ben  Jonson  fiir  berechtigt  bielt,  eine  solche  bloB  in 
der  ersten  Szene  erscheinende  persona  protatica  einzuftihren. 
Jedenfalls  aber  muB  die  Szene  entstanden  sein  nicht  lange 
nachdem  Palladis  Tamia  erschienen  war  und  Jonson  noch  auf 
ein  aktuelles  Interesse  an  diesem  Werk  rechnen  konnte. 

In  dem  Drama  selber  drangen  sich  die  Parallelbandlungen 
und  Zwischenhandlungen  so  sehr,  daB  sie  gegenseitig  einander 
Abbruch  tun  miissen.  Aus  den  Captivi  des  Plautus  entuahm 
Jonson  die  Geschichte  von  zwei  Kriegsgefangenen,   von  denen 


1)  Uber  Zitate  aus  ,The  Case  is  Altered'  und  , Every  Man  in  his 
Humour'  in  Bodenhams  Belvedere  (1600)  vgl.  Crawford  in  den  Englischen 
Studien  43,  198  ff.  Nach  Angabe  des  Titels  der  Ausg.  von  1609  war  dies 
Drama  , sundry  times  acted  by  the  Children  of  the  Blacke- friers',  doch  ist 
es  fraglich,  ob  diese  Angabe  sich  auch  auf  die  ersten  Auffiihrungen  bezieht. 
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der  Vornehmere  sich  fiir  den  Geringeren  ausgibt  imd  in  die 
Heimat  geschickt  wird,  lira  womoglich  ein  Losegeld  einzutreiben, 
wahrend  der  Geringere  —  vermeintlich  Vornehmere  —  sich  auf- 
opfert  und  in  der  Gefaugenschaft  verbleibt.  Aus  der  Aulularia 
des  Plautus  entnahm  Jonson  die  Geschichte  von  dem  Geizigen, 
dem  sein  Goldschatz  gestohlen  wird.  Bei  Plautus  dreht  sich 
die  Intrige  nicht  nur  um  diesen  Goldschatz,  sondern  auch  um 
die  Yermahlung  der  Tochter,  die  jedoch  selber  im  Hintergrund 
bleibt,  wahrend  Jonson  sie  in  gefiihlvollen  Szenen  vorfiihrt  und 
ihr  eine  romantische  Liebesgeschichte  andichtet.  Der  Liebhaber, 
den  sie  unter  ihren  vielen  Bewerbern  am  meisten  beglinstigt, 
zieht  in  den  Krieg.  Ein  zuriickbleibender  Freund,  dem  er  das 
Geheimnis  seiner  Liebe  anvertraut  hat,  will  treulos  das  Mad- 
chen  fiir  sich  gewinnen;  er  gibt  vor,  er  habe  den  Auftrag,  sie 
heimlich  zu  ihrem  Geliebten  zu  entfiihren.  Kaum  ist  sie  aber 
auf  der  Flucht  mit  ihm  allein,  da  verfolgt  er  sie  mit  seinen  zu- 
dringlichen  Antragen,  bis  der  Geliebte  unvermutet  dazwischen  tritt 
Es  zeigt  sich  hier  eine  auffallende  Ahnlichkeit  mit  Shakespeares 
,Two  Gentlemen  of  Verona',  auch  darin,  daB  der  treulose  Freund 
unerwartet  rasch  und  leicht  Verzeihung  findet,  andrciseits  wird 
man  bei  der  doppelten  Verzweiflung  des  Geizigen,  der  zugleich 
sein  Geld  und  seine  Tochter  verliert,  an  Shylock  erinnert. 
Dann  entsteht  noch  eine  weitere  Verwicklung  dadurch,  daB 
auch  der  Vater  des  Geliebten,  der  alte  Graf  Ferneze  als  Keben- 
buhler  seines  Sohnes  auftritt,  also  dieselbe  Situation  wie  in  der 
Casina  und  im  Mercator  des  Plautus;  auch  er  vergafft  sich  in 
die  vermeintliche  Tochter  des  Geizigen,  denn  in  Wirklichkeit 
ist  sie  gar  nicht  dessen  Tochter,  sondern,  wie  sich  zum  SchluB 
herausstellt,  von  ihm  als  kleines  Kind  entfiihrt  und  die  Schwester 
jenes  vornehmen  Kriegsgefangenen,  der  aus  den  ,Captivi'  ent- 
lehnt  ist.  Und  endlich  erscheinen  zwei  Tochter  des  alten  Grafen, 
eine  ernsthafte  und  eine  schalkhafte,  die  natiirlich  auch  in  der 
groBen  SchluBszene  nicht  leer  ausgehen  diirfen.  Der  spitz- 
biibische  Diener,  der  den  Goldschatz  stiehlt,  hat  noch  einen 
SpieBgesellen  zur  Seite,  den  lustigen  Schuster  Juniper,  also 
eine  Figur,  die  in  der  volkstiimlichen  Literatur  und  im  volks- 
tumlichen  Drama  schon   ofters  aufgetreten  war\  und  daneben 


1)  Z.  B.  s.  0.  Bd.  IV  S.  625  u.  338;  vgl.  Baskervill  S.  94ff. 
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treiben  sich  noch  allerlei  Bediente  und  Pagen  rait  ihren  SpiiBen 
auf  der  Biihne  herum.  Man  sieht,  das  Stiick  ist  iiberladen  und 
verworren,  aber  doch  reclit  unterhaltend.  Die  spannenden 
Situationen  kommen  ganz  gut  zur  Geltung,  und  in  der  roman- 
tischen  Geschichte  Rahels,  der  verraeintlichen  Tochter  des  Gei- 
zigen,  hat  Jonson  zartere  Tone  angeschlagen,  als  man  sie  sonst 
bei  seinen  weiblichen  RoUen  gewohnt  ist.  Die  speziell  Jon- 
sonischen  Charakterziige  treten  in  dem  belustigenden  Wirrwarr 
noch  nicht  sehr  deutlich  hervor.  Seine  eigentiiraliche  Vorliebe, 
Menschen  mit  einem  dominierenden,  scharf  hervorstechenden 
Charakterzug  (humour)  zu  schildern,  zeigt  sich  eigentlich  bloB 
in  der  von  Plautus  entlehnten  Figur  des  Geizigen;  bei  dem 
alten  Grafen  Ferneze  ist  ein  Ansatz  zu  solcher  Charakterschil- 
derung  gemacht,  der  aber  ira  Gedrauge  und  Gewirre  der  Hand- 
lung  nicht  zu  rechter  Durchfiihrung  kommt.  Die  Neigung  Jon- 
sons  zu  personlicher  Polemik  und  Satire  tritt  uns  eigentlich 
nur  in  jener  verrautlich  spater  zugefiigten  Einleitungsszene  ent- 
gegen,  doch  kann  er  sich  auBerdem  auch  einen  gelegentlichen 
Ausfall  gegen  die  Yerstandnislosigkeit  des  vornehmen  und  ge- 
ringen  Pobels  im  Theater  nicht  versagen;  offenbar  hatte  er 
schon  in  seinen  friiheren  dramatischen  Versuchen  durch  sein 
scharfkantiges  Wesen  die  Opposition  herausgefordert. 

Jonson  zeigt  bereits  in  seinen  dramatischen  Anfangen  jene 
merkwiirdige  Ubereinstimmung  rait  Chapman,  auf  die  schon 
friiher  hingewiesen  wurde.  Auch  bei  ihm  glaubt  man  gleich 
von  vornherein  hindurchzufiihlen,  daB  er  sich  fiir  die  Lohn- 
arbeit  fiir  die  Schauspielertruppen  eigentlich  zu  gut  diinkte. 
Wie  Chapman  im  , Blind  Beggar',  so  sucht  auch  Jonson  hier 
durch  Uberladung  mit  liberraschenden  Situationen  und  auf  die 
Spitze  getriebenen  Effekten  zu  wirken;  es  fehlt  nicht  an  man- 
chem  ingenios  Ausgedachtem,  aber  es  iiberwiegt  doch  der  Ein- 
druck  des  GewoUten  und  Gezwungenen,  und  wir  verraissen 
durchaus  den  behaglichen  Humor,  an  dem  wir  uns  bei  an- 
spruchsloseren  Playwrights  so  oft  erfreuen  konnen. 

, Every  Man  in  his  Humour'  (eingetragen  14.  Aug.  1600, 
gedruckt  1601 1)  wird  jetzt  gewohnlich  in  der  spateren  Fassung 


1)  Neudruck  im  Sliakespeare-Jahibuch  Bd.  38  und  Materialien  X. 
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aus  dem  ersten  Jahrzehnt  des  siebzehnten  Jahrhunderts  gelesen 
und  zitiert,  wo  der  Schauplatz  nach  England  verlegt  iind  ein 
Prolog  vorangestellt  ist,  der  diese  Koraodie  in  hohen  Tonen 
als  das  Musterbild  einer  neuen  Richtung  der  dramatischen 
Kunst  anpreist.  Als  jedoch  das  Drama  ini  Sept.  1598  zuerst 
auf  den  Brettern  erschien,  wiirde  dies  schwerlich  als  ein  epoche- 
machendes  Ereignis  empfunden.  Die  Handlung  hebt  sich  in 
liblicher  Weise  von  einem  italienischen  Hintergrund  ab  und  das 
Ganze  ist  noch  mehr  als  in  Jonsons  friiherer  Komodie  auf 
einen  ahnlichen  Ton  gestimmt,  wie  ihn  schon  Chapman  in 
,An  Humorous  Day's  Mirth'  angeschlagen  hatte.  Wie  in  Chap- 
mans  Drama  erhalt  die  verworrene  Handlung  ihr  Hauptinteresse 
durch  die  darau  beteiligten,  scharf  gezeichneten  Charakter- 
figuren;  wir  sehen  auch  bier  sympathisch  geschilderte,  iiber- 
miitige  junge  Weltleute  und  daneben  abgeschmackte  Gulls,  die 
bestrebt  sind,  die  tonangebenden  Modeherren  zu  kopieren,  auch 
insofern  als  sie  gelegentlich  die  modische  Melancholie  zur  Schau 
tragen;  ferner  spielt  auch  die  Eifersucht  in  die  Handlung 
hinein,  der  Hohepunkt  der  Yerwirrung  und  zugleich  die  Auf- 
losung  wird  in  beiden  Fallen  dadurch  herbeigefdhrt,  da6  durch 
eine  Mystifikation,  die  von  den  iibermiitigen  Herren  ausgeht, 
alls  beteiligten  Personen  an  einem  Ort  zusammengebracht 
werden.  Bei  dieser  Intrige  haben  die  jungen  Herren  einen 
sehr  gewandten  Helfershelfer  in  einem  Diener,  der  nach  Art 
der  romischen  Lustspielsklaven  seinen  jungen  Gebieter  gegen- 
iiber  dem  Yater  unterstiitzt;  ahnlich  wie  vorher  in  Chapmans 
, Blind  Beggar',  so  erscheint  auch  hier  der  Intrigant  stets  wieder 
in  neuen  Yerkleidungen.  Im  iibrigen  ist  die  Intrige  nicht  be- 
sonders  geistreich  erfunden;  neben  der  Uberlistung  des  Yaters 
handelt  es  sich  darum,  daC  der  junge  Herr  Gelegenheit  findet, 
sich  ungestort  einer  jungen  Dame  zu  nahern,  deren  Schwester 
mit  einem  Kaufmann  vermahlt  ist.  Nun  ist  aber  dieser  Kauf- 
mann  von  der  Eifersucht  geplagt;  es  werden  allerlei  Intrigen 
ins  Werk  gesetzt,  urn  ihn  aus  dem  Haus  zu  bringen,  damit 
er  seine  Frau  bei  einem  vermeiutlichen  Liebesabenteuer  er- 
tappen  konne,  und  andrerseits  um  die  Fran  aus  dem  Haus  zu 
bringen,  damit  sie  den  Mann  ertappen  konne,  eigentlich  alles 
unnotig,  denn  nach  der  ganzen  Sachlage  hatte  der  junge  Herr 
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nur  einen  Besuch  zu  raachen  uud  um  die  Hand  seiner  Ge- 
liebten  anzuhalten  brauchen  und  die  Sache  wiire  erledigt  ge- 
wesen.  Doch  war  offenbar  fiir  Jonson  selber  das  Wichtigste 
die  Zeichnung  der  Charaktere  mit  ihrem  dominierenden  , humour'.^ 
Solche  Charaktere  waren  selbstverstandlich  im  Drama  nichts 
Neiies;  sie  waren,  um  nur  das  Niichstliegende  zu  erwiihnen, 
schon  in  Chapmans  Lustspielen  erschienen  und  der  Geizige  in 
,The  Case  is  Altered'  konnte  ja  auf  eine  lange  Ahnenreihe  zu- 
riickblicken;  das  Neue  besteht  offenbar  darin,  daB  Jonson  in 
diesem  Drama  die  Schilderung  mannigfacher  Humours  als  seine 
eigentliche  Hauptaufgabe  betrachtete.  DaB  demgegeniiber  der 
Mangel  an  eiuer  interessanten  Handluug  schon  damals  von 
manchen  getadelt  wurde,  ergibt  sich  aus  der  friiher  erwahnten 
Balladinoszene  in  ,The  Case  is  Altered';  Balladino  sagt  dort, 
die  Humours  gefielen  zwar  den  Gentlemen  ,but  the  common 
sort  they  care  not  for't,  they  know  not,  what  to  make  on't; 
they  look  for  good  matter,  they'  und  in  seiner  Eigenschaft  als 
,best  plotter'  fiigt  er  hiuzu,  er  verzichte  darauf,  durch  solche 
, humours'  den  Beifall  der  Gentlemen  zu  erwerben:  ,the  plot 
shall  carry  it'. 

Der  einzige  humour,  der  mit  dem  Gang  der  Handlung  in 
Zusammenhang  steht,  ist  iibrigens  die  Eifersucht  des  Kauf- 
manns.  Eifersiichtige  Manner  waren  schon  vorher  oft  genug 
im  Lustspiel  erschienen,  aber  sie  batten  entweder  Frauen,  die 
ihnen  geniigenden  Grund  dazu  gaben,  oder  ihre  Eifersucht 
wurde  durch  Verleumdungen  oder  durch  eine  selfsame  Ver- 
kettung  von  Umstanden  erweckt.  Jonson  scheint  jedoch  ori- 
ginell  zu  sein  als  Schilderer  der  Eifersucht  als  einer  krank- 
haften  Gemiitsanlage,  die  ohne  hinlanglichen  auBeren  Grund 
hervortritt,  man  konnte  damit  hochstens  die  Komodie  ,11  Ge- 
loso'  von   Bentivoglio  (c.  1540)   vergleichen,  die  Jonson   wohl 


1)  Naheres  hieiiiber  s.  o.  Bel.  IV  S.  322 if.  Das  Wort  kommt  be- 
kanntlich  von  den  Fliissiglieiten  (Blut,  Galle  usw.),  die  nach  der  alten 
Psychologie  bei  den  vier  Temperamenten  vorherrsclien.  Im  iibrigen  kommt 
die  Gescliichte  des  "Wortes  und  seiner  Verwendung  in  der  englischen  Literatur 
hier  fiir  uns  nicht  in  Betracht;  sie  wird  von  Baskervill  S.  34 ff.  eingehend 
behandelt,  der  auch  bier  schon  auf  mehrere  tjbereinstimmungen  mit  Chap- 
mans  Lustspielen  hingewiesen  hat. 
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schwerlich  kannte,  wenn  auch  in  beiden  Fallen  der  Eifersiich- 
tige  falschlich  voraussetzt,  die  Liebeswerbungen,  die  einer  in 
seinem  Hause  weilenden  Verwandten  gelten,  bezogen  sich  auf 
seine  Fran.  ^  Dagegen  hat  Jonson  offenbar  vom  Euclio  des 
Plautus  gelernt,  solche  von  einem  Trieb  beherrschte  Figuren 
biihnenwirksam,  wenn  auch  mit  grotesker  tJbertreibung  zu 
scbildern;  vortrefflich  ist  ihm  die  Szene  gelungen,  wie  der 
Kaiifmann,  ehe  er  ausgeht,  seinen  treuen  alten  Handlungs- 
diener  auffordern  will,  seine  Frau  zu  iiberwachen,  aber  doch 
nicht  recht  sich  entschlieBen  kann,  ihn  in  sein  Vertrauen  zu 
Ziehen;  er  bestatigt  die  Wahrheit,  die  Jonson  in  die  Worte 
faBt:  , Horns  in  the  mind  are  worse  than  on  the  head.'  Die 
tibrigen  humours  stehen  mit  der  Handlung  in  keinem  rechten 
Zusammenhang.  Die  Gulls  sind  hier  durch  zwei  sehr  be- 
lustigende  Exemplare  vertreten,  ein  tappischer  und  ein  feinerer, 
der  auch  literarische  Pratentionen  hat  und  als  "Vorleser  seiner 
Gedichte  eine  unfreiwillig  komische  Wirkung  erzielt,  besonders 
wenn  er  sie  der  Dame  seines  Herzens  vortragt.  Diese  Gedichte 
mit  ihren  von  alien  Seiten  her  zusaramengestohlenen  Rede- 
blumen  geben  Jonson  AnlaB,  auch  die  literarische  Satire  ein- 
zuflechten-  und  der  junge  Herr  Lorenzo,  der  gliickliche  Lieb- 
haber  der  Dame,  der  von  seinem  Vater  wegen  seiner  Neigung 
zur  Poesie  allerlei  tadelnde  Bemerkungen  horen  muB,  nimmt 
den  AnlaB  wahr,  sich  iiber  den  Unterschied  zwischen  solcher 
kiimmerlich  erborgter  Versemacherei  und  wahrer  Poesie  mit 
glanzender  Rhetorik  zu  ergehen.  Beide  Gulls  blicken  bewun- 
dernd  empor  zu  dem  Miles  gloriosus  Bobadilla,  der  sich  vor 
alien  seinen  zahlreichen  Briidern  durch  originelle  Behandlung 
auszeichnet.  Natiirlich  ist  alles  erlogen,  was  er  von  seinen 
Heldentaten  und  seinen  Erfahrungen  im  Waffenhandwerk  be- 
richtet,  aber  er  ist  kein  gerauschvoll  bombastischer  Prahlhans 
wie  etwa  Pistol;  er  spendet  vielmehr  seine  Erfahrungen  iiber 
Kriegfiihrung,  Fechtkunst  und  Ehrenhandel  mit  einer  vornehm 
ruhigen  Sicherheit,  von  der  man  wohl  verstehen  kann,  daB  sie 
bei    den  Gulls  Eindruck   macht,    selbst  der  Wassertrager  und 


1)  S.  0.  Bd.  II  S.  303.  2)  Vor  allem  gegen  Samuel  Daniel,   vgl. 
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seine  Frau,  bei  denen  der  arrae  Schlucker  eine  kiimmerliche 
■Wohnung  bat,  steben  unter  dem  EinfliiB  seines  imponierenden 
Wesens  und  gewilbren  ibm  unbeschrankten  Kredit;  scblieBlicb 
■wird  er  freilicb  scbmacbvoll  bloCgestellt,  wie  dies  dem  tradi- 
tionellen  Cbarakter  seiner  Rolle  entspricbt.  Und  gegen  Ende 
des  Dramas  erscbeint  dann  nocb  ein  wunderlicber  Kauz,  der 
Ricbter  Clement,  vor  dessen  Tribunal  alle  diese  Verwicklungen 
zu  einem  gliicklicben  Ende  gefiibrt  werden  und  der  in  Aus- 
iibung  seines  Berufs  einen  etwas  gezwungenen  Humor  entfaltet. 
Obne  Zweifel  glaubte  Ben  Jonson  selber,  in  dieser  Komodie 
ein  Werk  von  stilgerecbter  Klassizitat  bingestellt  zu  baben. 
Er  gibt  ebenso  wie  die  romiscben  Komiker  ein  Bild  aus  dem 
Leben  der  mittleren  Stande,  mit  volliger  AusscblieBung  des 
romantiscb-phantastiscben  Elements,  das  in  „TbeCase  is  Altered' 
docb  nocb  ein  wenig  bineingespielt  batte,  und  aucb  nacb  der 
Vorscbrift  des  Aristoteles  mit  AusscbluB  gefabrdrohender  Situa- 
tionen,  wie  sie  mitunter  in  der  romantiscben  Komodie  vor- 
kommen.  ^  Aucb  bat  er  die  Einbeit  der  Zeit  eingebalten.  Wenn 
die  Handlung  an  mebreren  Orten  im  Gebiet  ein  und  derselben 
Stadt  spielt,  so  war  das  nacb  der  Meinung  Ben  Jonsons  und 
seiner  Gesinnungsgenossen  keine  Verletzuug  der  Kegel  von  der 
Einbeit  des  Orts.  Und  aucb  in  bezug  auf  die  ,bumours'  meinte 
er  offenbar  sicb  in  Ubereinstimmung  mit  der  antiken  Kunst- 
"iibung  zu  befinden,  obgleicb  dort  fiir  eine  derartige  Anbaufung 
solcber  Personen  in  einem  und  demselben  Stiick  kein  Beispiel 
bekannt  ist.  Unter  alien  Umstiinden  aber  befand  sicb  Jonsons 
Drama  in  einem  seltsamen  Gegensatz  zu  dem  sonstigen  Reper- 
toir  der  Cbamberlainstruppe,  das  damals  von  den  Dramen  aus 
Sbakespeares  glanzendster  und  gliicklicbster  Zeit  beberrscbt 
wurde.  Nacb  einer  Tradition,  die  uns  Rowe  in  seinem  Lebens- 
abrilj  Sbakespeares  (1709)  iibermittelt  bat,  sollen  die  iibrigen 
Scbauspieler  der  Truppe  das  von  dem  Anfanger  Jonson  ein- 
gereicbte  Stiick  —  worait  nur  , Every  Man  in'  gemeint  sein 
kann  —  nacb  fliicbtiger  Durcbsicbt  verworfen  baben,  erst 
Sbakespeare,  der  es  sicb  genauer  ansab,  babe  die  Auffiihrung 
durcbgesetzt.     Wenn  Sbakespeare  wirklicb   mit  seinem  EinfluB 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  270. 

7* 


100  X.   Henry  Porter. 

dies  "Werk  unterstiitzte,  das  Ton  seiner  eignen  Kunstrichtung 
so  weit  ablag  und  dessen  Yerfasser  sich  schwerlich  durch  eine 
einschmeichelnde  Personlichkeit  empfahl,  so  wiirde  das  sehr 
wohl  zu  der  ,open  and  free  nature'  stimmen,  die  Jonson  spater 
an  ihm  riihmte.  Jedenfalls  erscheint  Shakespeare  als  erster  in 
dem  Verzeichnis  der  Schauspieler,  die  nach  Angabe  der  ersten 
Folio  Ton  Jonsons  Werken  bei  der  Auffiihrung  dieses  Dramas 
mitwirkten,  gewohnlich  nimmt  man  an,  dai5  er  die  Rolle  des 
alten  Lorenzo  iibernahm,  sie  naiiert  sich  auch  in  der  Tat  am 
moisten  dem  statarischen  Charakter  der  Eollen,  von  denen  wir 
wissen,  daB  Shakespeare  sie  spielte. 

Um  dieselbe  Zeit,  da  Jonson  seine  beiden  Komodien  ver- 
fafite,  die  in  herkommlicher  Weise  auf  italienischem  Boden 
spielen,  finden  wir  im  Repertoire  der  Admiralstruppe  zwei 
merkwiirdige  Komodien  aus  dem  englischen  Leben.  Die  eine 
ist  von  Henrj  Porter  verfaBt,  der  in  Henslowes  Tagebuch 
zuerst  im  Dezember  1596  erscheint,  um  im  Mai  1599  wieder 
daraus  zu  verschwinden,  Meres  erwahnt  ihn  1598  unter  den 
,best  for  comedy'.  Sein  einziges  erhaltenes  Drama  wurde  ohne 
vorherigen  Eintrag  in  zwei  verschiedenen  Drucken  mit  dem 
Datum  1599  veroffentlicht;  auf  dem  Titel  wird  er  als  , Henry 
Porter,  Gent[leman]'  bezeichnet.  Sonst  wissen  wir  von  ihm  gar 
nichts,  weder  aus  friiherer  noch  aus  spaterer  Zeit,  doch  ist  er 
vermutlich  identisch  mit  einem  Gentleman  Henry  Porter,  der 
sechzehnjahrig  i.  J.  1589  im  Braseuose  College  in  Oxford  im- 
raatrikuliert  wurde.  ^  Solange  er  im  Tagebuch  erscheint,  lebte 
er  offenbar  ganz  in  derselben  "Weise  von  der  Hand  in  den 
Mund  wie  die  andereu  Hensloweschen  Lohnschreiber,  er  emp- 
fing  in  der  iiblichen  Art  Vorschiisse  auf  die  Theaterstiicke^ 
die  er  in  der  Arbeit  hatte;  am  28.  Februar  1599  muBte  er  sich 
dem  Wucherer  gegen  ein  Darlehn  von  vierzig  Schillingen  ver- 
pflichten,  ihm  alle  Stiicke  anzubieten,  die  er  in  Zukunft  allein 
oder  zusammen  mit  anderen  schreiben  werde.  Ubrigens  ent- 
faltete  er  keine  solche  Massenproduktion  wie  Chettle,  Drayton 
und  andere  seiner  Mitsklaven,  mit  Chettle  verfaBte  er  das 
historische  Drama  von  den  Spensers  und  den  zweiten  Teil  eines 


1)  Vgl.  Gayley  1,  519;  zum  folgenden  s.  Henslowe  2,  193. 
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Dramas  , Black  Batman  of  the  North',  mit  Chettle  iind  Jonson 
die  Komodie  ,Hot  Anger  soon  cooled',  ohne  Mitarbeiter  ein 
Stiick,  dessen  Titel  nicht  erwahnt  wird,  ferner  ,Love  prevented' 
und  den  zweiten  Teil  der  ,Two  Angry  Women  of  Abington', 
zuerst  erwabnt  am  22.  Dezember  1598.  Der  erste  Teil  dieses 
Dramas,  der  im  Druck  vorliegt,  wird  bei  Hensiowe  nicht  er- 
■sviihnt,  obwohl  durch  das  Titelbiatt  des  Druckes  die  Auffiihrung 
durch  die  Adrairalstruppe  bezeugt  ist;  dieser  Teil  ist  also  ver- 
mutlich  im  Tagebuch  unter  einera  andern  Titel  verborgen, 
Fleay  denkt  dabei  an  ,Love  prevented'.  DaB  wir  im  erhaltenen 
Drama  den  ersten  Teil  besitzen  und  nicht  den  zweiten,  ist  wohl 
kaum  zu  bezweifeln. 

Jedenfalls  miissen  wir  es  nach  dem  erhaltenen  Drama  be- 
dauern,  daB  wir  so  wenig  von  dem  Verfasser  und  von  seinen 
tibrigen  Werken  wissen.  Wabrend  wir  schon  friiher,  vor  allem 
bei  Greene,  in  historischen  und  phantastischen  Dramen  das 
Leben  und  Treiben  der  englischen  Heimat  mit  liebevollem 
Humor  geschildert  fanden,  haben  wir  hier  eine  ebensolche 
Schilderung  in  einem  Lustspiel,  das  sich  vom  Hintergrund  des 
zeitgenossischen  England  abhebt.  Die  Grundziige  der  Hand- 
lung  sind  sehr  einfach;  Porter  hat  sie  wohl  selbst  erfunden 
und  nicht  aus  einer  Novelle  entlehnt.  Die  Gattinnen  zweier 
wohlhabender  Gutsbesitzer,  Barnes  und  Goursev,  geraten  aus 
nichtigem  AnlaB  in  Streit,  die  Ehemanner  suchen  sie  vergeb- 
lich  auszusohnen,  da  gerat  Herr  Barnes  auf  den  Gedanken,  es 
sei  wohl  das  beste,  seine  Tochter  Mall  mit  Frank,  dem  Sohn 
des  Herrn  Goursev  zu  vermahlen,  und  auch  der  alte  Goursey 
halt  das  fiir  eine  durchaus  passende  Partie.  Da  aber  die  feind- 
lichen  Mutter  die  Heirat  hintertreiben  wollen,  geben  sich  die 
jungen  Leute  auf  freiem  Feld  im  Dunkeln  ein  Stelldichein,  um 
gemeinsam  nach  Oxford  zu  fliehen  und  sich  dort  trauen  zu 
lassen;  die  Vater  unterstiitzen  den  Plan,  die  Mutter  wollen 
Tochter  und  Sohn  abfassen  und  so  entwickelt  sich  im  Dunkeln 
eine  Szene  voU  mannigfach  gekreuzter  Yerwechslungen  und 
MiBverstandnisse,  in  die  auch  noch  allerlei  andere  Personen, 
vor  allem  drei  clownhafte  Dienerfiguren  verwickelt  sind.  Diese 
niichtliche  Szene  zieht  sich  bis  an  das  Ende  des  Stiickes  bin, 
von  dem  sie  mehr  als  ein  Drittel  umfaBt.    Ein  moderner  Leser 


102  X.   Henry  Porter. 

wird  diese  Szene  etwas  allzu  weitliiufig  finden,  zumal  wenn  er 
sich  erinnert,  daB  auf  dem  Theater  sich  das  alles  bei  hellem 
Tageslicht  abspielte  und  die  Zuschauer  sich  die  Dunkelheit 
hinzudenken  muBten;  auch  hat  man  das  Geftihl,  dai]  das  er- 
"wiinschte  Ende  des  Lustspiels  auch  ohne  den  groBen  Apparat 
aller  dieser  Yerwicklungen  hatte  herbeigefiihrt  werden  konnen. 
Aber  dennoch  behalt  dieses  aus  dem  Leben  gegriffene  englische 
Sittenlustspiel  sein  Interesse.  Man  fiihlt  namentlich  bei  den 
zwei  alten  Herren  wie  auch  bei  dem  jungen  Frank  Goursey 
und  seinem  Freunde  Philip  Barnes,  daB  sie  nach  dem  Leben 
gezeichnet  sind;  besonders  hiibsch  ist  eine  Szene,  wo  der  alte 
Goursey  dem  jungen  zuredet,  sich  in  das  Joch  des  Ehestands 
zu  begeben;  er  selber  habe,  als  sein  Yater  ihn  seinerzeit  dazu 
beredete,  sich  genau  ebenso  gestraubt,  aber,  wie  er  jetzt  ein- 
sehe,  mit  Unrecht.  Die  junge  Mall  ist  zugleich  sinnlich  und 
schnippisch,  sehr  gern  bereit  unter  die  Haube  zu  kommen  und 
durchaus  nicht  sentimental,  sie  gesteht  selber  [Sz.  VIII]: 

Lying  alone  we  muse  on  things  and  things, 
And  in  our  mind  one  thought  another  brings. 

Tor  allem  aber  miissen  die  Clowniiguren  Beifall  gefunden  haben, 
auf  die  SpaBe  der  zwei  Diener  Dick  und  Nicholas  wird  auch 
auf  dem  Titelblatt  besonders  hingewiesen.  Nicholas  ist  vor 
allem  groB  im  Zitieren  von  Sprichwortern,  die  er  ebenso  wie 
Sancho  Panza  mit  trefflichem  Humor  anzubringen  weiB,  Dick 
ist  ein  frecber  Bursche,  der  es  sogar  wagt,  seiner  Herrin 
Liebesantrage  zu  raachen,  als  er  mit  ihr  im  Dunkeln  auf  freiem 
Feld  allein  ist.  Auch  werden  durch  das  AufeinanderstoBen 
und  Ubereinanderpurzeln  der  Clowns  im  Dunkeln  allerlei  ko- 
mische  Effekte  herbeigefiihrt.  Natiirlich  braucht  der  Dichter 
in  diesem  realistischen  Lustspiel  von  den  Freiheiten  des  roman- 
tischen  Dramas  keinen  Gebrauch  zu  machen;  die  Handlung 
spielt  an  ein  und  demselben  Tage  und  im  Umkreis  einer  und 
derselben  Ortschaft.  Dagegen  ist  die  Redeweise  durchaus  nicht 
so  realistisch,  der  Dichter  verwendet  in  sehr  ausgedehntem  MaBe 
den  Reim,  den  er  geschickt  handhabt,  aber  auch  der  Prosadialog 
ist  reich  an  schlagfertigen  Repliken,  in  denen  sich  besonders 
ein  vorlauter  kleiner  Diener  des  Frank  Goursey  auszeichnet.  ^ 

1)  Ygl.  besonders  VIII  320ff.     Eine    vereinzelte    Stella    (am  Anfang 
von  Szene  10)  beweist,    daB  der  Verfasser  sich  auch  in  schwungvoll  ge- 
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Ungefahr  gleichzeitig  verfaBte  ein  anderer  Lohnschreiber 
Henslowes,  AYilliam  Haughton,  ein  Lustspiel  ,A  Woman 
will  have  her  Will'.  Zuerst  begegnet  uns  der,junge  Haughton' 
(yonge  barton)  im  November  1597  in  Henslowes  Tagebuch  mit 
eineni  ungenannten  Drama,  dann  folgen  im  Februar  und  Mai 
1598  Zahlungen  fiir  das  hier  erwiihnte  Stiick;  es  wurde  dann 
am  3.  August  1601  eingetragen,  erschien  aber  erst  1616  und 
spater  noch  in  zwei  vs^eiteren  Auflagen  ohne  Yerfassernamen 
im  Druck.  Der  Inhalt  dieses  Dramas  ist  uns  schon  bekannt; 
zu  seiner  Beliebtheit  hat  es  wahrscheinlich  mit  beigetragen, 
dafi  darin  die  englischen  Bewerber  urn  die  Gunst  der  drei  Mad- 
chen  gegeniiber  den  drei  lacherlich  und  verachtlich  geschilderten 
Auslandern  eine  so  glanzende  RoUe  spielen.^  Jedenfalls  be- 
wiihrt  sich  Haughton  hier  als  geschickter  und  effektkundiger 
Playwright,  der  Gesprachston  ist  sehr  frisch  und  lebendig,  mit 
reichlicher  Anwendung  des  Reims  in  den  versifizierten  Teilen, 
freilich  ist  die  Redeweise  der  drei  jungen  Madchen,  sowohl 
gegeniiber  den  englischen  Liebhabern  wie  auch  gegeniiber  den 
verhaBten  auslandischen  Bewerbern  durchaus  nicht  sehr  fein 
und  gewahlt. 

Eine  vereinzelte  Stellung  unter  den  Dramen  dieses  Zeit- 
raums  nimmt  der  ,Mucedorus'  ein,  der  ohne  vorherige  Eintra- 
gung  mit  der  Jahreszahl  1598  erschien  2,  nach  Angabe  des  Titels 
, newly  set  foorth,  as  it  hath  bin  sundrie  times  plaide  in  the 
honourable  Cittie  of  London'.  Es  ist  ein  Stiick,  in  welchem 
romanhafte  und  clownhafte  Elemente  ganz  in  ahnlicher  Weise 
gemischt  sind,  wie  schon  in  den  , Triumphs  of  Love  and  For- 


hobenem  Stil  zu  bewegen  verstand;  in  VIII  180,  wo  Frau  Barnes  sagt: 
,Ile  rather  have  her  married  to  her  grave'  ist  der  Anklang  an  Romeo  III 
5,141  unverkennbar.  1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  258  ff.     Die  Tendenz  wird  im 

ersten  Druck  auch  noch  dadurch  hervorgehoben,  daB  dort  neben  dem  ur- 
spriinglichen  Titel  noch  ein  zweiter  steht:  ,EBglishnien  for  my  money'. 
Betreffs  der  italienischen  Anklange  ware  auch  noch  auf  die  Art  hinzuweisen, 
wie  die  Hinterwand  zu  komischen  Situationen  verwendet  wird  (s.  0.  Bd.  IV 
S.  341);  der  verliebte  Dutchman  wird  einmal  ahnlich  wie  der  Zauberer 
Virgil  in  der  beriihmten  mittelalterlichen  Anekdote  an  einem  Strick  in  einem 
Korbe  in  die  Hohe  gezogen  und  bleibt  zwischen  Himmel  und  Erde  schweben. 
2)  Neu  herausg.  Hazlitt-Dodsley  7,  Warncke  u.  Proescholdt,  Halle  1878,  u. 
in  den  raeisten  Sammlungen  der  Pseudo-Shakespeariana. 
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tune'  oder  , Common  Conditions'.  Und  ebenso  wie  in  diesen 
Dramen  der  vormarlowischen  Zeit,  so  ist  audi  im  , Mucedorus' 
von  eiuer  Einwirkung  der  neuen  Kunstrichtung  nicht  das  ge- 
ringste  zu  spiiren,  abgeseheu  davon,  daB  anstatt  der  Reimverse 
der  Blankvers,  beziehungsweise  in  den  komischen  Szenen  die 
Prosa  vorherrscht,  doch  begegnet  uus  daneben  sehr  haufig  das 
altmodische  Kunstmittel  der  Alliteration.  Im  iibrigen  ist  die 
Handlung  mit  kindischer  Unbebolfenheit  aus  gangbaren  Roman- 
und  Marchenmotiven  zusammengestellt.  Wenn  derPrinz  Muce- 
dorus von  Valencia  als  Scbafer  verkleidet  sich  der  schonen 
Prinzessin  Amadine  von  Aragon  nah'ert  und  einen  Baren  er- 
legt,  der  das  Leben  der  Prinzessin  bedroht  hatte,  wahrend  der 
feige  Begleiter  der  Prinzessin  die  Flucht  ergriff,  so  sind  hier 
die  Abenteuer  des  Prinzeu  Musidorus  aus  Sidneys  Roman 
,  Arcadia'  dramatisiert.  Doch  ist  hier  der  feige  Begleiter  zu- 
gleich  auch  ein  Bewerber  um  die  Gunst  der  Prinzessin  und 
sucht  durch  verbrecherische  Ranke  die  Neigung  der  Prinzessin 
zu  ihrem  Retter  zu  durchkreuzen.  Spater  flieht  dann  der  ver- 
meintliche  Schafer  mit  der  Prinzessin  und  beide  geraten  in 
die  Gewalt  eines  Menschenfressers,  der  von  Mucedorus  er- 
schlagen  wird.  Das  alles  zieht  sehr  rasch  an  uns  voriiber,  ob- 
gleich  mehrmals  das  bereits  Geschehene  in  ungeschickter  Weise 
noch  einmal  erziihlt  wird;  in  der  Andeutung  und  Ausmalung 
der  Seelenzustande  tritt  die  kindische  Unbebolfenheit  woraog- 
lich  noch  starker  hervor  als  in  den  Dramen  der  friiheren  Pe- 
riode.  Und  auch  der  Clown  Mouse,  auf  dessen  ,merie  con- 
ceites'^  das  Titelblatt  besonders  hinweist,  ist  in  demselben  Stil 
gehalten,  er  operiert  mit  altherkommlichen  ClownspaBen,  vor 
allem  mit  komischen  MiBverstandnissen,  z.  B.  auf  die  Aufforde- 
rung  ,give  ear  to  me'  antwortet  er  ,How?,  give  you  one  of 
my  ears'  u.  dgl.  m.  Doch  enthielt  die  ClownroUe  auch  solche 
ganz  besonders  dankbare  Situationen,  wie  z.  B.  wenn  der  Clown 
von  dem  Baren  verfolgt  wird,  der  leibhaftig  auf  der  Biihne 
erscheint.  AuBerdera  hat  der  Mucedorus  eine  allegorische  Um- 
rahmung,  ahnlich  wie  die  , Triumphs  of  Love  and  Fortune'; 
vorangestellt  ist  ein  Streitgesprach  zwischen  Comedy  und  Envy; 
Envy  will  die  Freuden  der  Comedy  durchkreuzen,  also  die 
Hindernisse,  die  sich  dem  Helden  des  Stiicks  in  den  Weg  stellen, 
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sind  als  von  ihr  ausgehend  gedacht.  Am  SchliiB  steht  noch 
ein  derartiges  Gespriich;  Comedy  sagt  zu  Envy:  ,AVenn  du  dich 
vor  mil-  nicht  beugeii  willst,  dann  beuge  dich  wenigstens  vor 
einem  anderen  Weibe,  und  damit  wird  das  SchluBgebet  fiir  die 
Konigin  Elisabeth  eingeleitet.  Das  alles  wickelt  sich  sehr 
schnell  und  summarisch  in  nicht  ganz  1300  Zeilen  herunter. 
Die  seltsame  Tatsache,  daB  , Mucedorus'  unter  alien  Dramen 
dieser  groBen  Zeit  den  groBten  buchhandlerischen  Erfolg  hatte, 
wurde  schon  friiher  erwiihnt.  ^ 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  100.  tJber  eine  Umarbeitung  aus  spjiterer  Zeit, 
die  von  der  Shaliespearischen  Gesellscliaft  aufgefiihrt  wurde  s.  u.  Ob  auch 
die  urspriingliche  Fassung  zum  Repertoire  dieser  Gesellschaft  gehorte,  ist 
imbekannt. 


Elftes  Buch. 
Das  Drama  in  der  Zeit  von  c.  1599  bis  1603. 


Etwa  flinfzig  Dramen  haben  sich  aus  diesem  Zeitraum 
erhalten,  also  ungefahr  eine  doppelt  so  groBe  Zahl  wie  aus 
dem  vorhergehenden.  Auch  konnen  wir  verfolgen,  wie  jetzt 
eine  wait  groBere  Anzahl  von  Dichtern  neu  Jiervortritt  oder 
doch  iins  nach  ihrem  literarischen  Charakter  deutlicher  erkennbar 
"wird;  mehrere  darunter  nehmen  von  nun  an  eine  Reihe  von 
Jahren  hindurch  eine  flihrende  Stellung  ein.  Von  Shakespeare 
konnen  wir  mit  Sicherheit  sechs,  vielleicht  auch  sieben  Dramen 
hierher  rechnen.  Offenbar  war  fiir  ihn  das  fiinfunddreiBigste 
und  sechsunddreiBigste  Lebensjahr  eine  Epoche  der  hochsten 
Kraftentfaltung,  aus  den  fiinfzehn  Monaten  etwa  vom  Friihjahr 
1599  bis  zum  Somnier  1600  stammen  jedenfalls  vier  von  seinen 
Meisterdramen  (Heinrich  V.,  Julius  Casar,  Viel  Larm  um  nichts, 
"Wie  es  euch  gefallt),  also  im  Durchschnitt  je  eins  in  nicht 
ganz  vier  Monaten,  wahrend  bei  Betrachtung  der  gesamten 
Wirksamkeit  Shakespeares  ein  Drama  in  acht  Monaten  sich  als 
Durchschnittszahl  ergibt.  AuBerdem  wurde  ,"Was  ihr  wollt' 
spatestens  im  Winter  1601/2  und  , Hamlet'  spatestens  im  Sommer 
1602,  vermutlich  aber  schon  im  Herbst  1601  vollendet  and 
aller  Wahrscheinlichkeit  nach  bald  darauf  auch  ,Troilus  und 
Cressida'.  In  dieser  Zeit  konnen  wir  uns  auch  zuerst  eine 
deutlichere  Vorstellung  davon  bilden,  was  die  Shakespearische 
Truppe  neben  den  Werken  ihres  Hauptmeisters  den  Theater- 
besuchern  zur  Ausfiillung  des  Repertoirs  darbot:  die  Kriminal- 
tragodie  ,A  Warning  for  Fair  Women',  offenbar  ein  Konkur- 
renzstiick  zu  den  gleichartigen  Dramen,  die  damals  der  Ad- 
miralstruppe  einen  groBen  Zulauf  verschafften;  ferner  zwei  fluchtig 
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gearbeitete  Historiendraraen :  eine  Episode  aus  dem  nieder- 
landiscben  Krieg  u.  d.  T.:  ,A  Lamm  for  London',  ein  Drama 
Ton  Aufstieg  iind  Sturz  des  Kanzlers  Thomas  Cromwell,  die 
freilich  nur  einen  diirftigen  Ersatz  dafiir  bieten  konnten,  daC 
Sbakespeare  gleich  zu  Beginn  dieses  Zoitraums  nach  dem  glan- 
zenden  Triumph  seines  ,Heinrich  Y.'  das  Each  der  History  fiir 
langere  Zeit  verlieB.  Daneben  bracbte  die  Truppe  im  Jahre 
1599  von  Ben  Jonson,  dessen  'Every  Man  in'  sie  im  vorher- 
gehenden  Jabr  freundlich  aufgenommen  hatte,  nun  auch  das 
anspruchsvollere  und  weniger  gelungene  Gegenstiick  , Every 
Man  out',  docb  bald  darauf  entzweite  Jonson  sicb  mit  diesen 
Schauspielern  und  verfolgte  sie  von  einer  anderen  Biihne  herab 
mit  Schmahungen,  die  dann  von  der  Shakespearischen  Truppe 
durch  die  Auffiihrung  von  Dekkers  ,Satiromastix'  beantwortet 
wurden;  erst  gegen  Ende  dieses  Zeitraums  (1603)  kehrte  Jonson 
mit  der  Tragodie  ,Sejanus'  zu  seinen  friiheren  Freunden  zuriick, 
Zu  dem  Aufschwung  dieser  Truppe  hat  ohne  Zweifel  auch  ihre 
tJbersiedlung  in  ihr  neues  Schauspielhaus,  das  Globetheater 
auf  der  rechten  Seite  der  Themse  beigetragen,  dessen  Eroffnung 
am  Anfang  dieses  Zeitraums,  spatestens  im  Mai  1599  erfolgte. 
In  welchem  MaBe  Shakespeare  als  die  Hauptperson  der  Truppe 
anerkannt  war,  ergibt  sich  daraiis,  daB  in  einer  Urkunde  vom 
16.  dieses  Monats  von  dem  neuen  Theater  als  ,iu  domo  de 
novo  aedificata ...  in  occupacione  Williellmi  Shakespeare  et 
aliorum'  die  Rede  ist.  i 

Was  die  Admiralstruppe  betrifft,  so  ist  auch  in  diesem 
Zeitraum  von  den  zahlreichen  Stiicken  verschiedenartigsten  In- 
halts,  deren  Titel  uns  iiberliefert  sind,  nur  ein  verschwindend 
kleiner  Teil  erhalten.  So  besitzen  wir  auch  nicht  ein  einziges 
von  alien  den  Stiicken,  an  denen  Drayton,  der  literarisch  her- 
vorragendste  unter  den  damaligen  Lohnschreibern  Henslowes 
mitarbeitete.  In  dem  merkwiirdigen  Drama  ,Sir  John  Old- 
castle',  das  von  ihm  zusammen  mit  Munday  und  noch  zwei 
andern  in  unverkennbar  polemischer  Absicht  gegen  die  Falstaf- 
fiaden    der  konkurrierenden  Truppe   verfaBt  wurde,    vermogen 

1)  Ygl.  die  von  Wallace  in  den  Times  1.  Mai  1914  mitgeteilten  Akten- 
stiicke,  einiges  daraus  auch  im  Shakespeare-Jahrbuch  51,  226ff.  Auch  s.  o. 
Bd.  IV  S.  473  f. 
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wir  seinen  Anteil  jetzt  nicbt  mehr  heraus  zu  erkennen.  Deut- 
licher  tritt  in  der  Darstellung  der  Schicksale  des  wiklifitiscben 
JVIartyrers  der  Anteil  des  Antipapisten  Munday  hervor,  dem 
wir  aus  inueren  Griinden  aiich  noch  ein  anderes  Repertoirstiick 
der  Admiralstruppe,  das  merkwlirdige  bistorische  Lustspiel  .Look 
about  you'  zuscbreiben  diirfen.  Yon  Dekker,  der  scbon  friiber 
(1598)  in  Henslowes  Aufzeicbnungen  als  einer  der  riihrigsten 
Playwrights  der  Admiralstruppe  erscbeint,  haben  sicb  aus  diesem 
Zeitraum  zwei  scbone  Beispiele  seiner  volkstiimlicb  beiteren 
Kunst  erbalten:  .The  Sboemaker's  Holiday'  und  ,Fortunatus^ 
AuBerdem  verfaBte  er  damals  seine  Komodie  von  der  geduldigen 
Griseldis  in  Gemeinscbaft  mit  Haugbton  und  Cbettle.  Aucb 
an  dem  Sebauerdrama  , Lust's  Dominion'  (1600?)  bat  Dekker 
vielleicbt  einen  Anteil.  Zweifelbaft  erscbeint  es,  ob  Haugbton, 
der  uns  scbon  als  realistiscber  Lustspiel  dicbter  bekannt  ist, 
aucb  die  pbantastiscbe  Komodie  ,Grim  tbe  Collier'  verfaBte.  Von 
dem  fingerfertigen  Cbettle  baben  zwei  unbedeutende  Stiicke 
,The  Blind  Beggar  of  Bednal  Green'  und  die  bluttriefende Eache- 
tragodie  .H^ff^ian'  den  Weg  zur  Presse  gefunden.  Wie  die 
konkurrierende  Truppe,  so  erbielt  aucb  die  Admiralstruppe  jetzt 
ein  neues  Tbeatergebaude,  das  Fortunatbeater,  das  im  Norden 
der  Stadt  im  Jabre  1600  genau  nacb  dem  Muster  des  neu- 
erricbteten  Globetbeaters  gebaut  wurde. 

Von  den  anderen  Scbauspielertruppen  baben  wir  nur  spar- 
liche  Nacbricbten.  Hey  woods  zweiteiliges  Drama  von  Edward  IV., 
in  welcbem  wir  diesen  anziehenden  Dicbter  nacb  seinem  frii- 
heren  ungescbickten  Versucb  zuerst  eine  eigenartige  Begabung 
entfalten  sebeu,  wurde  nacb  Ausweis  des  Titelblatts  von  den 
Scbauspielern  des  Earl  of  Derby  aufgefiibrt.  Die  Truppe  des 
Lord  Worcester,  die  von  Mitte  1602 — 3  in  Henslowes  Rose- 
theater  auf  dem  siid lichen  Tbemseufer  spielte,  nacbdem  dieses 
Theater  von  der  Admiralstruppe  geraumt  worden  war,  spielte 
Heywoods  Meisterwerk  ,A  Woman  killed  with  Kindness';  ein 
anderes  bocbst  erfolgreiches  anonymes  Drama  ,How  a  man 
may  choose'  usw.,  das  nacb  Ausweis  des  Titelblattes  zum  Re- 
pertoir  derselbeu  Truppe  geborte,  wird  jetzt  gleicbfalls  von 
vielen  fiir  ein  Werk  Heywoods  gebalten.  AuBerdem  spielte 
die  Worcestertruppe  ein  historisches  Drama  ,Sir  Thomas  Wyatt', 
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unter  deu  Verfassern  erscheint  in  Henslowes  Aufzeichnungen 
neben  Dekker  auch  John  Webster,  der  in  spaterer  Zeit  so  be- 
deutsam  liervortrat.  Das  abenteuerlictie  Drama  ,The  Weakest 
goes  to  the  Wall'  Tviirde  durch  die  Truppe  des  Earl  of  Oxford 
aufgefiihrt. 

Ein  charakteristisehes  Merkmal  dieses  Zeitratims  ist  es,  dafi 
die  Kindertruppen,  von  denen  wir  im  vorhergehenden  Zeitraum 
gar  nichts  horten,  jetzt  wieder  von  neiiem  in  den  Vordergrund 
treten  und  durch  ihre  nicht  so  haufig  dargebotenen,  aber  elegant 
hergerichteten  und  mit  Musik  reichlich  ausgezierten  Auffiihrungen 
ini  Theaterleben  der  Hauptstadt  sich  eine  bedeutende  Stellung 
erringen.i  Die  Kinder  der  Koniglichen  Kapelle  finden  wir  gegen 
Ende  des  Jahrhunderts  in  dem  Blackfriars-Theater;  sie  spielten 
jetzt  die  polemischen  Lustspiele  Ben  Jonsons  ,Cynthias  Revels' 
und  , Poetaster',  ferner  wissen  wir,  daB  Chapman,  also  gleich- 
falls  ein  Dichter  mit  literarischen  Pratentioneu,  damals  drei 
Lustspiele  fiir  sie  verfaBte,  die  aber  alle  erst  spater  gedruckt 
wurden.  Auch  die  Kinder  von  St.  Paul,  deren  Theater  c.  1590 
aufgehoben  worden  war,  begegnen  uns  wieder  seit  1600.  In 
dem  Lustspiel  ,The  Maid's  Metamorphosis'  bewegen  sie  sich 
weiter  in  derselben  Richtung  des  phantastischen  Lustspiols,  wie 
zii  der  Zeit,  da  Lyly  ihr  Hausdichter  war;  einen  ahnlichen 
Charakter  scheinen  manche  von  den  Dramen  zu  tragen,  die 
damals  William  Percy  fiir  sie  schrieb;  durch  Auffiihrung  des 
Dramas  ,Histriomastrix'  (1599)  machten  sie  sich  auch  zu  einem 
Werkzeug  der  unerquicklichen  Polemik  gegen  die  Berufsschau- 
spieler,  die  um  die  Wende  des  Jahrhunderts  soviel  Staub  auf- 
wirbelte.  AuBerdem  spielten  sie  Komodien  wie  ,The  Wisdom 
of  Doktor  Dodypoll'  und  , Blurt,  Master  Constable',  letzteres  das 
friiheste  rait  Bestimmtheit  nachweisbare  unter  den  erhaltenen 
Dramen  Middletons,  der  dann  im  folgenden  Zeitraum  eine  vollig 
neue  und  eigenartige  Richtung  einschlagen  sollte.  Yor  allem 
jedoch  war  damals  Marston  fiir  die  St.  Pauls-Truppe  tatig;  er 
lieferte  ihr  mehrere  Lustspiele,  veranlaBte  sie  aber  auch,  sich 
auf  das  Gebiet  der  blutigen  Tragodie  zu  wagen,  indem  sie  sein 
zweiteiliges  Werk ,  Antonio  und  Mellida'  zur  Auffiihrung  brachten. 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  470,  475. 
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SchlieBlich  miissen  noch  drei  Dramen  erwahnt  werden,  bei 
denen  die  Zuweisung  an  eine  bestimmte  Truppe  unmoglich 
ist:  die  wertlose  Kriminaltragodie  von  Tarington^,  sowie  zwei 
anonyme  Dramen:  die  Historie  von  Sir  Thomas  Stukeley  und 
die  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  in  diesen  Zeitraum  gehorige 
Historie  von  Sir  Thomas  More. 

Auch  in  diesem  Zeitraum  wollen  wir  mit  der  Betrachtung 
Shakespeares  beginnen,  der  veiederam  mit  einer  groBeren 
Zahl  von  Dramen  vertreten  ist  als  irgend  ein  anderer,  jedoch 
sollen  seine  beiden  zuletzt  entstandenen  Dramen:  , Hamlet'  und 
,Troilus  und  Cressida',  die  mit  ihrem  Gedanken-  und  Gefiihls- 
inhalt  schon  in  den  folgenden  Zeitraum  hiniiberleiten,  zunachst 
unberiicksichtigt  bleiben.  An  erster  Stelle  ist  sein  ,He in- 
rich  V.'  zu  erwahnen,  der  von  vornherein  als  Glanzpunkt  und 
Hohenpunkt  der  historischen  Dramenreihe  gedacht  war.  Alle 
die  vielen  Historiendraraen,  die  Shakespeare  bis  dahin  gedichtet 
hatte,  waren  erfiillt  von  Bildern  der  inneren  Zerrissenheit  und 
der  verheerenden  Biirgerkriege;  hier  zum  ersten  und  einzigen 
Mai  wird  den  Zeitgenossen  die  Vergangenheit  nicht  als  ein 
warnendes  Beispiel  vorgehalten;  der  Dichter  fiihrt  vaterlandische 
GroBtaten  vor,  die  sein  Herz  hoher  schlagen  lieBen.  Er  hatte 
sein  erstes  Historien drama,  das  er  als  unsicher  tastender  An- 
fanger  dichtete,  damit  eroffnet,  daB  die  GroBen  des  Reiches 
trauernd  und  voll  banger  Sorge  um  die  Zukunft  den  Sarg  des 
friih  dahingeschiedenen  Heldenkonigs  umgeben,  der  nun  als 
die  beherrschende  Personlichkeit  des  letzten  Dramas  in  vollem 
Glanze  vor  uns  steht. 

Die  Entstehungszeit  des  , Heinrich  Y.'  in  der  ersten  Halfte 

1599  ergibt  sich  aus  der  Anspielung  auf  Essex  und  den  irischen 
Feldzug  in  der  Chorusrede  vor  dem  fiinften  Akt.    Am  4.  August 

1600  wurde  , Heinrich  V.'  eingetragen  und  mit  derselben  Jahres- 
zahl  erschien  dann  die  erste  Quartausgabe,  die  1602  und  1608 
neu  aufgelegt  wurde.  Ohne  Zweifel  ist  dies  eine  verkiirzte 
und  verstiimmelte  Raubausgabe.  Erst  1623  in  der  ersten  Folio 
erschien  der  vollstandige  Text,  der  3479  Zeilen  gegeniiber  1629 
Zeilen  der  Quarto  enthalt.    Dieses  Drama  Shakespeares  ist  dem- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  240  f. 
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nach  umfangreicher  als  irgendein  friiheres;  wir  erkennen  deut- 
lich,  wie  er  durch  die  Begeisterung  f'iir  seinen  Heldea  zu  einer 
iiberstromenden  Fiille  des  Ausdrucks  hingerissen  wurde,  und 
offenbar  ist  der  geringere  Umfang  der  Quartausgabe  nicht  bloB 
durch  ISTachlJissigkeit  und  Willkiir  zu  erklaren,  sondern  auch 
dadurch,  daB  bereits  fur  die  Auff iihrung  betrachtliche  Kiirzungen 
vorgenommen  wurden.  Die  Annahme,  daB  die  Plus-Szenen  der 
Folio  doch  zum  Tail  auch  spjiter  von  Shakespeare  hinzugefiigt 
sein  konnten,  hat  nur  in  einem  einzigen  Fall  eine  gewisse 
Wahrscheinlichkeit  fiir  sich,  in  dera  Teil  von  Akt  III  Sz.  2, 
■wo  als  Kampfgenosse  der  Englander  ein  Schotte,  der  Haupt- 
mann  Jamy  erscheint,  humoristisch,  dabei  aber  doch  durchaus 
sympathisch  geschildert.  Es  steht  das  in  "Widerspruch  mit  den 
scharfen  Worten  zu  Anfang  des  Dramas  gegen  die  feindselige 
Haltung  der  Schotten,  die  bei  einem  Krieg  zwischen  England 
und  Frankreich  stets  geneigt  seien,  den  Englandern  heimtiickisch 
in  den  Riicken  zu  fallen. ^  Nun  wissen  wir,  daB  Shakespeares 
,Heinrich  V.'  zu  Weihnachten  1605  am  Hof  des  Konigs  Jakob 
aufgefiihrt  wurde,  und  Fleay  vermutet  wohl  mit  Recht,  daB 
Shakespeare  damals  dem  Konig  zu  Gefallen  die  Figur  des 
Schotten  Jamy  einschob;  die  AuBerungen  iiber  das  rauberische 
Nachbarvolk,  die  im  Jahre  1599  noch  unbedenklich  waren,  sind 
ohne  Zweifel  bei  dieser  Hofauffiihrung  weggefallen. 

Shakespeare  schildert  hier  im  wesentlichen  in  engem  An- 
schluB  an  seinen  Holinshed  die  glanzende  Siegeslaufbahu  des 
Konigs,  die  Umsicht  und  die  ernste  Ruhe  auf  seiten  der  Eng- 
lander, die  iibermtitige,  leichtfertigeSiegesgewiBheit  derFranzosen, 
bis  ihre  zahlenmaBige  Ubermacht  vor  der  tapferen  englischen 
Heldenschar  zusammenbrach.  Bezeichnend  ist  es,  daB  der  Konig 
schon  rein  auBerlich  das  Stuck  in  einem  Umfang  beherrscht 
wie  kein  anderer  Dramenheld;  es  wurde  berechnet,  daB  seine 
Rolle  —  1060  Zeilen  —  fast  ein  Drittel  des  gesamten  Textes 
umfaBt.  Aber  obgleich  Shakespeare  diese  Rolle  mit  alien  den 
unerschopflichen  Reichtumern  seiner  poetischen  Sprache  und 
seiner  Lebensweisheit  ausgestattet  hat,  bringt  es  doch  schon 
der  epische  Charakter  dieses  patriotischen  Heldengedichtes  mit 


1)  Hierzu  und  zu  dem  folgenden  s.  o    Bd.  IV  S.  154. 
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sich,  daB  dieser  englischste  Charakter.  den  er  geschaffen  hat.  wie 
Bradley  mit  Recht  bemerkt,  doch  nicht  mit  so  lebensvoller  Au- 
schaulichkeit  vor  uds  steht  wie  manche  andere  von  seinen  Ge- 
stagen, und  wie  man  hinzufiigen  kann,  auch  Heinrich  selber, 
solange  er  noch  der  genial-uDgebundene  Prinz  von  Wales  war. 
Zur  Entfaltung  seines  Humors  findet  er  erst  Gelegenheit.  als 
er  am  SchluB  nach  der  Uberwaltigung  des  Feindes  die  Aus- 
sohnung  durch  die  Yerlobung  mit  der  franzosischeu  Konigs- 
tochter  besiegelt;  in  dieser  lustigen,  ungemein  blihnenwirksamen 
Szene  bewegt  er  sich  ganz  in  einem  Ton,  wie  ihn  friiher 
Mercutio  und  Faulconbridge  angeschlagen  batten. 

Im  iibrigen  konnte  der  Dichter  auch  hier  seine  Kunst  der 
Menschengestaltung  an  einer  Fiille  der  verschiedenartigsten 
Nebenpersonen  entfalten,  an  den  windigen  Franzosen  in  der 
Umgebung  des  Dauphin,  wie  auch  an  den  wackeren,  einfach 
tiichtigen  englischenKriegsmannern  vom  Schlage  des  Sir  Thomas 
Erpingham  oder  des  Wallisers  Fluellen.  Wir  konnen  annehmen, 
daB  er  mit  Fluellen  eine  Ebrenerklarung  fiir  die  Walliser  geben 
wollte,  die  er  vorher  in  der  Person  des  Evans  in  den  ,  Lustigen 
Weibern'  verspottet  hatte,  und  der  Zusammenhang  wird  um  so 
deutlicher,  da  der  mit  gutmiitigem  Humor  geschilderte  Fluellen 
bei  all  seinen  trefflichen  Eigenschaften  doch  auch  die  seltsame 
Mischung  von  schwerfalliger  Pedanterie  und  aufbrausender 
Reizbarkeit  mit  Evans  gemeinsam  hat.^  Die  meisten  humoristi- 
schen  Gestalten  sind  jedoch  aus  den  friiheren  Teilen  dieser 
Historiengruppe  heriibergenommen.  Shakespeare  hat  nicht  nur 
in  der  Staatsaktion  zum  Teil  dieselben  hervorstechenden  Er- 
eignisse  beibehalten,  die  schon  in  dem  alteren  Drama  von 
Heinrich  V.  herausgegriffen  waren,  sondern  es  ist  auch  ein  dem 
alteren  Drama  entlehnter  Effekt,  wenn  die  lustigen  Personen 
aus  der  tollen  Zeit  des  Prinzen  auch  in  die  Darstellung  der 
groBen  Siegeslaufbahn  mit  iibernommen  werden  und  nunmehr 
durch  ihr  komisches  Gebaren  als  feige  Soldaten  in  den  groBen 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  155.  Wenn  FlueUen  lY  7,  47  ff.  sagt:  ,as  Alexander 
killed  his  friend  Cleitus,  being  in  his  ales  and  his  cups;  so  also  Ham- 
Monmouth,  being  in  his  right  wits  and  his  good  judgments,  turned  away 
the  fat  knight  with  the  great -belly  doublet',  so  sieht  das  aus  wie  eine 
Parodie  der  pedantischen  Vergleiche  in  Meres'  Palladis  Tamia. 
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Schlachtszenen  fiir  Abwechslung  sorgen.  Der  arme  alte  Falstaff 
ist  freilich  nur  noch  vertreten  durcli  die  Sterbeszene,  die,  von 
Frail  Hurtig  mit  ihrer  iiblichen  trivialen  Geschwiitzigkeit  be- 
richtet,  einen  so  unvergleichlichen,  wehmiitig  humoristischen 
Eindruck  liinterlaBt;  dagegen  erscheint  wieder  Bardolph,  der 
einzige  der  Geselien,  der  in  keinem  dieser  Dramen  fehlt,  „dessea 
rote  Nase  iiberali  hervorleuchtet "  (Hart),  imd  vor  allem  ent- 
faltet  sich  Pistol  erst  hier  in  seinem  vollen  Glanze  in  alien 
den  herkommlichen  Situationen  des  prahlerischen  und  be- 
schamten  Miles  gloriosus,  aber  doch  vollig  originell  und  die  lange 
Reihe  seiner  Vorbilder  weit  hinter  sich  lassend.  Bemerkens- 
wert  ist  es,  wie  Shakespeare  sich  selbst  iibertroffen  hat,  indem 
er  die  Gefangennahme  eines  Feindes  durch  den  Miles  gloriosus, 
die  er  schon  friiher  in  der  Szene  zwischen  Falstaff  und  dem 
Ritter  Colevile  dargestellt  hatte  (2  Henry  4  IV  3),  nun  noch 
einmal  in  der  unvergleichlichen  Szene  zwischen  Pistol  und 
Monsieur  La  Far  uns  vorfiihrt. 

Wie  sehr  der  Dichter  bei  dieser  Scbilderung  der  Helden- 
taten  seines  Lieblingsherrschers  und  seines  Yolkes  mit  dem 
Herzen  beteiligt  war,  zeigt  sich  vor  allem  in  den  Reden  des 
Chorus.  Wie  wir  schon  friiher  sahen,  ware  in  unserem  Drama 
dies  altmodische  Auskunftsmittel  sehr  leicht  zu  entbehren  ge- 
wesen,  denn  der  Zusammenhang  der  Handlung  ware  auch  rein 
aus  sich  selbst  heraus  verstandlich  i,  aber  in  diesem  Ausnahme- 
fall  drangte  es  den  Dichter,  sich  unmittelbar  und  ohne  Yer- 
mittlung  durch  die  Schauspieler  an  das  versammelte  Yolk  zu 
wenden,  und  die  Wirkung  dieser  rein  dichterischen  Ergiisse, 
die  freilich  einen  groBen  Deklamator  erfordern,  ist  so  stark, 
daB  ein  Schauspieler  wie  Garrick  sich  bei  den  Auffiihrungen 
des  ,Heinrich  Y.'  nicht  die  dankbare  Hauptrolle,  sondern  den 
Chorus  erwahlte. 

Shakespeares  Julius  Caesar  erschien  zuerst  nach  Shake- 
speares  Tod  in  der  Gesamtausgabe  von  1623  im  Druck,  es  ist 
dies  das  erste  Beispiel,  daB  es  den  Schauspielern  gelaug,  ein 
Drama  ihres  groBen  Dichters  den  Klauen  der  rauberischen 
Buchhandler   zu    entziehen,    abgesehen    von   den  unreifen  An- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  314,  415. 
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fangerdramen  ,1  Henry  VI',  ,Two  Gentlemen'  und  , Comedy  of 
Errors'  sowie  von  der  ,gezabmten  Widerspenstigen'  und  jKonig* 
Johann',  fiir  welche  die  Buchhandler  in  den  beiden  gleicli- 
namigen  Stiicken  einen  betriigerischen  Ersatz  bieten  konnten. 
Wir  besitzen  einen  Anhaltspimkt  fiir  die  Entstehungszeit  des 
, Caesar'  in  Weever's  ,Mirroiir  of  Martyrs',  gedruckt  1601,  aber 
nach  eigener  Angabe  des  Verfassers  schon  zwei  Jahre  vorher 
druckfertig,  ein  Gedicht,  in  welchem  sich  eine  unverkennbare 
Anspielung  auf  die  groi^e  Forumszene  in  Akt  III  befindet.  Und 
auBerdem  muB  es  sich  auf  unser  Drama  beziehen,  wenn  Thomas 
Platter  berichtet^,  er  sei  am  21.  September  1599  iiber  die 
Themse  zu  dem  Theater  mit  dem  Strohdach  —  dem  neu  er- 
richteten  Globustheater  —  gefahren  und  habe  dort  eine  Tragodie 
von  Julius  Caesar  spielen  sehen. 

Es  spricht  somit  alles  dafiir,  daB  Shakespeare  seine  erste 
Romertragodie  in  Angriff  nahm,  bald  nachdem  er  mit  ,Hein- 
rich  y.'  die  glanzende  Reihe  der  nationalen  Historiendramen 
abgeschlossen  hatte.  Das  Interesse  an  dem  Stoffgebiet,  dem  er 
sich  hier  zuwandte,  war  offenbar  schon  lange  Zeit  in  ihm  wach 
gewesen.  Es  ist  ja  bekannt,  wie  iiberwaltigend  der  neu  auf- 
getane,  unermeBlich  reiche  Schatz  der  alten  Geschichte  mit  all 
seinen  Beispielen  von  groBen  Charakteren  und  Ereignissen  und 
seiner  Fiille  von  merkwiirdigen  und  sinnreichen  Einzelzugen 
auf  die  Renaissancemenschen  wirkte.  Und  es  laBt  sich  nach- 
weisen,  daB  Shakespeare  diese  Wirkung  schon  in  friiheren 
Jahren  an  sich  erprobt  hatte,  als  er  seine  dramatischen  Stoffe 
noch  aus  anderen  Gebieten  wiihlte.  Als  er  neben  dem  Erfolg 
des  Playwright  auch  den  literarischen  Ruhm  des  Poeten  an- 
strebte,  wahlte  er  sich  nach  seinem  ersten  mythologischen  Epos 
die  so  unendlich  oft  von  Dichtern  und  Kiinstlern  dargestellte 
Lucretia  als  Heldin  seiner  zweiten  epischen  Dichtung.  Wieder- 
holte  Anspielungen  in  seinen  Dramen  beweisen,  daB  die  Ge- 
stagen des  Brutus,  Cato,  Cicero,  der  Portia  und  vor  allem  die 
beherrschende  Gestalt  Caesars  ihm  schon  langst  wohlvertraut 
waren.  Neben  den  verschiedenen  Biographien  Plutarchs  kannte 
er,  wie   eine  Anspielung  im  ,Heinrich  VI.'  beweist,   auch   die 


1)  Vgl.  ADglia  22,  458. 
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Kriegsberichte  Caesars  in  Goldings  Ubersetzimg  (1565).  Be- 
sonders  muBte  ihn  der  Gedanke  fesseln,  daB  bis  in  sein  heimi- 
sches  Britannien  die  Wirksamkeit  des  groBten  Mannes  des 
Altertums  sich  erstreckte,  und  daB  nach  der  Uberlieferung  die 
Grundmauern  des  Towers,  dieses  Schauplatzes  der  tragischsten 
Schicksale,  von  Caesar  errichtet  waren.  Es  ist  ein  ergreifender 
Zug,  daB  der  Knabe  Eduard  V.,  als  er  in  den  Bereich  dieser 
unheimlichen  Mauern  eintritt,  den  er  nieraals  wieder  verlassen 
sollte,  sich  in  Gedanken  an  den  groBen  Geist  des  Erbauers 
Caesar  vertieft,  dem  er  spater  als  Mann  nacheifern  will.^ 

Es  war  bereits  davon  die  Rede,  daB  die  Ermordung  Caesars 
sell  on  friihzeitig  nach  den  Regeln  des  klassischen  Stils  auf  der 
Btihne  vorgefiihrt  wurde.^  Audi  horen  wir  von  der  Auffiihrung 
einer  lateinischen  Caesartragodie  in  Oxford  1582;  der  Verfasser, 
Dr.  Edes,  wird  von  Meres  mit  unter  ,our  best  for  Tragedie' 
aufgezahlt,  und  Shakespeare  hat  mit  dem  iiberlegenen  Lacheln 
des  Berufskiinstlers  auf  solche  Universitatsauffiihrungen  an- 
gespielt,  wenn  er  den  alten  Polonius  von  den  schauspielerischen 
Erfolgen  berichten  laBt.  die  er  als  Student  in  der  Rolle  des 
Caesar  errungen  hatte.  Mit  einem  Blick  in  die  Zukunft,  wie 
er  sonst  nur  dem  Drama  klassischen  Stils  eigen  ist,  ruft  Casca 
nach  Caesars  Ermordung:  „wie  oft  wird  diese  Tat  in  Staaten, 
die  noch  nicht  geboren  sind,  und  in  Sprachen,  die  noch  un- 
bekannt  sind,  auf  der  Biihne  vorgefiihrt  werden".  Auch  auf 
der  englischen  Volksbiihne  gab  es  schon  einen  ,  Caesar  und 
Pompejus',  den  Gosson  1579  erwahnt,  und  ein  Drama  mit  dem- 
selben  Titel,  das  Henslowe  1594  verzeichnet,  die  aber  beide 
verschollen  sind.  Yon  den  Volksdraraen  aus  der  romischen 
Geschichte,    die    sich   erhalten    haben,    reichen    bloB    Lodges 


1)  Vgl.  Eichaid  3  III  1,  69 ff.,  Richard  2  V  1,  2.  tjber  die  Beniitzung 
von  Goldings  tJbersetzung  vgl.  Herford  zu  2  Henry  6  IV  7,  65.  Haufig 
sind  Anspielungen  auf  das  veni,  vidi,  vici:  Love's  Labour's  Lost  IV  1,  68; 
As  you  like  it  V  2,  34;  2  Henry  4,  IV  3,  45;  , Caesar  und  sein  Gliick' 
1  Henry  6  13,  139;  Caesars  Ermordung  2  Henry  6  IV  1,  136;  3  Henry 
6  V  5,  53.  Portia  wird  Merchant  V  1,  166  mit  ihrer  romischen  Namens- 
schwester  verglichen.  Die  Verwandlung  Caesars  in  einen  Stern  (1  Henry 
6  11,  56)  ist  offenbar  aus  dem  SchluB  von  Ovids  Metamorphosen  ent- 
nommen.  2)  S.  o.  Bd.  II  S.  432,  450. 
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, Wounds  of  Civil  War'  und  vielleicht  aiich  Chapmans  , Caesar 
and  Pompey'  in  die  Zeit  von  Shakespeares  Drama  zuriick. 
Obgleich  aber  Shakespeare  sich  mit  diesen  beiden  Dichtern  in 
bezug  auf  gelehrte  Kenntnis  des  Altertums  gewiB  nicht  messen 
durfte,  so  wiirde  auch  ein  Beurteiler,  der  sich  auf  den  einseitig 
klassizistischen  Standpunkt  stellte,  die  unendliche  Uberlegenheit 
Shakespeares  anerkennen  miissen.  Denn  bei  Lodge  sowohl  wie 
bei  Chapman  ist  es  unverkeunbar,  daB  sie  durcli  allerlei  niedrige 
Effekte  den  groBen  Gegenstand  dem  Geschmack  der  Griindlinge 
anzupassen  suchten,  wahrend  wir  es  in  Shakespeares  Drama 
deutlich  empfinden,  daB  er  mit  den  edelsten  Geistern  seiner 
Epoche  in  der  ehrfurchtsvollen  Bewunderung  fiir  diese  Gestalten 
einer  langst  entschwundenen  groBen  Zeit  einig  war.  Dies  zeigt 
sich  vor  allem  darin,  daB  er  bier,  mitten  in  der  Zeit,  wo  sein 
Humor  am  reichsten  und  gliinzendsten  entfaltet  war,  doch  das 
komische  Element  bescheiden  in  den  Hintergrund  treten  lieB 
und  in  den  Dienst  der  tragischen  Gesamtwirkung  stellte.  Offen- 
bar  war  auch  Shakespeare  hier  weit  mehr  bestrebt,  sich  das 
historische  Milieu  zu  vergegenwartigen,  als  dies  sonst  in  seiner 
Art  lag.  Er  fand  bei  Plutarch  den  Stoff  nicht  so  bequem  in 
einer  einzigen  Biographie  hergerichtet,  wie  dies  in  seinen  zwei 
spateren  Romerdramen  der  Fall  war,  auBer  den  Biographien 
des  Caesar  und  Brutus  entlehnte  er  zur  Charakterisierung  des 
Antonius  Ziige  aus  dessen  Biographie;  ebenso  muB  ihm  die 
Biographie  Ciceros  gegenwartig  gewesen  sein,  den  er  so  meister- 
lich  mit  ein  paar  kleinen  Ziigen  charakterisiert.^  Und  offenbar 
hat  nicht  nur  er  selbst,  sondern  auch  der  Bekanntenkreis,  in 
dem  er  sich  bewegte  und  auf  den  er  wirken  wollte,  mit  einer 
ahnlichen  Liebe  und  Bewunderung  wie  etwa  Montaigne  sich  in 
die  Welt  der  plutarchischen  Heroen  versenkt,  denn  das  meiste 
von  diesen  Feinheiten  der  Milieuschilderung  muBte  der  groBen 
Menge  der  Zuschauer  unzuganglich  bleiben.  Die  Anachronismen, 
die  mit  unterliefen,  haben  gewiB   niemanden  gestort,  dagegen 


1)  Bei  dem  Bericht  I  2,  284  wie  Cicero  durch  ein  griechisches  Witz- 
wort  die  Umstehenden  zum  Lacheln  bringt,  daclite  Shakespeare  offenbar  an 
die  in  Plutarchs  , Cicero^  25 ff.  mitgeteilten  Anekdoten;  ebenda  cap.  42  iiber 
die  Stellung  der  Verschworenen  zu  Cicero.  Die  Begriindung  ,for  he  will  never 
follow  anything'  etc.  (II  1.  151)  nicht  bei  Plutarch. 
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wurde  die  eindringende  historiscbe  Intuition  schon  von  manchen 
Kritikern  des  17.  Jahrhunderts  mit  Kecht  bewundert.^ 

Seit  Machiavellis  Liviusstudien  batten  sich  die  Menschen 
der  Renaissance  immer  mehr  daran  gewohnt,  die  Geschichte 
des  Altertums  daraufhin  zu  betrachten,  welche  Lehren  sie  fiir 
die  Gegenwart  darbiete.  Auch  Shakespeare,  der  eben  von  seinem 
Heinrich  Y.  herkam,  bestarkte  sich  offenbar  durch  die  Geschichte 
Caesars  in  dem  Glauben,  daB  jedes  Volk  es  als  ein  Gliick  be- 
trachten miisse,  wenn  es  durch  einen  kraftvollen  und  ziel- 
bewuBten  Herrscher  geleitet  werde,  und  daB  die  idealistischen 
Traumer,  die  von  republikanischer  Gleichheit  schwarmen,  nicht 
mit  dem  Volke  rechnen,  so  wie  es  wirklich  ist.  Brutus,  die 
eigentliche  Hauptperson  des  Dramas,  ist  getreu  nach  den  An- 
deutungeu  Plutarchs  geschildert,  als  der  einzige  unter  den  Yer- 
schworern,  der  die  Tat  aus  rein  idealen  Beweggriinden  voU- 
bringt,  aber  in  dieser  harten  Welt  mit  seinen  edlen  Absichten 
Schiffbruch  leidet.  Wie  einige  Jahre  vorher  in  Richard  II., 
der  ja  gleichfalls  von  dem  frohlichen  Gesamtcharakter  dieser 
Epoche  Shakespeares  so  seltsam  absticht,  wird  auch  hier  der 
tragische  Untergang  eines  Weltunerfahrenen  dargestellt.  Brutus 
will  den  Gewalthaber  stiirzen,  doch  ihm  fehlt  der  kiihl  be- 
rechnende  Yerstand  Heinrichs  lY.,  und  er  selber  wird  von 
Antonius,  der  fiir  den  Kampf  ums  Dasein  besser  ausgeriistet 
ist,  zu  Fall  gebracht.  Die  beiden  groBen  politischen  Fehler: 
daB  er  Antonius  am  Leben  lieB  und  daB  er  ihm  dann  noch  an 
Caesars  Leiche  offentlich  zu  reden  erlaubte,  werden  bei  Shake- 
speare V7ie  bei  Plutarch  hervorgehoben,  ebenso  der  Gegensatz 
gegen  Cassius,  der  zu  dem  reinen  uud  strengen  Brutus  mit 
Ehrfurcht  und  Liebe  emporblickt  und  sich  ihm  unterordnet, 
obwohl  er  ihm  an  praktischer  Klugheit  iiberlegen  und  als  er- 
fahrener  Kriegsmann  in  den  Mitteln  weniger  wahlerisch  ist. 
Am  geuauesten  ist  der  wortliche  AnschluB  an  die  Quelle  in  der 
Szene,  wo  Brutus'  Gattin  Portia  auftritt-  Doch  hat  er  den  Be- 
richt  des  Erzahlungskiinstlers  Plutarch  ebenso  wie  den  des  un- 


1)  Zu  den  Anachronismen  vgl.  o.  IM.  IV  S.  177ff. ;  das  Warns  (doublet) 
Caesars  hat  iibrigens  Shakespeare  aus  Norths  Plutarch  ubernommen.  Ur- 
teile  des  17.  Jahrhunderts  (von  Nahum  Tate  und  Gildon)  bei  Munro  2, 
266,  417.  2)  Uber  Portia  vgl.  auch  Bd.  IV  S.  324. 
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beholfenen  Chrouisten  Holinshed  mit  der  Fulle  seiner  Poesie 
durchdrungen.  Wenn  z.  B.  Plutarch  erzahlt,  die  Yerschworenen 
hatten  Brutus  deshalb  in  ihren  Kreis  gezogen,  weil  jedermann 
denken  werde,  durch  seine  Gegenwart  werde  ihre  Sache  heilig 
und  gerecht,  sagt  Shakespeares  Cassius: 

,and  that  whicli  would  appear  offeuce  in  us 
his  countenance,  like  richest  alchemy 
will  change  to  virtue  and  to  worthiness.' 

Und  aus  der  BemerKung  r^mrarchs,  da6  die  Yerschworenen 
strengste  Yerschwiegenheit  beobachteten,  ohne  sich  durch  eineu 
Eid  zu  binden,  gestaltete  Shakespeare  die  eindrucksvolle  Rede 
des  Brutus  von  der  tJberfliissigkeit  des  Eides  unter  Ehren- 
mannern.  In  ahnlicher  Art  sind  auch  die  Charakterziige  des 
Cassius  toils  iibernommen,  toils  neu  geschafFen;  wie  bereits 
Malone  bemerkte,  ist  es  oin  echt  shakespearischer  Zusatz,  daB 
der  finster  blickende  Mann  auch  die  Musik  nicht  liebt. 

Was  Caesar  solbst  betrifft,  so  konnte  Shakespeare  voraus- 
setzen,  daB  den  Zuschauern,  fiir  die  er  dichtete,  schon  ein 
klares  Bild  des  Weltbezwingers  vor  der  Seele  schwebte.  Er 
schildert  ihn  nicht  mehr  kampfend  und  groBe  Taten  vollbringend, 
sondern  bereits  auf  deni  hochsten  Gipfel  angelangt;  er  wirkt 
als  Herrscher  durch  seine  bloBe  Gegenwart  ohne  viele  "Worte, 
seine  ganze  RoUe  umfaBt  etwa  125  Zeilen.  Und  fast  alle  seine 
Reden  sind  von  dem  BewuBtsein  des  Herrscherberufs  durch- 
drungen. Namentlich  in  der  Szene,  wo  Caesar  vor  seiner  Er- 
mordung  sich  aufs  Kapitol  begibt,  wird  seine  groBe  Gesinnung 
im  erhabensten  Stil  zum  Ausdruck  gebracht:  Plutarch  hatte  be- 
richtet,  daB  ihm  auf  dem  Weg  der  Rhetor  Artemidorus  ein 
Schriftstlick  iiberreichte,  in  welchem  der  Plan  der  Yerschworer 
enthiillt  war;  Artemidorus  bat  ihn,  dieses  Schriftstiick  sogleich 
zu  lesen,  da  es  ihn  selber  betreffe,  doch  wurde  Caesar  durch 
das  Gedrauge  um  ihn  her  daran  verhindert;  bei  Shakespeare 
aber  gibt  er  die  Antwort:  ,\Vhat  toucheth  us  ourselves,  shall 
be  last  served.'  Im  tibrigen  ist  nicht  zu  leuguen,  daB  Shake- 
speare, der  sonst  seine  Konige  so  koniglich  reden  laBt,  seinem 
Caesar  mitunter  eine  geschraubte,  renommistische  Redeweise  in 
den  Mund  legt,  z.  B.:  ,  Danger  knows  full  well,  That  Caesar  is 
more  dangerous  than  he',  und  diese  Geschraubtheit  des  Aus- 
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drucks  tritt  dadurch  noch  mehr  hervor,  daB  Caesar  so  oft  von 
sich  selber  in  der  dritten  Person  redet;  vielleicht  ist  diese  Stil- 
eigentlimlichkeit  durch  Shakespeares  Lektiire  der  Kommentarien, 
wo  bekanntlich  Caesar  sich  regelmiiBig  dieser  Redeweise  be- 
dient,  mit  beeinfluBt.  In  einem  Falle  freilich,  wenn  sich  Caesar 
unmittelbar  vor  seiner  Erraordung  mit  dem  Polarstern  vergleicht, 
der  allein  unter  alien  Sternen  am  Himmel  unerschiitterlich  fest 
bleibt,  da  steht  dieser  renommistische  Stil  im  Dienste  der  er- 
greifendsten  tragischen  Ironie. 

Einen  voUig  anderen  Charakter  zeigt  Antonius.  "Wahrend 
bei  den  iibrigen  Hauptpersonen  unverkennbar  das  Bestreben 
des  Dichters  hervortritt,  seinem  Stil  eine  marmorne  Strenge  zu 
verleihen,  die  von  seiner  soustigen  Manier  abweicht,  hat  Antonius 
am  meisten  von  der  Warme  und  Fiille,  die  in  den  Gestalten 
der  gleichzeitigen  englischen  Historiendramen  herrscht.  AYie 
bei  Plutarch  wird  er  als  lebenslustig  und  ausschweifend  ge- 
schildert,  und  Brutus,  ,,ein  Idealist  und  somit  auch  ein  schlechter 
Menschenkenner,"  halt  ihn  fiir  ungefahrlich.  Zu  voller  Ent- 
faltung  gelangt  sein  Charakter  im  dritten  Akt  in  der  wunder- 
vollen  Szene,  wo  er  mit  den  Mordern  Caesars  freundlich  tut, 
aber  doch  sein  iiberstromendes  wahres  Gefiihl  nicht  bemeistern 
kann,  und  alsdann  in  der  Volksversammlung  auf  dem  Forum 
wo  nach  kluger  Yorbereitung  seine  wahre  Gesinnung  raachtvoll 
zum  Durchbruch  kommt. 

Die  Szene  auf  dem  Forum  stand  offenbar  von  vornherein 
vor  den  Augen  des  Dichters  als  die  hochste  kiinstlerische  Auf- 
gabe,  die  ihm  durch  die  AYahl  dieses  Stoffes  gestellt  war;  sie 
ist  durch  den  ganzen  friiheren  Teil  des  Dramas  meisterlich  vor- 
bereitet.  Wir  lernen  die  Volksmasse,  die  Brutus  mit  der  biirger- 
lichen  Freiheit  begliicken  will,  gleich  in  der  ersten  Szene  kennen; 
die  Auffassung  und  Behandlung  dieser  Masse  ist  im  wesent- 
iichen  die  gleiche  wie  in  dem  Jugendwerk  ,Heinrich  YI.',  doch 
zieht  ihre  Erscheinung  rasch  an  uns  voriiber,  der  Clown  der 
Truppe  —  denn  dieser  spielte  offenbar  den  lustigen  Schuster, 
der  das  groBe  Wort  fiihrt  —  darf  sich  im  weiteren  Yerlauf 
des  Dramas  nicht  mehr  breit  machen.  Dann  folgt  nach  der 
kurzen  Erscheinung  des  wortkargen  Caesar  die  groBe  Szene, 
wo   Cassius    die  Seele    des  Freundes  fiir  den  verhangnisvollen 
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Plan  zu  stimmen  sucht,  und  dann,  vorbereitet  durch  die  von 
fern  ertonenden  Freudenrufe  des  Volks,  die  Erzahlung  Cascas 
von  dem,  was  sich  hinter  der  Szene  zugetragen  batte.  Hier  hat 
Shakespeare  in  die  Romertragodie  eine  jener  bizarren  und 
wunderlichen  Figuren  eingefiihrt,  wie  er  sie  in  den  Lustspieien 
und  Historien  dieser  Epoche  in  so  verschwenderischer  Fiille 
hervorzauberte,  doch  laBt  er  die  Seltsamkeiten  von  Cascas 
Charakter  nur  in  dieser  einen  Szene  hervortreten.  Der  zweite 
Akt  wird  von  der  nachtlichen  Verschworuugsszene  beherrscht, 
in  welcher  der  Charakter  des  Brutus  ruit  seinem  schweren, 
triiben  Ernst  zu  voller  Entfaltung  gelangt;  dann  folgt  die  Szene, 
in  welcher  Caesar  alien  Warnungen  zum  Trotz  sich  entschlieBt, 
in  den  Senat  zu  gehen,  bierauf  die  Ermordung  und  der  groBe 
Umschlag  in  der  Szene  auf  dem  Forum.  Wir  wiirden  kein 
Ende  finden,  wenn  wir  hier  die  kunst voile  Anordnung  des 
Stoffs,  die  wohlerwogene  Art,  wie  einzelne  Ziige  bald  iiber- 
nommen,  bald  abgeandert  sind,  die  spontanen  Durchbriiche  der 
genialen  Xatur  des  Dichters,  wo  er  vollig  frei  mit  dem  iiber- 
lieferten  Gute  schaltet,  im  einzelnen  wiirdigen  woUten. 

Der  vierte  und  fiinfte  Akt  halten  sich  nicht  mehr  auf  dieser 
Hohe;  bier  ebcnso  wie  frtiher  schon  bei  Richard  III.  konnen  wir 
es  verstehen,  wie  Samuel  Johnson  den  in  seiner  Allgemeinheit 
gewifi  nicht  gerechten  Yorwurf  erheben  konnte,  es  sei  ein  Fehler 
der  Shakespearischen  Dramen,  daB  das  Interesse  im  spateren 
Teil  ermatte.  Zwar  fehlt  es  auch  bier  nicht  an  Hohepunkten, 
wie  die  Szene  zwischen  Cassius  und  Brutus,  die  uns  vor  Augen 
fiihrt,  wie  der  sittenstrenge  Mann,  der  fiir  die  Yerwirklichung 
seiner  Ideale  einen  Mord  gewagt  hat,  durch  die  keineswegs 
idealen  Yorgange  im  SchoBe  der  eigenen  Partei  enttauscht  wird. 
Und  der  Gedanke  Plutarchs,  daB  Caesars  Ermordung  durch  die 
folgenden  Ereignisse  geracht  wurde,  wird  durch  die  Erscheinung 
von  Caesars  Geist  in  ergreifender  Weise  versinnlicht;  bei  Plutarch 
erscheint  eine  riesenhafte  Schreckgestalt,  die  sich  selber  als  den 
bosen  Geist  des  Brutus  bezeichnet,  wahrend  bei  Shakespeare 
durch  die  Erscheinung  von  Caesars  Geist  der  Zusammenhang 
mit  dem  friiheren  Teil,  der  locker  zu  werden  drohte,  aufs  neue 
gefestigt  wird.  Wenn  mitunter,  wie  in  einer  Chronik,  ein  Er- 
eignis  vorgefiihrt  wird,  das  fiir  den  inneren  Zusammenhang  der 
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Dinge  unwesentlich  ist,  so  fehlen  solche  Bestandteile  audi  nicht 
ganz  in  dem  friiheren  Teil,  wie  z.  B.  die  Erscheinung  des 
kranken  Ligarius  und  die  Haiifung  der  Berichte  von  Prodigien 
and  Wunderzeichen  und  anderes,  Avas  bei  den  Auffiihrungen 
mit  Reclit  fortgelassen  wird.  Aber  in  den  letzten  Akten  sind 
solcbe  iiberfliissige  Zutaten,  wie  z.  B.  die  Erscheinung  des 
Lepidus,  sehr  baufig;  die  Darstellung  der  Entscbeidungsscblacbt 
wird  sebr  in  die  Liinge  gezogen;  aucb  hat  Shakespeare  nocb 
eine  Szene  mit  Trutzreden  der  Feinde  vor  dem  Begiun  der 
Schlacht  binzugedicbtet,  wie  er  sie  wiederholt  und  mit  reicherem 
rhetorischem  Glanz  schon  friiher  in  den  engliscben  Historien- 
dramen  vorgefiibrt  batte.  Dagegen  erbebt  er  sich  in  dem  Nacb- 
ruf,  den  der  Sieger  nacb  der  Schlacht  dem  besiegten  und  ge- 
fallenen  Feinde  widmet,  zu  einem  TragodienschUiB  im  groBten 
Stil.i 

Die  Lustspiele  ,Viel  Larm  um  nicbts'  und  ,Wie  es  eucb 
gefallt'  wurden  am  4.  August  1600  eingetrageu,  ,Was  ibr  woUt' 
wurde  am  2.  Februar  1602  bei  einem  Fest  der  Juristengesell- 
schaft  Middle  Temple  aufgefiihrt,  wie  aus  dem  Tagebuch  Manning- 
bams,  eines  Mitglieds  dieser  Gesellscbaft,  hervorgebt.  Gedruckt 
Avurden  ,Wie  es  eucb  gefallt'  und  ,"Was  ibr  wollt'  erst  in  der 
Folio  von  1623,  wabrend  von  ,Yiel  Larm  um  nicbts'  nocb  1600 
eine  Quartausgabe  erscbien.  In  friiberer  Zeit,  als  man  auf 
Grund  der  damals  bekannten  auBeren  Zeugnisse  die  Entstehuug 
des  , Julius  Caesar'  gewohnlicb  in  das  Jabr  1601  verlegte,  nahm 
man  aucb  gewohnlicb  an,  die  erwabnten  drei  Lustspiele  seien 
vor  , Julius  Caesar'  entstanden,  und  dieses  Romerdrama  be- 
zeichne  eine  Abkehr  Shakespeares  von  der  heiteren  Kunst  und 
eine  Wendung  zu  den  tragiscben  Problemen,  mit  denen  der 
Dicbter  von  da  ab  mebrere  Jabre  bindurch  in  der  Zeit  des 
Hamlet,  Lear,  Othello,  Macbeth  beschaftigt  geblieben  sei.  Jetzt, 
wo  wir  wissen,  daB  , Julius  Caesar'  schon  im  September  1599 
vorbanden  war,  konnen  wir  die  Autfassung,  daB  er  einen  solcben 
Wendepunkt  bezeicbne,  nur  dann  aufrecbterbalten,  wenn  wir 
entweder  die  drei  Lustspiele  zugleich  mit  ,Heinricb  V.'  in  die 
erste  Halfte  des  Jabres  1599  zusammendriingen,  oder  die  ebenso 


1)  tJber  solche  Tragodienschliisse  s.  o.  Bd.  IV  S,  308. 
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unwahrscheinliche  Vermutung  wagen,  daB  eins  oder  das  andre 
dieser  Lustspiele  in  der  Zeit  vor  der  Meresschen  Aufzahlung 
entstanden  sei.  Die  iiberlieferten  Tatsachen  sprechen  aber  doch 
mehr  dafiir,  daB  diese  Denkmaler  der  sonnigsten  und  heitersten 
Laune  des  Dichters  in  die  Zeit  bald  nach  der  Romertragodie 
fallen,  ebenso  wie  ja  auch  , Romeo  und  Julia'  und  ,Sommer- 
nachtstraum'  ungefiihr  aus  derselben  Zeit  stammen.  DaB  die 
■wtirdevolle  Strenge  des  Stils  im  , Julius  Caesar'  sich  aus  dem 
gewiiblten  Stoff  ergab,  wurde  schon  bemerkt,  im  iibrigen  ist 
der  Grundton  und  die  Grundstimmung  von  den  spateren  Trago- 
dien  durchaus  verscbieden. 

An  inneren  Griinden  fiir  die  Bestimmung  der  Zeitfolge,  in 
der  die  drei  Lustspiele  nacheinander  entstanden,  fehlt  es  ganz- 
lich.  ,Yiel  Liirm  um  nicbts'  und  ,"Was  ibr  woilt'  zeigen  in 
stofflicber  Hinsicht  insofern  eine  nabere  Verwandtscbaft,  als  in 
beiden  Fallen  den  Hauptinbalt  eine  Liebesbegebenbeit  ausmacbt, 
die  mittelbar  oder  unmittelbar  aus  der  italienischen  Novellen- 
literatur  stammt.  "Wabrend  aber  friiher  in  den  stofflicb  ver- 
wandten  Lustspielen  ,Die  beiden  Yeroneser'  und  , Kaufman u 
A'on  Venedig'  das  komiscbe  Element  nur  in  lose  eingefiigteu 
Clownszenen  zur  Geltung  gekommen  war,  bat  Sbakespeare  in 
den  beiden  spateren  Lustspielen  komiscbe  Nebenbandlungen 
hinzugedicbtet,  die  den  ausgelassenen  Humor  der  Falstaffiscben 
Zeit  in  seiner  ganzen  Fiille  offenbaren  und  gegeniiber  der 
novelUstiscben  Hauptbandlung  weit  starker  zur  Geltung  kommen, 
als  dies  wobl  urspriinglicb  in  der  Absicbt  des  Dicbters  lag. 
Tiefergebend  ist  aber  die  Verwandtscbaft,  die  ,Was  ibr  wollt' 
und  ,Wie  es  eucb  gefallt'  miteiuander  verbindet.  Nicht  nur, 
daB  in  beiden  Dramen  das  so  unendlicb  oft  wiederbolte  Motiv 
des  verkleideten  Madcbens  im  Mittelpunkt  der  Handlung  stebt 
und  mit  der  auBersten  Zartbeit,  Anmut  und  Scbalkbaftigkeit 
durcbgefiibrt  ist,  die  beiden  Lustspiele  gleicben  sicb  iiberhaupt 
in  der  Art,  wie  sie,  von  aller  Erdenscbwere  losgelost,  uns  in 
eine  heitere  Pbantasiewelt  erbeben. 

,VieI  Larm  um  nicbts'  erinnert  durcb  die  kunstreicbe 
Anwendung  der  Polymytbie  an  den  ,Ivaufmann  von  Venedig'. 
Die  Hauptbandlung,  in  welcbe  die  Iibrigen  so  reizvoll  ver- 
scblungen  sind,  greuzt  an  das  Tragiscbe,  wie  das  ja  aucb  scbon 
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im  ,Kaufmaun'  der  Fall  war.  Doch  wird  hier  in  weit  hohereni 
MaBe  als  im  ,Kaufmann'  durch  dieses  tragische  Element  ein 
Schatten  iiber  das  Gesamtbild  geworfen.  Manche  Erklarer 
wollten  hieraus  einen  inneren  Gnind  fiir  die  zeitliche  Einord- 
nung  von  ,Viel  Larm  um  nichts'  herleiten,  das  sie  fiir  das  letzte 
Lustspiel  dieses  Zeitraums  halten,  denn  es  bilde  den  tJbergang 
zu  der  Periode,  in  der  die  Stimmung  des  strengen  und  triiben 
Ernstes  noch  entschiedener  auch  in  den  Komodien  trotz  dem 
aiiBerlich  befriedigenden  Ausgang  hervortritt.  Doch  miissen 
seiche  Folgerungeni  unzulassig  erscheinen  angesichts  der  breit 
ausgefiihrten  rein  koraiscben  Szenen  der  Nebenhandlung,  in 
denen  Shakespeares  Humor  durchaus  in  derselben  Fiille  und 
in  demselben  Glanz  erstrahlt  wie  in  den  anderen  Komodien 
dieser  frohlichen  Zeit  und  wie  er  spiiter  niemals  wieder  auf- 
leuchtete.  Allerdings  steht  im  Mittelpunkt  der  Haupthandlung 
ein  tragisches  Motiv,  in  das  sich  der  Dichter  gerade  wahrend 
der  letzten  Epoche  seines  Schaffens  zu  wiederholten  Malen  ver- 
senkte:  das  Schicksal  der  unschuldig  verleumdeteu  Frau,  doch 
ist  die  Gestalt  Heros  nicht  so  ins  einzelne  ausgemalt  wie  Desde- 
mona,  Hermione  und  Imogen.  Diese  drei,  die  des  Dichters 
schopferischer  Geist  so  verwandt  und  doch  wieder  so  verschieden 
gestaltet  hat,  unterscheiden  sich  dadurch  von  Hero,  daB  sie  alle 
als  Ehefrauen  ihr  schweres  Schicksal  erleiden;  Hero  steht  ihnen 
als  Madchen  gegentiber  und  dadurch  erkliirt  sich  auch  zum 
Teil  die  verschiedene  Charakteristik. 

Die  Haupthandlung  des  Dramas  geht  auf  die  22.  Novelle 
Bandellos  zuriick,  die  von  Belleforest  franzosisch  nacherzahlt 
wurde.  Schon  bei  Bandello  ist  Messina  der  Schauplatz  der 
Handlung,  und  der  Beherrscher  Siziliens  ist  Don  Pedro  von 
Aragon.  Der  Vater  des  Madchens  heiBt  schon  hier  Lionato, 
doch  ist  er  nicht  Statthalter,  sondern  ein  Edelmann,  der  in  be- 
scheidenen  Yerhaltnissen  lebt.  Auf  seine  Tochter  Feuicia  (Hero) 
hat  ein  reicher  und  beim  Konig  sehr  beliebter  j  anger  Herr 
Timbreo  (Claudio)  ein  Auge  geworfen.  Es  wird  nun  erzahlt, 
wie  Timbreo  das  Madchen  durch  Schmeicheleien  und  Geschenke 
zu  verfiihren  sucht,  doch  bleibt  sie  standhaft,  und  so  entschlieBt 
er  sich,  formlich  um  ihre  Hand  anzuhalten.  Ein  verschmahter 
Liebhaber  der  Fenicia,  Gerando  geheiBen,  will  nun  in  Timbreo 
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den  Glauben  er  week  en,  seine  Braut  sei  untreu;  er  hofft,  ihn 
dadurch  zum  Riicktritt  zu  bewegen  und  dann  die  Braut  fiir 
sich  zu  gewinnen.  Ziir  Nachtzeit  bringt  er  Timbreo  an  einen 
Ort,  wo  er  beobachten  kanu,  wie  ein  von  Gerando  angestifteter 
Mensch  in  ein  Fenster  des  Lionatoschen  Hauses  einsteigt  und 
dabei  mit  eineni  Begleiter,  der  ihm  die  Leiter  tragt,  solche 
Reden  fiihrt,  da6  der  Horcher  Timbreo  daraus  entnehmen  muB, 
er  habe  einen  heimlichen  Geliebten  Fenicias  vor  sich.  Doch 
halt  er  sich  ruhig,  trotz  seiner  wiitenden  Erregung,  weil  er 
vorher  hatte  schworen  miissen,  dem  vermeintlichen  JS^ebenbuhler 
nichts  zuleide  zu  tun.  Am  anderen  Morgen  aber  schickt  er 
an  Lionato  einen  Abgesandten  und  erklart  mit  Angabe  des 
Grundes  die  Verlobung  fiir  aufgelost.  Darauf  Ohnmacht,  "Wieder- 
erweckung,  Verberguug  des  Madchens,  Errichtung  eines  falschen 
Grabdenkmals  mit  einer  poetischen  Aufschrift:  alles  wie  nach- 
her  bei  Shakespeare.  Die  Entdeckung  der  Wahrheit  erfolgt 
jedoch  bei  Bandello  auf  die  Art,  daB  der  treulose  Gerando,  von 
Gewissensbissen  gepeinigt,  den  Timbreo  an  das  Grabdenkmal 
Fenicias  fiihrt  und  sein  Verbrechen  eingesteht.  Die  Erzahlung 
von  Timbreos  Aussohnung  mit  Lionato  und  seine  Vermahlung 
mit  dem  Madchen,  das  sich  dann  als  die  totgeglaubte  Fenicia 
herausstellt,  stimmt  wieder  im  wesentlichen  mit  Shakespeare 
iibereiu,  doch  wird  auch  der  reuige  Gerando  in  Gnaden  auf- 
genommen  und  erhalt  die  Hand  einerjiingerenSch wester  Fenicias. 
Man  sieht,  daB  Shakespeares  Komodie  in  vielen  Punkten 
von  dieser  Erzahlung  abweicht.  Zunachst  fehlt  die  ganze  weit- 
laufige  Darstellung  der  vergeblichen  Verfiihrungskiinste  des 
jungen  Herrn;  Claudio  hat  von  vornherein  ehrbare  Absichten 
und  ist  deshalb  nur  um  so  mehr  durch  die  Entdeckung  der 
vermeintlichen  Untreue  niedergeschmettert.  Die  Verleumdung 
wird  nicht  mehr  von  einem  verschmahten  Rivalen  angestiftet, 
sondern  von  dem  besiegten  und  gedemiitigten  Bastardbruder 
des  Konigs,  der  den  tapferen  Kampfgenossen  seines  siegreichen 
Bruders  haBt.  Die  Tauschung  Claudios  wird  dadurch  etwas 
wahrscheinlicher  gemacht,  daB  eine  Dienerin  der  Braut  sich  be- 
reden  laBt,  in  den  Kleidern  ihrer  Herrin  am  Fenster  zu  er- 
scheinen  und  den  nachtlichen  Besucher  zu  empfangen,  doch 
bleibt    auch    jetzt   noch    genug    des    TJnwahrscheinlichen,    und 
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Shakespeare  hat,  offenbar  mit  gutcm  Bedacht,  diese  Begebenheit 
hinter  die  Biihne  verlegt.  Dagegen  steigert  er  die  Aufkiindigung 
des  Verlobnisses  zu  einem  sehr  starken  theatralischen  Effekt; 
er  verlegt  die  Szene  in  die  Kirche  in  dera  Augenblick,  da  alle 
zur  feierlichen  Vermiihlung  versammelt  sind,  und  der  Plan,  das 
Madchen  fiir  tot  auszugeben,  wird  von  dem  Klostergeistlichen 
ausgedacht,  der  die  Training  vollziehen  sollte,  eine  Anderung, 
in  der  sich  wiederum  Shakespeares  Vorliebe  fiir  die  Kloster- 
leute  offenbart.  ^  Die  Enthirvung  der  Verleumder  erscheint  bei 
Shakespeare  mit  der  komischen  Zwischenhandlung  verschmolzen. 
Fiir  die  Zeit,  in  welcher  Shakespeare  seine  Komodie  dichtete, 
ist  weder  von  der  Erzahlung  Bandellos  noch  von  der  Belle- 
forests  eine  englische  Ubersetzung  nachgewiesen,  doch  lag  dem 
Dichter,  falls  er  die  Novelle  nicht  ini  Original  las,  vielleicht 
eine  handschriftliche  Ubersetzung  vor,  wie  sie  ja  damals  im 
Kreise  der  Literaturfreunde  vielfach  zirkulierten.  Die  Unter- 
schiede  zwischen  Bandello  und  Belleforest  kommen  fiir  die  Be- 
urteilung  der  Shakespearischen  Komodie  nicht  in  Betracht.  lu- 
dessen  sind  die  Erklarer  friihzeitig  darauf  aufmerksam  geworden, 
daB  schon  vor  Bandello  eine  ahnliche  Begebenheit  in  Ariosts 
,  Orlando  furioso'  in  der  Episode  vom  italienischen  Bitter  Ario- 
dante  und  der  schottischen  Konigstochter  Giuevra  und  danach 
mit  veranderten  Nam  en  auch  in  Spensers  ,  Fairy  Queen'  erzahlt 
wurde.  Die  ganze  Ahnlichkeit  besteht  aber  darin,  daB  auch 
bier  ein  Madchen  dadurch  bei  ihrem  Geliebten  verleumdet  wird, 
daB  man  diesen  zur  Nachtzeit  ein  abgekartetes  Spiel  beobachten 
liiBt,  aus  dem  er  entnehmen  muB,  das  Madchen  schenke  heim- 
lich  einem  Nebenbuhler  seine  Gunst.  Im  ubrigen  ist  der  Ver- 
lauf  ein  ganz  anderer.  Nur  in  einem  Zug  stimmt  Shakespeare 
mit  Ariost  gegen  Bandello-Belleforest  iiberein:  der  Verleumder 
hat  ein  heiraliches  Liebesverhaltnis  mit  einer  Hofdame  der  ver- 
leumdeten  Prinzessin  und  beredet  diese  Hofdame,  sie  moge, 
wenn  er  nachts  auf  der  Leiter  zu  ihr  emporklettert,  in  den 
Kleidern  ihrer  Herrin  auf  dem  Balkon  erscheinen,  was  sie  denn 
auch  tut,  ohne  von  der  verleumderischen  Absicht  eine  Ahnung 
zu  haben.    Es  ist  sehr  wahrscheinlich,  daB  Shakespeare  diesen 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  119. 
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Zug  aus  Ariost  entnahin,   der  auch  in  englischer  Ubersetzung 
bequem  zuganglich  war.  ^ 

Claudio  erscheint  am  Anfang,  wie  bereits  angedeutet,  nicht 
als  ein  so  frivoler  Madchenjager  wie  in  der  Novelle,  doch  ist 
er  im  tibrigen  durchaus  nicht  mit  einseitiger  Vorliebe  geschildert. 
Er  ist  keineswegs  ein  leidenschaftlicher  Romeo;  vor  deni  Feld- 
zug  hatte  er  die  aufkeimende  Neigung  unterdriickt,  weil  er  an 
ernstere  Angelegenheiten  denken  muBte,  und  nach  der  Riickkehr 
weiB  er  auch  ganz  genau,  was  er  tut,  als  er  um  die  Tochter 
des  reichen  Leonato  anhalt;  er  erkundigt  sich  auch  vorsorglich, 
ob  sie  das  einzige  Kind  sei.  Wie  Pedro  von  Aragon  sich  ent- 
schlieBt,  bei  dem  Maskenfest  im  Namen  seines  jungen  Freundes 
um  Hero  anzuhalten,  und  wie  Claudio  den  Verdacht  hegt,  seiu 
Gonner  wolle  das  Madchen  fiir  sich  selber  gewinnen,  diese  ganze 
Szenenreihe  ist  in  dem  vorliegenden  Text  etwas  verworren  und 
widerspruchsvoll,  und  es  kann  fraglich  erscheinen,  ob  sie  dazu 
dienen  sollte,  um  auf  Claudios  Neigung  zum  Argwohn  vor- 
zubereiten.  Einen  peinlichen  Eindruck  empfinden  wir,  wenn 
Claudio  die  vermeintlich  treulose  Braut  in  so  brutaler  Weise 
beschimpft;  noch  widerlicher  ist  es  aber  doch,  wie  er  sich  in 
einer  spateren  Szene  iiber  den  ungliicklichen  alten  Vater  lustig 
macht.  GewiB  woUte  Shakespeare  das  Verhalten  Claudios  als 
iibereilt  darstellen,  aber  doch  nicht  als  so  abstoBend,  wie  es 
uns  jetzt  vorkommt.  Wenn  die  sonst  so  leichtlebigen  Kavaliere 
bei  der  Jagd  nach  einer  reichen  Frau  sehr  planvoll  und  ver- 
standesmaBig  vorgehen,  so  sollten  sie  deshalb  nach  den  Ab- 
sichten  der  Yerfasser  durchaus  nicht  in  einem  ungiinstigeren 
Licht   erscheinen;    aber   auch    das    spatere  Verfahren   Claudios 


1)  Auf  Ariost  beruhte  auch  ein  Drama,  das  schon  1583  aufgefiihrt 
wnrde,  s.  o.  Bd.  IV  S.  25,  sowie  ein  handschriftlich  erhaltenes  Drama  ,The 
Partial  Law',  das  in  die  Zeit  zwischen  1615  und  1630  gesetzt  wird  (zuerst 
herausg.  v.  Dobell,  1908).  Die  Novelle  Bandellos  wurde  auch  von  Jakob 
Ayrer  (f  1605)  in  seiner  ,  Com edia  von  der  schonen  Phaenicia'  dramatisieit. 
Die  Annahme,  daB  Ayrers  Drama  nicht  auf  der  Novelle,  sondern  auf  einer 
englischen  Dramatisierung  derselben  beruhe,  die  auBerdem  auch  die  Quelle 
Shakespeares  gewesen  sei,  diese  Annahme  wiirde  nur  dann  eine  nahere  Er- 
wagung  verdienen,  wenn  Ayrer  in  dem  einen  oder  anderen  Punkt  mit 
Shakespeare  gegen  die  Novelle  iibereinstimmte;  dies  ist  jedoch  nicht  der  Fall. 
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wurde  von  dem  Shakespearischen  Publikum  offenbar  viel  milder 
beurteilt  als  vom  heutigen,  wie  ja  auch  der  fiirstliche  Conner 
Claudios  dessen  Benehmen  durchaus  zu  billigen  scheint.  Wenn 
bei  Shakespeare  anstatt  des  verschmabten  Liebhabers  der  rach- 
siichtige  Bastardbruder  des  Fiirsten  die  Verleumdung  anstiftet, 
so  ist  es  schwer,  dafilr  einen  bestimmten  Grund  anzugeben; 
vielleicht  meinte  der  Dichter,  die  Geschichte  verliere  etwas  von 
ihrer  Unwahrscheinlichkeit,  wenn  der  Verdacht  durch  einen 
scheinbar  vollig  Uninteressierten  erregt  werde.  Jedenfalls  aber 
bat  er  sich  bier  in  die  psychologische  Motivierung  nicht  so 
vertieft  wie  spater  in  der  tragischen  Periode  bei  zwei  ver- 
wandten  Figuren,  Jago  iind  Bastard  Edmund.  Auch  ist  bei 
Don  John  nicht,  wie  bei  diesen  beiden,  die  Bosheit  unter  ge- 
winnenden  Formen  oder  einem  auBern  Anschein  von  Bieder- 
keit  verborgen,  vielmehr  ist  sein  abstoBendes  Wesen  durch  ein 
paar  kleine  Meisterziige  im  Yorbeigehen  charakterisiert. 

tjbrigens  ist  es  unverkennbar,  daB  bei  dem  Dichter  das 
Interesse  an  dieser  Haupthandlung  gegeniiber  der  komischen 
Nebenhandlung  zuriicktrat,  in  die  er  mit  ganz  anderer  Lust 
und  Liebe  sich  vertiefte.  Wie  sehr  auch  bei  den  Zeitgenossen 
das  Interesse  an  der  Nebenhandlung  tiberwog,  wird  dadurch 
bewiesen,  daB  das  Stiick  einmal  in  den  Hofrechnungen  Mai 
1613  als  ,Benedicte  and  Betteris'  angefiihrt  wird,  auch  Digges 
in  seinem  Lobgedicht  (1640)  erwahnt  die  Szenen  zwischen 
Benedikt  und  Beatrice  neben  den  Malvolioszenen  unter  den 
zugkraftigsten  in  Shakespeares  Dramen.^  Offenbar  hat  Shake- 
speare in  diesem  Fall  sich  selber  die  Lustspielintrigue  erfunden. 
Beatrice  hat  freilich  nicht  den  poetischen  Reiz  ihrer  Schwestern 
Portia,  Viola  und  Rosalinde;  es  kommt  dies  schon  darin  zum 
Yorschein,  daB  in  den  Beatrice-Szenen  durchaus  die  Prosa  vor- 
berrscht.  Dagegen  wurde  schon  mit  Recht  bemerkt,  daB  Beatrice 
mit  der  alteren  Rosalinde  aus  , Love's  Labour's  Lost'  eine  ge- 
wisse  Yerwandtschaft  zeigt,  nicht  nur  in  ihrem  Wesen,  sondern 
auch  in  ihrem  AuBeren,  sie  ist  gleichfalls  , sun-burned';  ebenso 
erinnert  ihr   durchaus  unromantischer  Liebhaber  an  den  skep- 


1)    Ein    weiteres    Zeugnis    (Burton)    s.   o.    Bd.  IV  S.  Ill,    auch    vgl. 
Bd.  IV  S.  249. 
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tischen  Biron.  Doch  kann  dieser  Vergleich  uns  auch  deutlich 
vor  Angen  stellen,  wie  sich  im  Verlauf  von  wenig  Jahren  die 
Kunst  Shakespeares  entfaltete  imd  vertiefte.  Deim  die  Intrige 
ist  ebenso  wie  die  Charakteristik  des  liebenden  Paares  raeister- 
lich  durchgefiihrt,  von  Anfang  an,  wo  das  Interesse  der  beiden 
aneinander  sich  unter  dem  boshaften  Wortgeplankel  verbirgt, 
bis  zu  den  parallelen  Szenen,  wo  zuerst  die  Mystifikation  durch- 
gefiihrt wird  und  dann  die  beiden  voUig  iimgewandelt  er- 
scheinen.  Wenn  uns  auch  heute  manches  in  dem  ersten  Wort- 
gefecht  zu  derb  und  zu  grob  erscheinen  wird,  so  ist  doch  im 
ganzen  der  Konversationston  von  der  hochsten  Anmut  und 
Leichtigkeit,  namentlich  die  Szene,  in  der  Benedikt  zuerst  als 
Yerliebter  erscheint,  bietet  uns  das  Muster  eines  Kavalier- 
gesprachs.  Und  man  erkennt  auch,  daB  der  Dichter  sich  ein 
Publikum  herangezogen  hatte,  das  seine  Kunst  wiirdigte  und 
es  verstand,  dem  leichtbeschwingten  Dialog  zufolgen,  er  brauchte 
die  Intrige  nicht  mehr  mit  der  nachdriicklichen  Deutlichkeit 
zu  entwickeln,  wie  dies  friiher  auf  der  Biihne  notig  war. 

Die  Eutdeckung  des  Verbrechens  erfolgt  hier  nicht  durch 
ein  reuiges  Gestandnis  des  Verbrechers,  sondern  dadurch,  daB 
dessen  Helfershelfer,  der  betrunkene  Borachio  (sein  Name  offenbar 
nach  dem  spauischen  Boracho  =  Trunkenbold),  von  den  ein- 
i^ltigen  Gerichtsdienern  belauscht  wird,  wie  denn  tiberhaupt  das 
Motiv  der  Belauschung  in  ,Yiel  Larm  um  nichts*^  eine  groBe 
Eolle  spielt.  Diese  Clownszenen  sind  neben  den  komischen 
Szenen  im  ,Heinrich  IV.'  und  ,Was  ihr  woUt'  die  dritte  groBe 
humoristische  Glanzleistung  in  diesen  glticklichen  Jahren.  Wir 
sahen  schon  friiher,  wie  der  treffliche  Dogberry  das  alte  Clown- 
motiv  der  Fremdworterverdrehung  zur  hochsten  Yollkommen- 
heit  erhebt  und  wie  er  seinem  wiirdigen  Bruder,  dem  Friedens- 
richter  Shallow,  auch  darin  gleicht,  daB  er  bei  den  Ergiissen 
seiner  geschwatzigen  Albernheit  einen  mehr  wortkargen  und 
vollig  stumpfsinnigen  alten  Trottel  als  Kontrastfigur  neben  sich 
stehen  hat,  nur  daB  die  iiberwaltigende  Wirkung  dieses  Gegen- 
satzes  hier  noch  gesteigert  erscheint.  Auch  davon  war  schon 
die  Rede,  daB  diese  komischen  Gerichtsdienerszenen  im  zeit- 
genossischen  Drama  so  oft  nachgeahmt  wurden  wie  nichts  anderes 
in  Shakespeares  Werken;    der  Clown  Kemp,   der  bald    darauf 


XL   Was  ihr  woUt.  129 

der  Shakespearischen  Truppe  untreii  wurde,  hat  ohne  Zweifel 
zu  diesem  groBen  Erfolg  das  seinige  beigetragen. 

Die  Handlung  von  ,Was  ihr  wollt'  beruht  auf  eineni 
Motiv,  das  in  der  Literatur  sehr  weit  verbreitet  ist:  ein  Mad- 
chen  hat  einen  Zwillingsbruder,  dem  es  tauschend  ahnlich  sieht, 
von  dem  es  aber  diirch  wunderbare  Schicksale  getrennt  ist. 
Dieses  Miidchen  verliebt  sich  in  einen  Jiingling,  tritt  als  Page 
verkleidet  in  dessen  Dienste  und  wird  von  ihm  wie  ein  ver- 
trauter  Freund  behandelt;  zu  ihrem  Schmerz  wird  sie  aber 
dazu  verwendet,  die  Liebesbotschaften  des  Jilnglings  an  eine 
sprode  Dame  zu  iibermitteln.  Nun  verliebt  sich  die  sprode 
Dame  in  das  verkleidete  Miidchen,  das  natiirlich  ihre  Antrage 
zuriickweist.  Als  jedoch  die  Dame  einmal  mit  dem  Zwillings- 
bruder des  vermeintlichen  Pagen  zusammentrifft  und  meint,  er 
sei  der  Page  selber,  da  verhiilt  sich  dieser  Zwillingsbruder  weit 
weniger  ablehnend,  und  es  wird  aus  den  beiden  ein  gliickliches 
Paar;  ebenso  gewinnt  das  verkleidete  Madchen  das  Herz  ihres 
Geliebten,  nachdem  dieser  ihr  wahres  Geschlecht  und  ihre  hin- 
gebende  Treue  erkannt  hat. 

Diese  seltsam  verwickelte  Handlung  begegnet  uns  zum 
erstenmal  in  dem  Lustspiel  ,Gli  Ingannati',  das  von  der  Gesell- 
schaft  der  Intronati  zu  Siena  1531  aufgefiihrt  wurde.  Die 
Handlung  enthiilt  ja  auch  mehrere  Bestandteile  —  Verkleidung 
eines  Madchens,  tauschende  Ahnlichkeit  von  Geschwistern, 
"Wiedervereiuigung  nach  langer  Trennung  — ,  die  in  der  italie- 
nischen  Intrigenkomodie  tiblich  sind,  und  in  den  , Ingannati' 
sind  auch  noch  andere  herkommliche  Bestandteile  dieser  Komo- 
dien:  der  verliebte  alte  Herr,  der  Pedant,  die  Amme  hinein- 
verwoben.  Die  oben  erwahnten  Hauptziige  der  Begebenheit 
finden  sich  aber  auch  in  einer  Novelle  des  Bandello  und  da- 
nach,  in  breiterer  rhetorischer  Ausfiihrung,  in  der  Sammlung 
des  Belleforest.  Dann  hat  der  Engliinder  Barnabe  Riche  in 
seiner  Novellensammlung  1581  die  Geschichte  abermals  erzahlt, 
doch  hat  er  einige  Anderungen  damit  vorgenommen.  In  den 
italienischen  Yersionen  spielt  die  Begebenheit  in  Italien,  die 
Geschwister  werden  in  den  Kinderjahren  durch  den  Sacco  di 
Roma  getrennt;  das  verkleidete  Madchen  tritt  in  den  Dienst 
eines  Jilnglings,    der  sie  frtiher  geliebt,    dann  aber  verlassen 

Creizenach,  Drama  V.  9 


130  XI.   AVas  ihr  wollt. 

hatte  und  nuu  die  Yerlassene  in  ihrer  Yerkleidung  nicht  wieder- 
erkeunt.  Bei  Riche  dagegen  ist  der  Jiingliug  ein  Herzog 
Apolonius,  der  in  Konstantinopel  in  der  Zeit  vor  der  tiirki- 
schen  Eroberung  lebte  und  bei  Gelegenheit  eines  Feldzugs 
gegen  die  Tiirken  nach  Cypern  kam.  wo  Silla,  die  Tochter  des 
Gouverneurs  der  Insel,  eine  stille  Neigung  zn  ihm  faBte;  als 
Apolonius  nach  Konstantinopel  zuriickgekehrt  war,  reist  ihm 
Silla  heimlich  nach;  sie  leidet  unterwegs  Schiffbruch,  komnit 
aber  schlieBlich  zu  Apolonius  und  tritt  verkleidet  in  dessen 
Dienste.  Die  Dame,  zu  der  nun  Silla  die  Liebesbriefe  des 
Apolonius  bringen  muB,  ist  eine  junge  Wit  we,  die  erst  vor 
kurzem  ihren  Gatten  verloren  hat.  Es  kann  gar  keinem  Zweifel 
unterliegen,  daB  Shakespeares  Lustspiel  auf  der  englischen  Ver- 
sion beruht,  die  in  der  Erzahlung  Riches  Yorliegt  und  dem 
Dichter  natiirlich  am  bequemsten  zuganglich  war;  die  Samm- 
lung  Riches  wurde  ja  auch  sonst  mehrfach  von  den  englischen 
Dramatikern  benutzt.  Zudem  sind  die  charakteristischen  Zuge, 
durch  welche  sich  die  Version  Riches  von  andern  unterscheidet : 
Schiffbruch  des  Madchens,  Trauerjahr  der  Dame,  keine  friihere 
Untreue  von  seiten  des  Jiinglings  —  auch  in  Shakespeares 
Lustspiel  iibergegangen ,  das  andererseits,  soweit  es  aus  der 
Tradition  schopft,  keinen  einzigen  Zug  enthalt,  der  nur  aus  den 
Ingannati,  Bandello  oder  Belleforest,  nicht  aber  aus  Riches  Er- 
zahlung stammen  konnte.  Doch  ware  es  wohl  moglich,  daB 
Shakespeare  die  Novelle  Riches  nicht  in  ihrer  urspriinglichen 
Form  benutzte,  sondern  daB  ihm  bereits  eine  Dramatisierung 
vorlag.  Eine  solche  war  unzweifelhatt  schon  vor  Shakespeares 
Lustspiel  vorhanden  und  wurde  von  den  wandernden  Komc?- 
dianten  nach  Deutschland  heriibergebracht,  wo  sie  1608  in  Graz 
unter  dem  Titel  ,Von  einem  Konig  von  Cypern  und  einem 
Herzog  von  Venedig',  dann  1624  in  Dresden  und  c.  1660  in 
GiJstrow  in  Mecklenburg  wieder  unter  etwas  verandertem  Titel 
aufgefiihrt  wurde;  endlich  wurde  dieses  Stiick  unter  dem  Titel 
,Tugend-  und  Liebesstreit'  von  den  braunschweigischen  Hof- 
musikanten  zur  Feier  des  Geburtstags  der  Herzogin  1677  auf- 
gefiihrt und   in  Druck  gegeben.^     Es  zeigt  sich  bier  deutlich. 


1)  Vgl.  die  Einleitung   zum  Neudruck  in   den  Schauspielen  der  eng- 
lischen  Koracidianten    S.  55 ff.     Uber   die   , Ingannati'  s.  o.  Bd.  II  S.  306, 
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daB  die  Komodianten  in  der  langen  Zeit  zwischen  der  Ver- 
pflanzung  nach  Deiitschland  und  dem  ersten  Druck  dem  wech- 
selnden  Zeitgesebmack  zuliebe  manche  Anderungen  vornahmen, 
doch  ist  die  Abhiingigkeit  von  Riche  unverkennbar  und  tritt 
viel  deutlicber  bervor  als  bei  Shakespeare,  vor  allem  sind  die 
Nanien  der  Hauptpersonen  Apolonius  und  Silla  sowie  die  ganze 
Yorgescbichte,  die  sicb  in  Cypern  abspielt,  bier  beibehalten. 
Wahrscheinlich  hat  das  Drama,  das  von  den  Komodianten  nach 
Deutschland  heriibergebracbt  wurde,  fiir  Shakespeare  in  abn- 
iicberWeise  als  Vorlage  gedient  wie  etwa  der  anonyme  ,Konig 
Lear'.  Diese  Yerrautung  wird  vor  allem  dadurch  gestiitzt,  daB 
Shakespeares  Lustspiel  einige  Zusatze  und  Abweichungen  von 
Riche  enthalt,  die  aucb  im  ,Tugend-  und  Liebesstreit'  sicb  finden. 
So  ist  in  beiden  Dramen  die  Geliebte  des  Herzogs  ein  Frau- 
lein,  nicht  wie  bei  Riche  eine  Witwe.  Ferner  ist  in  beiden 
Dramen  beim  ersten  Botengang  des  verkleideten  Madchens  von 
einem  Ring  die  Rede,  freilich  in  vollig  abweichender  Weise; 
wir  konnen  danach  voraussetzen,  daB  auch  in  jenem  vorshake- 
spearischen  Drama  der  Ring  irgendwelche  RoUe  spielte.  Ebenso 
hat  in  beiden  Dramen  der  Bruder  einen  Begleiter,  und  es  ent- 
stehen  in  einer  wicbtigen  Geldangelegenheit  dadurch  Ver- 
wirrungen,  daB  dieser  Begleiter  den  Bruder  mit  seiner  Scbwester 
verwechselt.  Doch  treten  alle  diese  tJbereinstimmungen  in  den 
Hintergrund  gegeniiber  den  Abweichungen,  durch  welche  Shake- 
speare aus  seiner  Yorlage  ein  vollig  neues  Kunstwerk  sehuf. 
Zunachst  lieB  er  das  ganze  Vorspiel  in  Cypern  fallen;  er  er- 
reichte  dadurch  nicht  nur  eine  klarere  Abrundung  des  Dramas, 
sondern  er  machte  auch  die  novellistische  Begebenheit  dadurch 
wahrscheinlicher,  daB  bei  ihm  der  Herzog  das  verkleidete  Mad- 
chen  noch  nicht  kennt,  ehe  es  in  seinen  Dienst  tritt,  wahrend 


liber  Riche  Bd.  lY  S.  226.  1)  DaB  das  Drama  der  englischen  Komo- 

dianten spater  ist  als  das  Shakespearische,  so  daB  also  die  erwahnten  Emzel- 
ziige  aus  dem  Shakespearischen  Drama  iibernommen  %Taren:  diese  Moglich- 
keit  kommt  nicht  in  Betracht.  Denn  ohne  Zweifel  liatte  alsdann  der  un- 
bekannte  Verfasser  aus  dem  reichen  Schatz  der  komischen  Effekte  des 
Shakespearischen  Dramas  noch  gar  manches  entlehnt  und  sich  nicht  nut  den 
traditionellen  PickelharingsspaBen  begniigt,  wie  sie  ahnlich.  auch  in  anderen 
Stiicken  vorkommen. 
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ja  in  anderen  Fallen  Shakespeare  Tor  der  konventionellen  Un- 
wahrscheinlichkeit  nicht  zuriickscheute,  daB  ein  verkleidetes 
Madchen  selbst  von  den  nachsten  Verwandten  und  Freunden 
lange  Zeit  hindurch  nicht  erkannt  wird.  Bei  Shakespeare  wird 
auch  die  Gestalt  des  Madchens  dadurch  liebenswlirdiger,  daB 
sie  nicht,  wie  bei  Kiche  und  im  ,Tugend-  und  Liebesstreit', 
das  Yaterhaus  heimlich  verlaBt  und  dem  Liebsten  nachlauft; 
sie  reist  vielmehr  mit  ihrem  Bruder  gemeinsam  —  iiber  den 
Zweck  der  Reise  erfahren  wir  allerdings  nichts  Naheres  — ,  und 
die  beiden  werden  durch  den  Schiffbruch  voneinander  getrennt. 
tJberhaupt  hat  Shakespeare  die  Situation  des  verkleideten  Mad- 
chens ungemein  zart  und  keusch  dargestellt.  Die  Intronati,  Ban- 
dello,  Riche,  sie  alle  verweilen  mit  Yorliebe  bei  den  schliipf- 
rigen  Situationen,  zu  denen  das  Yerwechslungsspiel  zwischen 
Mann  und  Weib  AnlaB  bieten  konnte,  Shakespeare  jedoch  er- 
hebt  dieses  Spiel  in  eine  traumhafte,  poetische  Stimmung;  er 
hat  in  den  Szenen  zwischen  Olivia  und  den  Zwillingsgeschwistern 
alle  die  derben  SpaBe  ferngehalten,  zu  denen  er  sonst  wohl 
hinneigt  und  die  ihm  auch  keiner  seiner  Zuhorer  veriibelt  hatte. 
Auch  die  liebenswiirdige  Gestalt  des  weichen,  sentimentalen 
Herzogs  ist  auf  diesen  poetischen  Ton  gestimmt.  Shakespeare 
hat  ihn  ohne  jede  Anlehnung  an  die  Tradition  des  Stoffes  vollig 
neu  geschaffen  und  hat  in  seinen  zartlichen  Gesprachen  mit 
dem  vermeintlichen  Pagen,  den  er  zum  Yertrauten  seiner  Liebe 
macht,  den  spateren  Wechsel  seiner  Gefiihle  aufs  anmutigste 
vorbereitet.  Shakespeare  will  ihn  auch  dadurch  dem  Herzen 
der  Horer  nahebringen,  daB  er  ihm  seine  eigene  Liebe  zur 
Musik  beilegt;  der  Herzog  findet  in  ihren  Tonen  einen  wehmiitigen 
Trost  und  der  Dichter  hat  ihm  einige  seiner  schonsten  Worte 
zum  Preise  der  holden  Kunst  in  den  Mund  gelegt.  Indes 
wurde  bereits  von  Gervinus  mit  Recht  bemerkt,  daB  die  Art, 
wie  er  seine  Gefiihle  auBert,  an  die  schwarmerischen  Deklama- 
tionen  Romeos  zur  Zeit  seiner  Leidenschaft  fiir  Rosalinde  er- 
innert,  und  ofFenbar  woUte  durch  die  Anschlagung  dieser  Tone 
der  Dichter  darauf  hinweisen,  daB  dies  noch  nicht  die  Liebe 
war,  die  das  Leben  des  Herzogs  ausfiillen  sollte.  Diese  Er- 
hebung  in  eine  Sphare  reiner  und  heiterer  Poesie  kommt  uns 
jedoch  noch  deutlicher  zum  BewuBtsein,  wenn  wir  die  Schilde- 
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rung  Olivias  und  ihres  Zusammentreffens  mit  dem  Zwiliings- 
bruder  mit  den  friiheren  Darstellungen  vergleichen,  wo  der 
Briider  als  ein  leichtsinniger  Lebemann  sich  die  unerwartete 
bonne  fortune  zunutze  raacht  und  alles  erst  spater  du?ch  eine 
nachtragliche  Heirat  in  Ordnung  gebracht  wird.  Dagegen  wird 
Shakespeares  Sebastian  als  ein  keuscher  Ephebe  geschildert, 
durch  seine  edie,  bliihende  Jugendlichkeit  fiiblt  sich  der  wackere 
Schiffskapitan  Antonio  unwiderstehlich  zu  ihm  hingezogen;  es 
ist  ein  ahnliches  Beispiel  schwiirmerischer  Zuneigung  des  alteren 
Mannes  zum  jiingeren,  wie  es  zwischen  Antonios  Namensvetter 
im  ,Kaufmann  von  Venedig'  und  dem  jungen  Bassanio  oder 
zwischen  Shakespeare  und  dem  schonen  Jiingling  in  den 
Sonetten  bestand.^ 

In  welche  poetische  Sphare  diese  ganze  Handlung  erhoben 
ist,  kommt  uns  noch  deutlicher  zum  BewuBtsein  durch  den 
Gegensatz  zu  der  komischen  Zwischenhandlung,  die  in  diesem 
Fall,  wie  bereits  bemerkt,  von  dem  Dichter  eigens  erfunden 
wurde.  AUerdings  ist  die  Erfindung  hier  nicht  so  originell 
wie  um  dieselbe  Zeit  in  ,Viel  Larm  um  nichts';  es  ist  eine 
ziemlich  simple  Mystifikation,  der  Malvolio  in  ahnlicher  Weise 
wie  schon  friiher  Falstaff  zum  Opfer  fiillt.  Aber  die  Ausfiihrung 
erhebt  diese  Szenen  zu  dem  hochsten  Meisterstiick  Shakespeari- 
scher  Komik.  Yor  allem  durch  die  Charakteristik  der  Haupt- 
personen:  das  schlaue  Kammermadchen,  sodann  Junker  Tobias, 
mit  dem  er  es  wagt,  eine  neue  Variante  des  Falstaff-Charakters 
aufzustellen ,  Junker  Andreas,  das  unerreichte  Muster  eines 
Gull,  der  —  im  Gegensatz  zu  der  friiheren  fliichtigen  Skizze 
eines  solchen  Charakters  in  don  ,Lustigen  Weibern'  —  so  fein 
ausgemalt  ist  und  den  man  liebgewinnen  konnte,  wenn  man 
sieht,  wie  er  in  seiner  enormen  Stupiditat  sich  so  unendlich 
wohl  und  behaglich  fiihlt.  ^  Und  wenn  Shakespeare  uns  diese 
Gesellen  bei  ihrem  pantagrualischen  Zechgelage  vorfiihrt,  da  ent- 
faltet  er  noch  einmal  den  Humor  des  Faistaffischen  Zeitalters 
in  seiner  ganzen  Vollkraft.     Hier  wird  auch  der  groBe  Mysti- 


1)  S.  0.  S.  25  unci  die  geistvollen  Betrachtungen  Beechings  vor  seiner 
Ausg.   d.   Sonette,    Boston   1904.  2)    Vgl.    Lambs    Charakteristik    des 

Scliauspielers  Dodd  in  dieser  Rolle  (bei  Furness  S.  406). 
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fikationsplan  entworfen,  dessen  tragikomischer  Held  Malvolio  zu 
den  eigenartigsten  Geschopfen  Shakespeares  gehort.  Man  konnte 
hochstens  etwa  an  sein  tragisches  Gegenstiick  Angelo  in  .MaB 
fiir  MaB'  denken,  dessen  rigoristischer  Stolz  auf  die  eigene 
Tugend  und  Ternunft  ja  gleichfalls  so  scbmahlich  zu  Falle 
kommt.  Das  Kammermadchen  sagt  einmal  von  Malvolio:  , Some- 
times he  is  a  kind  of  puritan',  soust  wird  aber  seine  Eigen- 
schaft  als  Puritan er  nicht  weiter  betont,  nur  daB  er  die  Feiiid- 
schaft  der  Puritaner  gegen  das  robe  YolksTergnligen  der  Baren- 
hatzen  teilt.  Wir  saben  scbon  friiher,  daB  der  puritaniscbe 
Frommler  erst  in  der  Zeit  Jakobs  I.  eine  standige  Figur  in  den 
Stiicken  \Yurde,  die  das  zeitgenossiscbe  Londoner  Leben  dar- 
stellen,  und  daB  man  diese  Figur  dann  auch  in  Stiicken  auf- 
treten  lieB,  die  gar  nicht  in  England  spielten.  Wir  baben  jedoch 
keine  Anzeichen  daflir,  daB  zu  der  Zeit,  als  ,Was  ihr  wollt' 
erschien,  die  Verspottung  der  Puritaner  scbon  auf  dem  Theater 
Mode  war.  ^  So  sind  denn  auch  bei  dieser  komischen  Figur  im 
phantastischen  Illyrien  die  puritanischen  Ziige  nur  ganz  leise 
angedeutet,  der  Charakter  Malvolios  ware,  auch  ohno  daB  wir 
von  seinem  Puritanismus  etwas  wliBten,  vollkommen  verstand- 
lich,  und  von  dem  iiblichen  salbungsvoUen  Jargon  der  Puri- 
taner ist  nicbts  zu  bemerkeu.  Dagegeu  hat  er  mit  den  Piiri- 
tanern  eine  Eigenschaft  gemeinsam,  die  dann  sein  tragisches 
Yerhangnis  wird:  die  vollstandige  Humorlosigkeit.  Keine  Briicke 
fiihrt  aus  seiner  "Welt  in  die  Welt  der  lustigen  Zechbrlider  bin- 
liber,  und  es  ist  vielleicht  die  teuflischeste  Bosheit  in  der  ganzen 
Mystifikation,  daB  er,  der  stets  in  seiner  gleichmaBig  selbst- 
bewuBten,  gravitatischen  Wiirde  einherstolziert,  nun  meint,  er 
miisse  der  angebeteten  Dame  zu  Gefallen  auf  seinem  Gesicht 
ein  insipides  Lacheln  erscheinen  lassen,  ein  Lacheln,  das,  wie 
Archer  mit  Recht  bemerkt,  noch  weniger  zu  ihm  paBt,  als  die 
gelben  Striimpfe  und  die  kreuzweise  gebundenen  Kniegtirtel. - 
Manche  Kritiker  haben  scbon  aus  Mitleid  mit  dem  armen  Schelm 
ihn  in  einem  etwas  zu  gunstigen  Lichte  betrachtet;  aber  der 
Junker  Tobias,    der  ihm   den  klassischen  Ausspruch  von   den 


1)  Uber  einen  vereinzelten  Fall  s.  o.  S.  89.      2)  Ein  komischer  Diener 
mit  gekreuzten  Kniegiirteln  schon  in  ,Two  Angry  TTomen''  Sz.  2,  222. 
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Torten  und  dem  Wein  entgegenhiilt,  und  seine  eigene  Herrin, 
die  ihn  ,krank  vor  Eigenliebe'  nenct,  beurteilen  ihn  ricbtiger. 
Und  wenn  er  gar,  noch  ehe  er  den  verhangnisvollen  Brief 
findet,  sicb  in  dem  Gedanken  wiegt,  die  Gunst  seiner  Herrin 
zu  erobem,  so  seben  wir,  daC  der  gravitiitiscbe  Herr  an  der 
allgemeinen  menschlichen  Narrheit  sein  reich  gemessenes  Teil 
bat,  und  dann  werden  wir  auch  die  , practical  jokes',  die  er 
liber  sicb  ergeben  lassen  muB  und  die  nacb  dem  Geschmack 
des  elisabethaniscben  Publikums  sebr  stark  aufgetragen  sind, 
nicbt  allzu  tragiscb  nebmen. 

tJber  alien  den  wunderlicben  Streicben  dieser  grotesken 
Figuren  und  iiber  alien  den  Irrungen  und  Wirrungen  der 
sentimentalen  Liebenden  erbebt  sicb  nur  eine  Gestalt,  die  das 
ganze  Getriebe  klar  iiberscbaut:  der  Berufsnarr.  Er  ist  nocb 
weit  mebr  als  der  Narr  in  ,Wie  es  eucb  gefallt'  das  Sprach- 
robr  des  Dicbters;  keiner  von  alien  seinen  Kollegen  verbirgt 
unter  dem  bunten  Rock  so  viel  Klugbeit,  und  die  Betracbtungen 
Violas  iiber  den  Narren,  dessen  Beruf  ebeuso  scbwer  sei  wie 
der  eines  Weisen,  bestiitigen  uns,  wieviel  Wert  der  Dicbter  auf 
diese  Rolle  legte.  In  seinen  ansprucbslosen  SpaBen  zeigt  sicb, 
daB  er  allein  das  wunderlicb  tJbertriebene  in  dem  Gebaren 
Olivias  und  des  Herzogs  erkennt,  und  wenn  er  diese  kompli- 
zierteren  Charaktere  durcbscbaut,  dann  weiB  er  natiirlicb  um 
so  mebr  mit  den  grotesken  Figuren  zurecbtzukommen  und  auf 
den  Ton  eines  jeden  einzugeben.  Keinem  anderen  stromen  so 
wie  ibm  die  witzigen  Einfalle  zu.  Sbakespeare  muB  fiir  diese 
Rolle  einen  trefflicben  Scbauspieler  im  Auge  gebabt  haben, 
dem  er  aucb  solcbe  Virtuosenstiicke  zutrauen  konnte,  wie  das 
Gespracb,  in  welcbem  der  Narr  in  rascbem  Wecbsel  bald  mit 
seiner  eigenen  Stimme,  bald  mit  der  Stimme  des  Pfarrers  Sir 
Topas  spricht. 

,Wie  es  eucb  gefallt',  durcb  die  poetiscb  beitere  Grund- 
stimmung  mit  jWas  ibr  wollt'  verwandt,  enthalt  docb  nicbts, 
was  sicb  mit  der  starken  Wirkung  der  grotesk-komiscben  Szenen 
in  ,Was  ibr  wollt'  vergleicben  lieBe.  Docb  ist  es  mir  wie  so 
vielen  anderen  unter  alien  Sbakespeariscben  Lustspielen  das 
liebste;  der  starke  Lacberfolg  wird  reicblicb  ersetzt  durcb  das 
gleicbmaBig    reine    und    beitere    geistige    Bebagen,    das    diese 
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poetischste  unter  alien  Komodien  ausstrahlt.  Den  Rang  der 
poetischsten  Komodie  konnten  ihr  vielleicht  der  ,Sommernachts- 
traum'  und  der  , Sturm'  streitig  machen,  aber  in  ,Wie  es  euch 
gefallt'  ist,  im Gegensatz  zum,Sommernachtstraum',  daspoetische 
Spiel  vertieft  durch  eine  gereifte  Lebensweisheit,  durch  welche 
jedoch  die  Lustspielstimmung  durchaus  nicht  mit  ernsten  und 
schweren  Tonen  belastet  wird,  wie  sie  in  deni  , Sturm',  dem 
Werk  aus  der  letzten  Epoche  von  Shakespeares  Wirksamkeir, 
hervortreten. 

Wie  bereits  friiher  bemerkt,  ist  ,Wie  es  euch  gefallt'  neben 
,Roii3eo  und  Julia'  und  dem  , Julius  Caesar'  eines  der  Dramen, 
in  denen  Shakespeare  fast  Schritt  fiir  Schritt  sich  seiner  Quelle 
angeschlossen  hat,  in  denen  aber  doch,  nicht  weniger  als  in  den 
Dramen,  wo  er  der  selbstandigen  Erfindung  einen  freieren  Lauf 
laBt,  der  schopferische  Genius  sich  offenbart,  dessen  Eigenart 
gerade  hier,  wo  wir  fast  jede  Szene  mit  der  Quelle  vergleichen 
konnen,  besonders  klar  hervortritt.  Diese  Quelle  ist  der  Schafer- 
roman  ,Rosalynde'  von  Thomas  Lodge,  welcher  uns  schon  als 
eines  der  rlihrigsten  Mitglieder  jenes  Kreises  bekanut  ist,  der 
zur  Zeit,  als  Shakespeare  seine  Laufbahn  begann,  das  Londoner 
Literaturleben  beherrschte.  Seine  ,Rosalynde'  erschien  zuerst 
1590  und  erfreute  sich  reichen  Beifalls;  sie  erlebte  noch  eine 
ganze  Reihe  von  Auflagen,  als  sich  der  Yerfasser  schon  langst 
aus  dem  Literatentreiben  zuriickgezogen  hatte.  Lodge  zeigt  hier 
durchaus  die  typischen  Eigenschaften  eines  , university  wit', 
sein  Stil  ist  mit  euphuistischen  Antithesen  und  Gleichnissen 
iiberladen  und  selbst  die  Schafer  und  Schaferinnen  schmiicken 
ihre  Rede  gern  mit  lateinischen  Zitaten.  Im  ersten  Teil  be- 
nutzte  Lodge  die  mittelenglische  Erzahlung  von  Gamelyn  (c.  1350), 
die  indes  nur  durch  handschriftliche  tJberlieferung  zu  seiner 
Kenntnis  gelangt  sein  kann.  Gamelyn  ist,  wie  so  viele  Heldeu 
volkstiimlicher  Erzahlungskunst,  der  jiingste  von  dreiBriidern; 
er  ist  von  einer  naiven  Ungeschlachtheit  und  dabei  von  ge- 
waltiger  Korperkraft,  und  es  gelingt  ihm,  sich  gegen  den  altesten 
Bruder,  der  ihn  in  knechtischer  Abhangigkeit  halten  will,  sieg- 
reich  durchzusetzen.  Er  iiberwindet  einen  gefiirchteten  Ring- 
kampfer,  trotzdem,  daB  der  Bruder  gehofft  hatte,  der  Ringkampf 
werde  dem  unbequemen  Gamelyn  das  Leben  kosten;  spater  ent- 
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zieht  sich  Gamelyn  den  Nachstellungen  des  Bruders,  indem  er 
niit  seinem  treuen  Diener  Adam  in  eine  Wildnis  tlieht;  sie  irren 
umher,  und  Adam  will  schon  verzagen,  als  sie  mit  einem 
Haufen  Outlaws  zusammentreffen,  die  verbannt  im  Walde  leben: 
Gamelyn  und  Adam  werden  von  ihnen  freundlich  aufgenomraen 
und  bewirtet.  Alle  diese  Begebenheiten  hat  Lodge  iibernomraen; 
den  weiteren  Verlauf,  wie  Gamelyn  zum  Hauptling  der  Outlaws 
erwahlt  imd  spater  vom  Konig  in  Gnaden  aufgenommen  wird, 
wabrend  seinen  Bruder  die  strafende  Gerechtigkeit  ereilt,  dies 
alles  ist  bei  Lodge  nicht  verwertet.  Bei  ihm  wird  die  Wildnis 
zum  Scbauplatz  eines  pastoralen  Romans.  Wahrend  die  Er- 
zahlung  von  Gamelyn  in  England  spielt,  verlegt  Lodge  die 
Handlung  nach  Frankreich  in  den  Ardennerwald,  der  sich  an- 
geblich  zwischen  Bordeaux  und  Lyon  erstreckt  und  in  dem 
wilde  Lowen  hausen,  also  auch  in  diesem  Falle,  wie  im  ,"Winter- 
marchen',  ist  nicht  Shakespeare  selber,  sondern  ein  , university 
wit'  fiir  die  mangelhafte  Geographie  verantwortlich.  In  diesem 
Waldgebirge  lebt  der  vertriebene  Konig  von  Frankreich  Geris- 
mond,  wahrend  der  Usurpator  Torismond  das  Land  beherrscht; 
an  Torismonds  Hof  lebt  als  Gespielin  seiner  Tochten  Alinda 
die  Tochter  des  vertriebenen  Konigs  Rosalynd.  Diese  ist  als 
Zuschauerin  bei  dem  Ringkampf  anwesend  und  verliebt  sich  in 
den  tapferen  Jiingling,  der  hier  Rosader  heiBt;  bald  darauf  ver- 
bannt sie  der  Usurpator,  weil  ihm  ihre  Beliebtheit  bei  den 
Untertanen  Besorgnis  erweckt,  und  zugleich  verbannt  er  die 
eisrene  Tochter  aus  Zorn,  weil  sie  fiir  die  Freundin  Fiirbitte 
einlegt.  Sie  fliehen  in  den  Ardennerwald,  Rosalinde  als  Page 
verkleidet,  so  dafi  also,  wie  in  dem  beriihratesten  englischen 
Schaferroman,  in  Sidney's  , Arcadia',  das  Verkleidungsmotiv  mit  in 
die  Handlung  hineinspielt.  Shakespeare  halt  sich  hier  im  wesent- 
lichen  getreu  an  Lodge,  nicht  nur,  wenn  er  darstellt,  wie  Rosa- 
linde unter  dem  falschen  Namen  Ganymed  den  Geliebten  neckt, 
sondern  auch,  wie  die  schone  Schaferin  Phoebe  sich  in  den 
vermeintlichen  Jiingling  verliebt  und  ihren  treuen  Schafer  ver- 
schmiiht.  Auch  die  versohnliche  "Wendung  in  der  Geschichte 
des  alteren  Bruders,  der  im  Walde  von  dem  jlingeren  aus  den 
Klauen  eines  Lowen  errettet  wird,  der  dann  seine  friihere  Bos- 
heit  bereut  und  sich   mit  der   vertriebenen  Tochter  des  Usur- 
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pators  vermahlt,  stammt  in  alien  wesentlichen  Ziigen  aus  dem 
Roman.  Nur  in  der  SchluBwendung  ist  Shakespeare  von  Lodge 
abgewichen;  bei  diesem  wird  der  Usurpator,  der  gegen  den  ver- 
triebenen  Konig  heranriickt,  in  einer  Feldscblacht  besiegt  und 
niedergehauen,  wahrend  wir  bei  Shakespeare  erfahren,  daB  ihm 
auf  dem  Marsch  ein  frommer  Einsiedler  entgegentrat,  der  ihn 
bewog,  auf  die  Krone  zu  verzichten  und  sich  aus  dem  Welt- 
leben  zurlickzuziehen.  So  gewinnt  Shakespeare  eine  SchluB- 
wendung von  voUig  ungetriibter  Milde  und  Heiterkeit.  "Wie 
iiberall,  so  hat  besonders  in  diesem  letzten  Teil  Shakespeare 
die  Ereignisse,  die  in  der  langatmigen  Erzahlung  berichtet  sind, 
stark  gekiirzt  und  zusammengezogen,  indem  er  das  zum  Ver- 
standnis  des  Zusammenhangs  Notige,  aber  nicht  dramatisch  Yer- 
•wertbare  auch  nicht  leibhaftig  vorftihrte,  sondern  in  erzahlender 
Form  in  den  Dialog  verwob.^  Durch  die  Art,  wie  er  diese 
Operation  vollbringt,  bewahrt  er  sich  als  einen  gewiegten  Theater- 
praktiker,  dem  es  auch  auf  ein  paar  kleine  Unwahrscheinlich- 
keiten  nicht  ankommt.  Im  iibrigen  hat  Shakespeare,  was  den 
Gang  der  Handlung  betrifft,  die  Wirkung  nur  noch  durch  ein 
paar  leichte  Anderungen  erhoht  und  verfeinert.  So  hat  er  den 
Usurpator  und  den  vertriebenen  Herrscher  zu  Briidern  gemacht 
und  hat  dadurch  auch  den  Aufenthalt  Rosalindens  am  Hof  und 
die  zartliche  Freundschaft  mit  Celia  schoner  begriindet;  auch 
ist  es  eine  entschiedene  Besserung,  daB  Celia  nicht  mehr  von 
ihrem  Vater  verbannt  wird,  sondern  freiwillig  sich  entsclilieBt, 
mit  der  Freundin  zu  fliehen.  Wenn  in  Lodges  Erzahlung  die 
verkleidete  Rosalinde  vom  Vater  und  vom  Geliebten  nicht  er- 
kannt  wird,  wenn  der  altere  Bruder  fiir  alle  seine  Schandtaten 
so  leicht  Verzeihung  findet,  so  waren  das  Unwahrscheinlich- 
keiten  von  der  Art,  wie  sie  auch  auf  dem  Theater  bestandig 
wiederkehrten  und  von  dem  Piiblikum  ohne  weiteres  hingenommen 
wurden^;  Shakespeare  brauchte  da  nichts  zu  andern. 


1)  Es  ist  charakteristisch  fiir  Samuel  Johnson,  ^venn  er  gerade  in  bezug 
auf  die  erwahnte  SchluBwendung  es  bedauert,  daB  das  Gesprach  des  Usur- 
pators  mit  dem  Einsiedler  nur  so  fliichtig  erzahlungsweise  angedeutet  ist; 
Shakespeare  habe  sich  hier  den  schonsten  AnJaB  zu  einer  moralisclien  Szene 
entgehen  lassen.     S.  o.   Bd.  IV  S.  145.  2)  S.  o.   Bd.  IV  S.  254 f.     la 

der  Bearbeitung  von  Georges  Sand  u.  d.  T.  ,Comme  il  vous  plaira'  (1S56) 
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In  weit  hoherem  Grad  zeigt  Shakespeares  schopferischer 
Geist  sich  bei  der  Neugestaltung  der  Charaktere,  vor  allem  des 
liebenden  Paares,  das  im  Mittelpunkte  steht.  Der  ungeschlachte 
junge  Raufbold,  von  Lodge  aus  dem  alten  Marchen  iibernoramen, 
hatte  sich  im  zweiten  Tell  der  Erzahlung  in  einen  sentimentalen 
Schafer  verwandeit,  der  kunstvolle  Verse  drechselt.  Shakespeare 
hat  ihra  im  ersten  Toil  einen  Zusatz  von  zarter  Empfindiing, 
im  letzten  einen  Zusatz  von  Kraft  und  Frische  verliehen  und 
dadurch  den  Gegensatz  etwas  ausgeglichen.  Der  Charakter  der 
Rosalinde  hatte  offenbar  das  meiste  zur  Beliebtheit  der  Er- 
zahlung beigetragen,  und  in  der  Zeichnung  die^s  Charakters 
hatte  sich  auch  Lodge  durchaus  als  talentvoller  Unterhaltungs- 
schriftsteller  bewahrt.  "Was  bedeutet  das  aber  gegen  die  Rosa- 
linde Shakespeares,  der  hier  den  heiteren  Frauengestalten  der 
Portia,  Beatrice  und  Viola  eine  verwandte,  aber  doch  wieder 
verschiedene  Schwestergestalt  erschuf.  Schon  das  erste  Auf- 
keimen  ihrer  Liebe  zu  Orlando  in  der  Wettkampfszene  ist  weit 
anmutiger  und  poetischer  geschildert  als  bei  Lodge,  der  sie  in 
langerer  Rede  allerlei  Zweifel  daran  ausdriicken  laBt,  ob  sie 
die  Liebe  zu  dem  armen  Jiingling  nicht  unterdriicken  solle, 
denn  die  Wohlhabenheit  sei  doch  der  Ziindstoff  des  Feuers  der 
Liebe.  Und  vor  allem  in  den  Szenen  im  Walde  zeigt  sich 
Rosalinde  als  die  anziehendste  Fraueugestalt  in  dieser  Gruppe 
von  Lustspielen;  sie  vereinigt  Beatrices  schlagfertigen  Witz  und 
Violas  anmutige  Weiblichkeit.  Erhoht  wird  noch  der  Reiz  dieser 
Gestalt  durch  den  Freundschaftsbund  mit  ihrer  liebenswiirdigen 
kleinen  Base  Celia^,  die  freilich  neben  der  glanzenderen  Er- 
scheinung  Rosalindens  bescheiden  zurilcktritt;  Shakespeare,  der 
die  Freundschaft  zwischen  Miinnern  so  oft  und  so  gern  verherr- 
lichte,  hat  uns  hier  auch  einmal  ein  Bild  treuer  und  zartlicher 
Madchenfreundschaft  entworfen.  Der  Diener  Adam  ist  bei  Lodge 
energischer  und  mannlicher  geschildert;  die  riihrende  Gestalt 
des  alten  treuen  Mannes,  wie  wir  sie  bei  Shakespeare  finden, 
ist  dessen  eigenstes  Werk,  und   wir  vergegenwartigen  es  uns 


wird  zum  SchluB  nicht  der  bose  Bruder,  sondein  der  Melancholiker  Jaques 
durch  die  Hand  Celias  belohnt  1)  Uber  die  Beliebtheit  der  Kontrast- 

wirkung  zwischen  einem  groBgewachsenen  und  einem  kleinen  Madchen  s  o. 
Bd.  IV  S.  96. 
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gern,   daB   diese  Rolle  in  ihrer  ergreifenden  Schlichtheit   vom 
Dichter  selber  auf  der  Biihne  dargestellt  wurde. 

In  vollster  Schonlieit  und  Anmut  aber  entfaltet  sich  die 
Dichtimg,  wenn  wir  von  dem  Treiben  am  Hofe  des  Usurpators 
in  die  Waldeinsamkeit  gefiihrt  werden.  Lodge  hatte  bereits 
die  idyllische  Szenerie  ganz  hiibsch  in  den  konventionellen 
Farben  geschildert,  Shakespeare  beschrankt  sich  in  diesem  Fall 
auf  fliichtige  Andeutung  des  landschaftlichen  Hintergrunds;  wir 
erkennen  jedoch  deutlich,  trotz  manchem  exotischen  Beiwerk, 
das  aus  seiner  Vorlage  stammt,  daB  ihra  ebenso,  wie  im 
,Sommernachtstraum',  das  heimische  Landschaftsbild  vorschwebte, 
das  er  mit  so  tiefem  und  reinera  Katursinn  erfaBte.  Nachdem 
der  erste  Akt  am  Hofe  gespielt  hat,  beginnt  der  zweite  in 
■wirkungsvollem  Gegensatz  mit  den  Worten  des  vertriebenen 
Herzogs,  der  sein  Schicksal  im  einsamen  Walde  preist,  mit  so 
liebenswiirdiger  Heiterkeit  und  voUig  frei  von  all  der  kon- 
ventionellen Rhetorik,  mit  der  sonst  der  Gegensatz  zwischen 
Hof-  und  Landleben  in  der  Literatur  dieser  Zeit  behandelt  wird. 
In  den  eigentlich  pastoralen  Szenen  hat  Shakespeare  verhaltuis- 
maBig  am  treuesten  sich  an  Lodge  angeschlossen  und  auch  ein 
paar  Einzelziige  des  pointierten  Zwiegespriichs  von  ihm  iiber- 
nommen^,  freilich  zeigt  er  auch  hier,  auf  dem  Gebiet,  auf  dem 
sein  Vorganger  sich  vor  allem  ausgezeichnet  hatte,  daB  er  ihm 
doch  noch  iiberlegen  ist.  Und  vor  allem  hat  er  die  Szenen 
im  Walde  neu  belebt  durch  das  humoristische  Element,  das  bei 
Lodge  nur  sehr  dlirftig  durch  einige  SpaBe  jenes  alten  Hirten 
vertreten  war,  der  dem  Shakespearischen  Corin  entspricht.  Shake- 
speare. laBt  im  Gegensatz  zu  den  idealisierten  Schafern  auch  eine 
sehr  realistische  Bauerndirne  und  ihren  Liebhaber  fliichtig  auf 
der  Biihne  ihre  Erscheinung  machen,  vor  allem  aber  den  Hof- 
narren,  der  die  beiden  Prinzessinnen  auf  ihrer  abenteuerlichen 
Flucht  begleitet  hat  und  nun  alien  zur  Freude  mit  seinem  bunt- 
scheckigen  Schellenkleid  im  griineu  Wald  erscheint  und  tiber 
das  wunderliche  Treiben  der  mannigfaltigen  Figuren  um  ihn 
her  in  ahnlicher  Weise  philosophiert,  wie  sein  Amtsgenosse  in 
.Was  ihr  woUt'.     AuBerdera  schuf  aber  der  Dichter  noch  eine 


1)  Vgl.  den  Nachweis  von  Delias  zu  IV  1,  208;  auch  III  5,  61  stammt 
aus  Lodges  Roman. 
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zvveite  Gestalt,  die  dera  Treiben  der  iibrigen  reflektierend  gegen- 
iibersteht:  den  liebenswurdigen  Melancholiker  Jaques.  Er  ver- 
pflanzt  hier  in  das  Lustspiel  eine  Gestalt,  die  mit  dera  friiheren 
Kichard  11.  und  dem  spiiteren  Hamlet  eine  auffiillige  Verwandt- 
schaft  zeigt,  nur  daB  in  dieser  heiteren  Marchenwelt  der  taten- 
lose  Griibler  keine  Gefahr  lauft,  mit  der  rauhen  Wirklichkeit 
in  Konflikt  zu  geraten  und  in  ungestorter  MuBe  iiberall  seine 
sinnreichen  Betrachtungen  ankntipfen  darf.  So  folgen  die  Liebes- 
klagen  in  Reim  und  Prosa,  die  zierlich  galanten  Gesprache,  die 
lustigen  Lieder  der  Jager,  die  weisen  uud  narrischen  Betrach- 
tungen iiber  den  Weltlauf  in  reizvoller  Abwechslung,  ohne  iiber- 
raschende  dramatische  Wirkungen;  es  ist,  als  wiirden  wir  in 
einen  Traum  eingewiegt  und  das  Drama  finde  seinen  AbschluB 
aus  keinem  anderen  Grunde,  als  weil  der  schone  Traum  docli 
nicht  in  alle  Ewigkeit  fortdauern  kann. 

In  diesem  Zeitraum  sehen  wir  auch  die  beiden  Dichter, 
die  nach  Shakespeare  als  die  beliebtesten  und  erfolgreichsten 
volkstiimlichen  Dramatiker  galten,  Hey  wood  und  Dekker,  mit 
einigen  ihrer  charakteristischsten  Leistungen  hervortreten.  Hey- 
wood  erscheint  nach  seinem  Anfangerversuch,  jenem  iibel  ge- 
ratenen  Spektakelstiick,  das  wir  schon  kennen,  jetzt  als  Ver- 
fasser  von  Lustspielen,  denn  zu  dieser  Gattung  gehorten  ohne 
Zweifel  die  beiden  Dramen  ,War  without  Blows  and  Love  without 
Suit'  und  ,Joan  as  good  as  ray  Lady',  die  beide  nach  Henslowes 
Tagebuch  im  Jahre  1599  vollendet  wurden;  bei  dem  zweiten 
Stiick  kann  man  nach  dem  Titel  vermuten,  daB  es  ebenso  wie 
kurz  vorher  Shakespeares  ,Lustige  Weiber'  und  die  Komodien 
Porters  und  Haughtons  aiif  englischera  Boden  spielte.  Das  erste 
Werk  Heywoods,  das  ira  Druck  erschien,  ist  aber  das  zwei- 
teilige    Historiendrama  , Edward  IV.'^     Wie    der   Titel    zeigt, 

1)  Eingetragen  28.  Aug.  1599,  gedr.  1600.  Uber  Heywoods  Quellen  vgl. 
d.  Diss.  V.  Sander,  Jena  1907.  Sein  Name  wird  auf  dem  Titel  nicht  genannt, 
doch  iann  an  seiner  Autorschaft  nach  dem  ganzen  Stil  und  Charakter  des 
Werkes  nicht  gezweifelt  werden.  Wenn  Fleay  aus  dem  Umstand,  daB  einer- 
seits  ,  Edward  IV.'  auf  dem  Titel  als  ein  Repertoirstiick  der  Derby-Truppe  be- 
zeichnet  wird  und  andrerseits  Heywood  sich  1598  auf  zwei  Jahre  dem  Henslowe 
verpflichtete  (s.  o.  S.  82),  die  Autorschaft  Heywoods  bestritt,  so  ist  das,  wie 
hereits  Greg  (Diaiy  2,  174)  bemerkt  hat,  aus  dem  Grund  unzutreffend,  weil 
Heywoods  Verpflichtung  sich  bloB  auf  seine  Wirksamkeit  als  Sehauspieler  bezog. 
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wagt  er  sich  hier  auf  dasselbe  Stoffgebiet,  das  dem  ersten 
Historienzyklus  Shakespeares  zugrunde  liegt.  Wenn  Heywood 
uns  dieselben  Personen  darstellt,  die  dort  mit  so  hinreiBender 
Sprachgewalt  ihre  datnonischen  Leidenschaften  entfalten,  daim 
miiB  er  freilich  weit  hinter  Shakespeare  zuriickstehen;  auch 
reicht  er  nicht  an  ihn  heran,  wenn  er  den  wankelmiitigen 
Pobel  vorfiihrt;  dagegen  zeigt  er  sich  als  liebenswiirdiger 
Schilderer  des  ehrsamen  biirgerlichen  Mittelstandes,  der  bei 
Shakespeare  ganzlich  im  Hintergrund  bleibt.  In  Shakespeares 
Historiendraraen  wiirden  wir  vergeblich  eine  solche  Gestalt 
suchen  wie  den  Selfmademan  Crosby,  der  die  Wiirde  des  Lord- 
mayors  bekleidet  und  die  konigstreue  Gesinnung  luit  dem  biirger- 
lichen Selbstgefuhl  so  schon  in  Einklang  bringt.  Er  ist  der 
Fiihrer  der  Burger  im  Kampf  gegen  den  rebellischen  Pobel- 
haufen,  der  von  dem  Lord  Falconbridge  gefiihrt  wird.  Hey- 
wood laBt  hier  als  echter  Citypoet  die  Tapferkeit  der  Burger 
und  der  Lehrburschen  im  glanzendsten  Licht  erscheinen.  Mit 
dem  innigsten  Anteil  aber  schildert  er  den  Goldschmied  Shore, 
der  sich  im  Kampf  besonders  hervortut,  jedoch  den  Ritterschlag 
ablehnt,  den  ihm  der  Konig  als  Belohnung  zugedacht  hat.  Dann 
aber  folgt  in  breiter  Ausfiihrung  das  Ungliick  Shores,  dessen 
Weib  Jane,  bis  dahin  ihm  in  treiier  Liebe  ergeben,  durch  die 
verfiihrerischen  Kunste  des  Konigs  zu  Fall  gebracht  wird.  Hey- 
wood konnte  fiir  die  Darstellung  dieser  Episode  von  verschiedenen 
Seiten  her  charakteristische  Zlige  entlehnen.  Vor  allem  bot  ihm 
ein  Liebesbrief  Edwards  in  Draytons  ,Heroical  Epistles'  eine 
lebensvolle  Schilderung  von  dem  Besuch,  bei  welchem  der  Konig 
sich  der  schonen  Frau  im  Laden  des  Goldschmieds  nahert. 
AuBerdem  gab  es  eine  Bankelsangerballade  von  der  Frau  Shore, 
in  welcher,  wie  bei  Heywood,  eine  Frau  Blague  als  ihre  Rat- 
geberin  bei  dem  gefahrlichen  Liebeshandel  erscheint;  doch 
mochte  ich  vermuten,  daB  hier  der  Balladenschreiber  sich  eine 
Erdichtung  Heywoods  zunutze  gemacht  hat.  Auch  More  in 
seiner  Geschichte  Richards  HL  hatte  der  schonen  Siinderin  eine 
Charakteristik  gewidmet,  die  dann  in  ihren  wesentlichen  Ztigen 
von  Holinshed  in  seine  Chronik  iibernoraraen  wurde.  Als  More 
sein  Werk  verfaBte,  lebte  noch  in  London  die  einst  von  alien 
umschwarmte  und  umschmeichelte  Favoritin  als  ein  armes,  ver- 
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lassenes  altes  Weib;  doch  meint  der  Geschichtschreiber,  die 
Spureii  ihrer  ehemaligeu  Schonheit  seien  bei  genaiier  Betrach- 
tuDg  noch  erkennbar.  Er  betont  auch  ausdriicklich,  daB  Fraa 
Shore  oftmals  vou  ihreni  EinflaC  auf  den  Konig  einen  edelii 
Gebrauch  machte,  daB  sie  mitunter  sein  hartes  und  strenges 
Wesen  milderte,  und  daB  sie  von  denen,  die  sie  urn  ihre  Ver- 
mittlung  angingen,  keine  Geschenke  anzunehmen  pflegte.  Aus 
solchen  Einzelziigen  schopfte  Hey  wood  den  AnIaB,  den  Cha- 
rakter  eines  gefallenen  "Weibes  hier  in  einem  vollig  anderen 
Ton  zu  schildern  als  in  der  friiheren  dramatischen  Literatur, 
wo  solche  Gestalten  meist  in  einer  burlesken,  seltener  auch  in 
einer  kraB  tragischen  Beleuchtung  erschienen  waren.  Bei  Hey- 
wood  dagegen  herrscht  mehr  ein  sentimentaler  Ton,  er  zeigt 
nicht  nur  fiir  den  betrogenen  Mann,  sondern  auch  fiir  die  ver- 
fiihrte  Gattin  ein  wehmlitiges  Mitgefiihl.  Aber  doch  kommt 
dadurch  in  seine  Darstellung  nichts  von  dem  ungesunden  und 
unerfreulichen  Element,  das  derartige  Situationen  etwa  bei 
Kotzebue  und  Dumas  an  sich  tragen;  die  Shore-Szenen,  die 
iiber  das  historisch-politische  Drama  verstreut  sind,  wirken  auf 
uns  vielmehr  wie  eine  Yorstudie  zu  Heywoods  spaterer  Meister- 
leistuug  im  biirgerlichen  Drama  ,  A  "Woman  Killed  with  Kindness'. 
Den  Hohepunkt  dieser  Szenenreihe  bildet  die  Begegnung  Shores 
mit  seiner  Erau,  nachdem  sie  sich  zur  Maitresse  Eduards  er- 
niedrigt  hatte.  Der  tiefgebeugte  Shore,  der  gegen  die  Verletzung 
seiner  Hausehre  durch  den  Konig  wehrlos  ist,  verlaBt  sein  Haus 
und  beschliefit,  in  die  Fremde  zu  wandern,  doch  als  er  sich 
aufs  Schiff  begeben  will,  sieht  er  auf  der  StraBe  seine  Erau, 
wie  eine  groBe  Dame  gekleidet,  von  einem  Schwarm  von  de- 
miitigen  Supplikanten  umgeben,  deren  Bittschriften  sie  ganz  in 
dem  Sinne,  wie  dies  der  Erzahlung  Mores  entspricht,  freundlich 
aufnimmt;  nur  einer,  der  um  das  Privileg  bittet,  Korn  aus- 
zufiihren,  wird  sehr  schroff  zuriickgewiesen,  was  ja  durchaus  der 
Stellung  des  volkstiimlichen  Dramatikers  gegen  diesen  Privilegien- 
unfug  gemaB  ist.^  Shore,  der  das  alles  von  weitem  beobachtet, 
erinnert  sich  mit  Wehmut  der  Zeit,  da  diese  groBe  Dame  noch 
als  ehrsame  Biirgersfrau  an  seiner  Seite  daherschritt.    Auch  als 
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sie  ihn  erkennt  und  sich  ihm  nahert,  ergeht  er  sich  nicht  in 
heftigen  Vorwiirfen,  doch  ihr  Anerbieten,  zu  ihm  ziiriickzukehren 
Oder  audi  ihren  EinfluB  zu  seinen  Gunsten  zu  verwenden,  weist 
er  in  traurigem,  aber  entschiedenem  Ton  zuriick.  Es  ist  charakte- 
ristiscli,  daB  der  loyale  Dichter  ihm  auch  gegen  den  Konig,  der 
sein  Lebensgliick  freventlich  zerstort  hat^  kein  zorniges  Wort 
in  den  Mund  legt. 

Natiirlich  ist  in  der  mannigfaltig  wechselndeu  Szenenreihe 
auch  das  komische  Element  reichlich  vertreten.  In  der  Shore- 
schen  Familientragodie  ist  es  diskret  angedeutet  durch  die  Ge- 
vatterin  Blague,  die  sich  zwar  dagegen  verwahrt,  der  Frau  Shore 
in  ihren  Gewissenskampfen  einen  Rat  zu  geben  —  sie  sagt 
immer  wieder:  Good  Mistress  Shore,  do  what  you  will  for  me  — , 
aber  sie  laBt  doch  in  ihrer  verlockenden  Schilderung  der  Stellung 
einer  koniglichen  Geliebten  ihre  wahre  Meinung  deutlich  genug 
hindurchblicken;  die  gereimten  Quinare,  die  in  der  Dichtung 
ziemlich  haufig  wiederkehren,  erhohen  in  dieser  Szene  die 
komische  Wirkung.  JJnter  den  Biirgersleuten  der  City  vertritt 
der  Alderman  Josselin  das  komische  Element;  er  operiert  viel 
mit  dem  damals  neu  aufgekommenen  Eifektmittel  der  stehenden 
Redensarten,  das  Hey  wood  auch  spater  noch  mehrmals  bei  seinen 
humoristischen  Eiguren  anwendete.  Der  Clown  Spicing,  der 
im  Heer  der  Rebellen  seine  SpaBe  treibt,  verliert  seinen  Humor 
selbst  dann  nicht,  als  er  zur  Hinrichtung  abgefiihrt  wird.  Am 
reichsten  aber  entfaltet  sich  der  Humor  in  der  Szenenreihe,  die 
den  Gerber  von  Tamworth  vorfuhrt,  der  mit  dem  Konig  auf 
der  LandstraBe  zusammentrifft,  ohne  ihn  zu  kennen.  Der  fremde 
Geselle,  den  er  dann  auch  in  seinen  behaglichen  Haushalt  ein- 
ladt,  ist  ihm  sympathisch,  und  er  entfaltet  ihm  gegeniiber  mit 
voller  Ungeniertheit  sein  derbes  Wesen.  Erst  spater,  bei  einem 
Aufenthalt  in  London,  erkennt  er  zu  seinem  Schreck  den  wahren 
Sachverhalt,  doch  wird  er  vom  Konig  freundlich  aufgenommen 
und  beschenkt.  Die  Begegnung  des  Konigs  mit  dem  Gerber 
war  schon  in  einem  Volkslied  besungen  worden,  doch  hat  Hey- 
wood  die  Situation,  die  so  vortrefflich  seinem  Talent  entsprach, 
mit  voller  Freiheit  neu  gestaltet;  er  schuf  damit  die  frischeste 
und  lebensvollste  unter  den  mannigfaltigen  Inkognitoszenen,  die 
uns  auf  der  englischen  Biihne  dieser  Zeit  begegnen. 
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Schon  aus  diesen  Andeutungen  liber  den  bunten  Inhalt 
des  Stiickes  geht  hervor,  daB  es  dem  Dichter  hier  ebensowenig 
wis  in  seinen  meisten  spateren  Dramen  um  kiinstlerischen  Auf- 
bau  und  organisches  Ineinandergreifen  der  verschiedenen  Telle 
zn  tun  war.  Inimerhin  zeigt  sich  an  einzelnen  Stellen  ein 
Streben  nach  einer  gewissen  Verkniipfung  der  auseinander  fallen- 
den  Episoden.  So  erscheint  Fran  Shore  mit  der  Familie  Crosby 
darch  Yerwandtschaft  verbunden,  sie  macht  daher  auch  die 
Honneurs  im  Hause  des  verwitweten  Lordmayors,  als  er  nach 
Kiederwerfung  der  Rebellion  den  Konig  bewirtet,  der  gleich, 
als  er  sie  zum  erstenmal  erblickt,  die  groBte  Miihe  hat,  seine 
innere  Erregung  zu  verbergen.  Die  freiwillige  Kriegssteuer 
(Benevolence),  die  der  Konig  erhebt,  wird  in  ihrer  Wirkung  auf 
das  gemeine  Volk  dargestellt;  sehr  hiibsch  ist  geschildert,  wie 
der  Kommissiir  Bowes  vor  den  Landleuten  in  einer  langen,  ge- 
wundenen  Rede  seine  Horer  auf  die  Notwendigkeit  der  Kriegs- 
steuer von  feme  vorbereitet;  der  Gerber  von  Tarn  worth  bemerkt 
dazu  ganz  trocken:  ,also  der  Sinn  Eurer  langen  Rede  ist,  daB 
der  Konig  Geld  von  uns  haben  mochte',  aber  dann  laBt  er  sich 
doch  nicht  lumpen  und  spendet  eine  stattliche  Surame,  wodurcli 
auch  seine  geizigen  Nachbarn  zur  ISTachahmung  veranlaBt  werden. 
Im  iibrigen  tritt  unter  alien  diesen  Bildern  aus  dem  Leben  der 
blirgerlichen  Kreise  der  Konig  und  die  hohe  Politik  nur  sehr 
•wenig  hervor.  In  der  ersten  Szene  schildert  Hejwood  im  An- 
schluB  an  Holinshed,  wie  die  alte  Herzogin  von  York  ihrem 
koniglichen  Sohn  Yorwiirfe  macht  wegen  seiner  Yermiihlung 
mit  derWitwe  Grey;  der  Sohn  erwidert  ihr  in  einera  ahnlichen 
jovialen  Ton,  wie  er  ihn  auch  in  Shakespeares  ,B[einrich  YL' 
bei  Behandlung  der  Heiratsangelegenheit  anschlagt.  In  dem 
namlichen  Ton  bewegt  er  sich  in  der  SchluBszene,  wo  die  Witwe 
Norton  ihm  als  Belohnung  fiir  einen  KuB  zwanzig  Pfund  fur 
die  Kriegssteuer  zahlt;  im  AnschluB  daran  endet  der  erste  Teil 
mit  einem  schwungvollen  Aufruf  des  Konigs  zum  Kriegszug 
nach  Frankreich,  wo  er  die  alten  Rechte  seines  Hauses  geltend 
machen  will. 

tJber  den  zweiten  Teil  des  Dramas  konnen  wir  uns  kiirzer 
fassen;  er  halt  sich  nicht  auf  der  Hohe  des  ersten.  Hier  tritt 
die  Darstellung  der  Staatsaktion  viel  mehr  in  den  Yordergrund; 
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(laB  sie  nicht  Hey  woods  starkste  Seite  ist,  zeigt  sich  besonders 
deutlich  in  den  Partien,  die  sich  inhaltlich  mit  Shakespeares 
,  Richard  III.'  beruhren.  Der  erste  Akt  wird  durch  eine  lang- 
gedehnte  Schilderung  des  franzosischen  Feldzugs  ausgefiillt,  bei 
welchem  Konig  Eduard  von  dem  Herzog  von  Burgund  und  dem 
Connetable,  die  ihm  ihre  Hilfe  versprochen  batten,  verraterisch 
im'  Stich  gelassen  wird,  alles  im  AnschluB  an  Holinsbeds  Chronik 
dargestellt.  Wenn  vor  St.  Quentin  plotzlich  ein  verraterischer 
KanonenschuB  abgefeuert  wird,  der  den  Lord  Scales  an  der 
Seite  des  Konigs  niederstreckt,  so  ist  dieser  szenische  Effekt 
offenbar  dem  unerwarteten  KanonenschuB  im  ersten  Teil  von 
Shakespeares  ,Heinrich  YL'  nacbgebildet.  Alle  diese  Yerwick- 
lungen  und  sodann  aucb  der  FriedensschluB  der  Konige  von 
England  und  Frankreich  werden  natiirlich  in  der  gewohulichen 
Manier  der  Playwrights  mit  starker  chauvinistischertJbertreibung 
geschildert.  T)ann  werden  wir  durch  eine  Chorusrede  wieder 
nach  England  zuriickversetzt  und  sehen  die  weiteren  Schicksale 
der  Frau  Shore  an  uns  voriiberziehen,  die  eigentlich  das  einzige 
Bindeglied  zwischen  den  zwei  Teilen  des  Dramas  sind.  Frau 
Sbore  wird  wahrend  der  Abwesenheit  des  Konigs  vor  die  Konigin 
geschleppt  und  von  ihr  mit  Schmahungen  liberhauft,  bis  endlich 
eine  geriihrte  Versohnungsszene  erfolgt.  Als  aber  der  Konig 
bald  nach  seiner  Riickkehr  stirbt,  wird  Frau  Shore  von  dem 
Lord-Protektor  Richard  G-loucester  mit  dem  grimmigsten  HaB 
verfolgt;  er  verjagt  sie  mit  seinem  Protektorstab  von  dem  Bette 
des  Toten,  bemachtigt  sich  ihrer  aufgesammelten  Schatze,  laBt 
sie  zur  BuBe  fiir  die  getriebene  Unzucht  barfuB  und  mit  einer 
Kerze  in  der  Hand  durch  die  StraBe  fiihren  und  verhangt  dann 
die  Acht  iiber  sie.  Ebenso  wie  in  dem  anonymen  Drama  von 
Richard  HL^  wird  nun  vorgefiihrt,  wie  die,  denen  sie  friiher 
"Wohltaten  erwies.  ihr  jetzt  mit  dem  schuodesten  Undank  lohnen, 
besonders  auch  die  kupplerische  Gevatterin  Blague;  der  gewinn- 
siichtige  Kaufmann,  dem  sie  die  Fiirsprache  fiir  sein  Monopol 
verweigert  hatte,  tut  sich  gegeniiber  der  Wehr-  und  Hilflosen 
durch  besondere  Gehassigkeit  hervor.  Xur  wenige  zeigen  sich 
dankbar  und  gewahren   der    Geachteten  Hilfe;   einer  darunter 
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wird  dafiir  auf  die  Denunziation  des  Kaufmanns  vor  den  Augen 
der  Frau  Shore  auf  der  Biihne  bingerichtet,  Auch  noch  durch 
eine  weitere  Erfindung  liat  Heywood  den  Eindruck  dieser 
Szenen  des  Jammers  gesteigert;  er  liiBt  den  Gatten  der  Frau 
Shore,  der  es  in  der  Fremde  nicht  habe  aushalten  konnen, 
unter  einem  falschen  Namen  zuruckkehren;  wie  er  sich  nun 
versohnt  der  tiefgesunkenen  Gattin  nahert,  und  wie  beide,  neben- 
einander  sitzend,  vor  Herzeleid  sterben,  dies  wird  vorgefiihrt 
in  einer  Szenenreihe  von  sehr  dick  aufgetragener  sentimentaler 
Wirkung,  die  sich  aber  an  poetischem  Gehalt  mit  den  Shore- 
Szenen  des  ersten  Teils  nicht  vergleichen  laBt.  In  den  Staats- 
szenen,  die  sich  zwischen  diesen  Szenen  hindurchziehen,  wird 
die  Handlung  bis  mitten  in  die  Regierungszeit  Richards  III. 
gefiihrt,  wo  sie  mit  dem  Zerwiirfnis  zwischen  Richard  und 
Buckingham  abbricht.  Hier  steht  Hejwood  unzweifelhaft  unter 
dem  EinfluB  Shakespeares,  doch  ist  das  alles,  wenn  auch  nicht 
ohne  ein  gewisses  Geschick,  auf  den  auBerlichsten  Effekt  be- 
rechnet  und  ohne  jede  kiinstlerische  Anordnung  rasch  hin- 
geworfen.  Bemerkenswert  ist,  daB  Heywood  etwas  liinger  bei 
dem  tragischen  Schicksal  der  beiden  Konigskinder  im  Tower 
verweilt,  woriiber  Shakespeare  nach  alien  den  Verbrechen,  die 
vorher  aufeinander  folgten,  etwas  fliichtig  hinweggegangen  war. 
Auch  Heywood  verlegt  die  Mordtat  hinter  die  Szene,  doch  zeigt 
er  uns  vorher  die  Briider  in  zartlichem  Gesprach,  dann  ehe  sie 
sich  zum  letztenmal  in  ihr  Schlafgemach  begeben,  knien  sie 
noch  zum  Gebet  nieder;  die  szenische  Wirkung  der  riihrenden 
Situation  ist  durch  Musikbegleitung  erhoht. 

DaB  Heywood  sich  auch  der  dramatischen  Darstellung  des 
zeitgenossischen  englischen  Lebens  zuwandte,  dafiir  besitzen 
wir  den  friihesten  unzweifelhaften  Beweis  in  einem  Eintrag 
Henslowes,  der  ihm  im  Namen  der  Schauspieler  des  Lord  Wor- 
cester im  Februar  und  Marz  1603  fiir  ein  Drama  ,A  "Woman 
Killed  with  Kindness'  den  Betrag  von  sechs  Pfund  aus- 
zahlte;  der  erste  Druck  tragt  die  Jahreszahl  1607.  Freilich 
hatte  er  schon  durch  die  Szenen  aus  dem  englischen  biirger- 
lichen  Leben  in  seinem  , Edward  IV.'  sich  als  ein  Meister  in 
der  liebevollen  Schilderung  heimischer  Zustande  bewahrt.  In 
,A  Woman  Killed  with  Kindness'  hat  die  Haupthandlung,  wie 
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schon  frilher  bemerkt,  eine  unverkennbare  Verwandtschaft  mit 
der  Episode  von  Herrn  imd  Fran  Shore.  Hier  aber  steht  der 
betrogene  Mann  und  das  reuige  Weib  im  Mittelpunkt  der  Hand- 
lung;  die  Situation,  die  dann  spater  noch  so  haufig  wieder- 
kehrte,  ist  auch  bier  mit  eineni  gesunderen  Sinn  erfaBt,  ohne 
die  verlogene  Sentimentalitat,  die  ihr  sonst  sehr  oft  beigemischt 
ist.  Dabei  ist  die  Wirkung  noch  erhoht  durcb  die  Schilderung 
des  Schauplatzes,  durch  die  liebevolle  Kleinmalerei,  mit  der  das 
Treiben  in  dem  gastlichen  Hause  eines  englischen  Landedel- 
raanns  vorgefiibrt  wird;  wir  konnen  da  beobachten,  wie  es  bei 
einer  Jagdpartie,  einer  Mahlzeit,  einem  abendlichen  Kartenspiel 
zugeht  und  sind  auch  Zeugen  des  Treibens  der  Dienerschaft, 
die  in  humoristischen  Zwischenszenen  auftritt.  Der  Hausherr, 
John  Frankford,  hat  in  sein  Haus  einen  armen  Edeimann  Wendell 
aufgenommen,  der  sich  in  Frankfords  schone  junge  Frau  ver- 
liebt.  In  einem  Monolog  (enter  Wendell,  melancholy)  laBt  er 
es  uns  miterleben,  wie  er  die  verbrecherische  Neigung  vergeb- 
lich  niederzukampfen  sucht,  dann  folgt  die  groBe  Szene,  in  der 
er  sich  mit  seinem  Liebesantrag  hervorwagt  und  die  Frau  am 
Ende  gestehen  muB,  daB  er  sie  wankend.  gemacht  hat: 

My  soul  is  wandering,  and  hath  lost  her  way, 
Oh,  Master  Wendoll!    Oh! 

Dann  aber  wird  ihr  straflicher  Umgang  beobachtet  von  dem 
alten  Diener  Nicholas,  der  gleich  von  vornherein  den  fremden 
jungen  Herrn  nicht  leiden  konnte.  Nicholas  ist  in  seiner 
plumpen  Ehrlichkeit  meisterlich  gezeichnet,  besonders  in  der 
Szene,  wo  er  sich  entschlieBt,  seinem  Herrn  das  Geheimnis  zu 
verraten.  Der  rauhe  und  schlichte  Mann  will  doch  mit  einem 
natiirlichen  Zartgefiihl  zogernd  und  langsam  vorgehen,  bis  er 
seinem  Herrn,  der  immer  ungeduldiger  und  zorniger  wird, 
endlich  rait  einem  Satz  die  schreckliche  Wahrheit  oflFenbart. 
Nicholas  ist  dann  auch  der  treue  Heifer  seines  Herrn  bei  der 
tiberfiihrung  des  ehebrecherischen  Paares;  Frankford  gibt  eines 
Abends  vor,  er  mtisse  plotzlich  eine  Eeise  unternehmen;  er 
reitet  mit  Nicholas  davon,  wir  sehen,  wie  alles  im  Hause  sich 
zur  Ruhe  begibt,  auch  WendoU  und  Frau  Frankford,  die  doch, 
fortwahrend  von  Gewissensbissen  gepeinigt,  ihres  Liebhabers 
nicht  froh  wird.    Dann  in  tiefer  Nacht  kommen  Frankford  und 
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Nicholas  auf  die  Biihne  geschlichen;  Frankford,  an  der  Tiir 
seines  Schlafgemachs,  schaudert  davor,  einzutreten  und  die  Zer- 
storung  seines  Gliicks  und  die  Schmach  seiner  Frau  zu  offen- 
baren.  Hierauf,  gleich  nachdem  er  die  Tiir  geoffnet  hat,  kehrt 
er  wieder  zuriick,  tief  imgliicklich  und  vollig  gebrochen,  er  hat 
die  beiden  beieinander  schlafend  gefunden.  Endlich  entschliefit 
er  sich,  sie  zu  wecken;  wir  sehen,  wie  WendoU  vor  Frankford 
flieht,  der  ihn  mit  gezogenem  Schwert  verfolgt.  Der  Frau  ver- 
kiindigt  der  beleidigte  Gatte  sein  Urteil,  das  sie  zerknirscht 
und  reuig  entgegennimmt:  sie  soil  sogleich  das  Haus  raumen 
und  nichts  von  ihren  Sachen  zuriicklassen,  dann  soil  sie  auf 
einem  einsamen  Vorwerk  wohnen  und  niemals  wieder  versuchen, 
sich  dem  Maune  zu  nahern.  Nachdem  sie  aber  fortgezogen  ist, 
entdeckt  der  Gatte  in  einem  Winkel  ihre  zuriickgelassene  Laute, 
und  die  Erinnerung  an  die  gliicklicheren  Tage,  da  sie  ihn  mit 
ihrem  Spiel  erfreute,  laBt  ihn  nur  noch  tiefer  in  schmerzliche 
Wehmut  versinken.  Und  auch  die  Frau  wird  von  der  Emp- 
findung  ihres  ganzen  Elends  tiberwaltigt,  als  Nicholas  ihr  die 
vergessene  Laute  iiberbringt;  sie  will  keine  Nahrung  mehr  zu 
sich  nehmen  und  siecht  langsam  dahin.  Aber  sie  hat  noch  kurz 
vor  dem  Tode  die  schmerzliche  Genugtuung,  daB  der  Gatte  an 
ihr  Sterbebett  tritt  und  ihr  verzeiht.  Diese  ganze  Szenenreihe 
ist  in  dem  Drama  mit  eiuer  Lebenswahrheit  und  mit  einer 
sicheren  Beherrschung  der  Kunstmittel  durchgefiihrt,  die  ihm 
unter  den  Dramen  der  Zeitgenossen  Shakespeares  eine  der  ersten 
Stellen  sichert.  Allerdings  ist  die  Handlung  nicht  frei  von  ein- 
zelnen  storenden  Fehlern,  die  Hey  wood,  wenn  er  nicht  so  ohne 
alle  literarischen  Anspriiche  rasch  darauflosgeschrieben  hatte, 
sehr  leicht  hatte  vermeiden  konnen,  vor  allem  ungeschickte 
Apartes  und  Monologe.  Sehr  eigentiimlich  ist  auch  gegen  Ende 
ein  Monolog  Wendolls,  der  erklart,  er  miisse  nun  wie  Kain 
ruhelos  umherirren,  deshalb  woUe  er  eine  Reise  nach  Frank- 
reich,  Deutschland  und  Italien  unternehmen  und  die  Sprachen 
dieser  Lander  lernen  in  der  Hoffnung,  spater  zuriickzukehren 
und  bei  Hof  Karriere  zu  machen,  wenn  alles  vergessen  sei. 

Neben  dieser  Haupthandlung  zieht  sich  in  sehr  loser  Ver- 
kniipfung  noch  eine  andere,  in  welcher  ein  italienisches  Novellen- 
motiv  in  englischer  Einkleidung  erscheint.    Diese  Nebenhandlung 
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ist  an  sich  nicht  sonderlich  interessant,  doch  ist  sie  geschickt 
daza  benutzt,  um  in  der  Haupthandlung  Ruhepunkte  eintreten 
zu  lassen  und  dadurch  die  groBen  Szenen  wirksamer  hervor- 
zuheben.  Die  in  ihren  Grundlinien  so  einfache  Haupthandlung 
hat  offenbar  Hey  wood  sich  selber  zurechtgelegt.^ 

AuBerdem  wird  Heywood  jetzt  gewohnlich  als  Verfasser 
des  anonymen  Dramas  ,How  a  Man  may  Choose  a  Good 
"Wife  from  a  Bad'  betrachtet.  Dieses  Drama  wurde  nach 
Ausweis  des  Titelblatts  gleichfalls  von  der  Truppe  des  Lord 
Worcester  aufgefiihrt;  es  erschien  obne  vorherige  Eintragung 
mit  der  Jahreszahl  1602  und  erlebte  die  ungewohnlich  hohe 
Zahl  von  sieben  Auflagen.-  Es  ist  auf  die  starkste  volkstiim- 
liche  Wirkung  berechnet,  ganz  in  ahnlicher  Art  wie  die  franzo- 
sischen  Melodramen,  die  im  neunzehnten  Jahrhundert  sich  liber 
ganz  Europa  verbreiteten  und  so  gewaltige  Zuschauermengen 
anzogen:  engelgleiche  Tugend  und  schwarzeste  Bosheit  gegen- 
einander  kontrastiert,  erschiitternde,  weinerliche  und  burleske 
Szenen  in  buntem  Gemisch  mit  obligatem  Triumph  der  Tugend 
am  SchluB.  Die  Handlung  beruht  auf  einer  Xovelle  Giraldi 
Cinthios  (V.  3),  im  Mittelpunkt  steht  eiiie  unschuldig  leidende 
Frau;  von  ihrem  Gatten,  der  in  eine  andere  verliebt  ist,  wird 
sie  mit  Mordanschlagen  verfolgt,  doch  tritt  zum  SchluB  eine 
Versohnung  ein,  als  die  Totgeglaubte  wieder  auftaucht. 

In  dieser  Novelle,  die  dem  Dramatiker  in  der  Sammlung 
Kiches  (1581)  bequem  zuganglich  war,  spielt  die  Begebenheit 
in  Spauien,  im  Drama  ist  sie  jedoch  nach  England  verlegt. 
Cinthio  schildert,  wie  die  Frau  mit  ubermenschlicher  Geduld  es  er- 
tragt,  daB  der  Mann  sie  miBachtet  und  einer  Dime  nachlauft; 
er  bittet  sogar  einen  naturkundigen  Ereund,  er  moge  ihm  be- 
hilflich  sein,  seine  Frau  durch  Gift  beiseite  zu  schaffen.  Nun 
ist  aber  der  Freund  in  die  Frau  verliebt,  er  gibt  dem  Mann 
in  der  iiblichen  Weise  anstatt  Gift  einen  Schlaftrunk  und  hofft, 
die  Frau,  wenn  sie  vom  Scheintod  erwacht  in  der  Gruft  liege, 


1)  tJber  die  Novella,  die  der  Nebenhandlung  zugrunde  liegt  (Pain- 
ter II  30),  vgl.  Symonds  und  Koppel,  Studien  II,  137.  Die  Ahnlichkeit  der 
Novellen  Painter  I  43  u.  58  mit  der  Haupthandlung  ist  so  entfernt,  daB 
ein  Zusauimenhang  nicht  angenomnien  zu  werden  braucht.  tJber  die  Karten- 
spielszene  s.  o.  Bd.  IV  S.  395.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  101. 
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fiir  sich  gewinnen  zu  konnen.  Doch  scheitert  dieser  Plan  an 
ihrer  unbezwinglichen  Sittenreinheit,  und  der  Freund  entschlieBt 
sich,  sie  in  ein  sicheres  Versteck  zu  bringen,  aus  dem  sie 
erst  hervortritt,  nachdem  der  Mann  durch  eine  verraterische 
Anzeige  jener  Dime,  mit  der  er  sich  inzwischen  vermahlt  hatte, 
als  Giftmorder  vor  Gericht  gestellt  wurde.  Also  eine  Begeben- 
heit,  die  an  spannenden  Situationen  ungewohnlich  reich  ist. 
Besonders  kommt  sehr  wirksam  zur  Geltung,  wie  der  Mann, 
Mr.  Arthur,  seine  zweite  Vermahlung  bereut  und  die  ganze 
Schlechtigkeit  der  Dime  erkennt,  rait  der  er  sich  in  Gegenwart 
eines  Kupplers  und  einer  Kupplerin  herumzanken  muB.  Auch 
ist  eine  groBe  neue  Riihrszene  hinzuerfunden:  Mr.  Arthur, 
der  nach  der  Entdeckung  seines  Verbrechens  fliichtig,  elend 
und  ausgehungert  umherirrt,  begegnet  der  Frau,  die  er  einst 
so  schniachvoU  behandelt  hat,  ohne  sie  zu  erkennen,  da  er 
glaubt,  sie  sei  tot;  aber  die  Unbekannte  gewahrt  ihm  Speise 
und  liebevoUen  Trost.  Allerdings  werden  die  Grundziige  der 
Handking  durch  die  Fiille  der  neu  hinzuerfimdenen  Figuren  ver- 
■vrischt.  Da  hat  der  Jiingling,  der  in  Frau  Arthur  verliebt  ist, 
einen  Freund  und  Berater  zur  Seite,  der  bei  jeder  Gelegenheit 
seine  frivolen  SpaBe,  meist  in  gereimter  Rede,  zuni  besten  gibt, 
ferner  die  Yater  der  beiden  Eheleute,  ein  Pedant  Aminadab 
mit  seinen  lateinischen  SchulspaBen,  dann  ein  lustiger  Diener 
Pipkin,  ein  wichtigtuender  Gerichtsbeamter,  der  iiberall  seine 
triviale  Weisheit  leuchten  laBt,  und  andere  raehr.  Alle  diese 
zum  groBen  Teil  iiberfliissigen  Figuren  drangen  sich  mit  ihren 
Spafien  auch  in  die  ernsten  Szenen,  doch  tat  dies  der  popularen 
Wirkung  gewiB  keinen  Eintrag. 

Wenn  dieses  Stiick  mit  Heywoods  Namen  iiberliefert  ware, 
so  wiirde  wohl  niemand  an  dessen  Autorschaft  zweifeln;  in  den 
leicht  dahinflieBenden,  mit  Reimen  stark  durchsetzten  Versen 
und  in  dem  anspruchslos  popularen  Ton  zeigt  sich  eine  gewisse 
Ahnlichkeit  mit  Heywoods  Manier.  Auch  finden  sich  manche 
wortlichen  Anklange  ^,  wie  z.  B.  daB  ein  paar  lateinische  SpaBe 
des  Pedanten  auch  in  einem  beglaubigten  Werk  Hey  woods  vor- 


1)  Nachgewiesen  von.  Swaen  in  seiner  neuen  Ausg.  von  ,How  a  man'' 
(Materialien  Bd.  35)  und  Adams  in  Modern  Language  Notes  28,  107  ff. 
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kommen.  Vor  allem  aber  scheint  mir  fiir  Heywoods  Autor- 
schaft  zu  sprechen,  da6  hier  ganz  in  dessen  sonstiger  Manier 
eine  Begebenheit,  die  ursprtinglich  auf  einem  fremdlandischen 
Schauplatz  spielt,  nach  England  verlegt  und  mit  englischeni 
Kolorit  durchsetzt  ist.  Und  das  Thema  der  ehelichen  Untreue 
beschaftigte  ja  Heywood  um  dieselbe  Zeit  und  in  ahnlicher 
Weise  in  seinem  , Edward  IV.'  und  in  ,A  Woman  killed  with 
Kindness'.  Die  groBe  Riihrszene  von  dem  Wiedersehen  der 
entfremdeten  Gatten,  die  Heywood  zu  dem  iiberlieferten  Stoff 
neu  hinzufiigte,  zeigt  eine  unverkennbare  Verwandtschaft  mit 
einer  ahnlichen  Szene  zwischen  Herrn  und  Erau  Shore.  Doch 
ist  in  der  sentimentalen  Ehebruchsgeschichte  diesmal,  im  Gegen- 
satz  zu  den  beiden  anderen  Dramen,  der  Mann  der  schuldige 
Teil,  und  der  groBe  Beifall,  den  unser  Drama  fand,  hat  ohne 
Zweifel  mit  dazu  beigetragen,  daB  solche  Yerherrlichungen  der 
engelgleichen  Geduld  unschuldiger  Frauen  in  den  folgenden 
Jahren  sehr  hitufig  auf  der  englischen  Btihne  wiederkehren. 
Einzelne  Ungeschicklichkeiten,  z.  B.  wie  Arthur  gleich  in  den 
ersten  Worten  des  Dramas  erkliirt,  er  basse  seine  Frau,  und 
auch  die  manchmal  unbeholfene  Art,  wie  die  Personen  auf- 
treten  und  abgehen,  sind  freilich  bei  einem  so  erfahrenen 
Biihnenpraktiker  auffallend,  dergleichen  findet  aber  doch  wohl 
in  seiner  raschen  und  fluchtigen  Art  zu  arbeiten  eine  geniigende 
Erkliirung. 

Thomas  Dekker,  mit  Heywood  ungefahr  gleichaltrig \  zeigt 
sich  mit  ihm  in  mancher  Hinsicht  geistig  verwandt.  Yon  seinem 
Lebensgang  wissen  wir  im  iibrigen  noch  weniger  als  von  dem 
Hey  woods;  eine  Universitat  hat  er  schwerlich  besucht,  sonst 
wiirde  es  in  seinen  Schriften,  die  so  reich  an  selbstbeobachteten 
Ziigen  sind,  gewiB  nicht  an  Erinnerungen  aus  dem  Universitiits- 
leben  fehlen.  Doch  hat  er  ohne  Zweifel  die  iibliche  lateinische 
Schulbildung  erhalten,  wenn  er  auch,  ebenso  wie  Heywood, 
die  gangbare  Unsitte  vermeidet,  diese  Schulbildung  unnotig  zur 
Schau  zu  stellen,  und  auBerdem  sind  ihm,  ebenso  wie  anderen 

1)  Aller  AVahrscheinlichkeit  nach  war  es  im  Jahre  1632,  daB  er  sich 
als  sechzigjahrig  bezeichnete.  Vgl.  M.  L.  Hunt,  Thomas  Dekker.  New  York 
1911  S.  12.  Seine  dramatischen  Werke  erschienen  gesammelt  in  4  Banden. 
(London,  Pearson,  1873.) 
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Playwrights,  im  Verkehr  rait  den  Kunstgenossen  und  ira  Stadium 
mannigfaltiger  Quellenschriften  fiir  seine  Dramen  die  verschie- 
densten  Bildimgsstoife  zugeflogen.  Als  Londoner  Kind  ist  er 
ein  genauer  Beobachter  und  Kenner  des  Lebens  und  Treibens 
in  seiner  Yaterstadt,  das  er  auch  in  zahlreichen  Prosapamphleten 
schilderte.  Als  Vorbild  fiir  solche  Scbilderungen  diente  ihni 
Nash,  den  er  hoch  verehrte,  doch  hat  er  nichts  von  dessen 
streitsiichtigem  und  galligem  Wesen;  auch  in  seinen  Dramen 
zeigt  er  sich  als  gutmiitigen,  harmlosen,  oft  auch  fein  und  zart 
empfindenden  Darsteller.  Waun  er  Dramen  zu  schreiben  begann, 
"wissen  wir  nicht,  doch  erscheint  er  von  der  Zeit  an,  als  Henslowe 
die  dramatischen  Autoren  namhaft  zu  machen  begann,  sogleich 
als  einer  von  dessen  fleiBigsten  Handlangern.  Er  wslt  stets  in 
Geldverlegenheiten  und  muBte  schon  im  Februar  1598  aus  dem 
Schuldgefiingnis  ausgelost  werden.  In  diesem  Jahre  lieferte  er 
allein  oder  mit  anderen  sechzehn  Dramen  aus  den  verschiedensten 
Stoffgebieten ,  die  jetzt  alle  verloren  gegangen  sind;  wenn  Meres 
ihn  damals  unter  den  ,best  for  tragedy'  aufziihlt,  wahrend  Hey- 
wood  bei  ihm  unter  den  ,best  for  comedy'  erscheint,  so  ist  das 
auf  Grund  der  Dramen^  die  sich  von  beiden  erhalten  haben, 
schwer  erklarlich. 

Von  den  erhaltenen  Dramen  Dekkers  ist  die  Komodie  ,The 
Shoemaker's  Holiday  or  the  Gentle  Craft'  ohne  Zweifel 
am  friihesten  entstanden^;  Henslowe  zahlt  am  15.  Juli  1599 
drei  Pfund,  damit  die  Schauspieler  der  Admiralstruppe  das  Text- 
buch  kaufen  konnen.  Dekker  verherrlicht  hier  das  Londoner 
Blirgertum  in  ahnlicher  Weise  wie  Heywood.  Die  Hauptperson, 
der  Schuster  Simon  Eyre,  ist  einer  jener  derb-jovialen  Self- 
mademen,  wie  sie  uns  schon  aus  , Edward  IV.'  bekannt  sind, 
und  die  Szenen  in  der  Werkstatt  Eyres  geben  die  reichlichste 
Gelegenheit  zu  schmeichelhafter  Schilderung  der  Lehrburschen. 
Doch  ist  seine  Schilderung  unvergleichlich  viel  anmutiger  und 
liebenswurdiger  als  die  in  Heywoods  ,Four  Prentices';  er  fiihrt 
nicht  die  Lehrburschen  mit  so  aufdringlicher  Tendenz  in  un- 
wahrscheinlich  abenteuerliche  Situationen,  sondern  verbreitet  iiber 
ihr  Alltaffsleben  einen  Schimmer  von  humorvoller  Poesie.    Den 


1)  Neu  herausg.  v.  Warnke  u.  Proescholdt,  Halle  1886. 
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Stoff  entlehnte  Dekker  aus  einem  nicht  lange  vorher  erschienenen 
Buche  ,The  Gentle  Craft'  von  Delonej  (eingetragen  Okt.  1597), 
das  die  Geschichte  von  sechs  hervorragenden  Personlichkeiten 
des  Schuhmachergewerbes  enthalt.^  Es  ware  nicht  undenkbar, 
daB  der  Balladenschreiber  Delonej  durch  den  Beifall  von  Hey- 
woods  ,Four  Prentices'  veranlaBt  wurde,  diese  Handwerker- 
geschichten  zii  schreiben.  Von  Simon  Eyre  steht  historisch 
nur  so  viel  fest,  daB  er  in  der  ersten  Halfte  des  fiinfzehuten 
Jahrhunderts  als  ein  reicher  und  hochangesehener  Londoner 
Burger  es  bis  zum  Lordmayor  brachte  und  unter  anderen  wohl- 
tatigen  und  gemeinniitzigen  Leistungen  auch  Leadenhall  erbaute. 
Die  Tradition,  daB  er  ein  Schuster  war,  hat  sich  offenbar  erst 
entwickelt,  nachdem  seit  dem  flinften  Jahre  der  Eegierung 
Elisabeths  der  Ledermarkt  in  Leadenhall  abgehalten  wurde,  und 
zu  den  Anekdoten,  die  nun  von  diesem  Heros  der  Schuhmacher- 
zunft  erzahlt  wurden,  hat  Deloney  offenbar  auch  noch  manches 
frei  hinzuerfQnden.2  Er  berichtet  uns  allerlei  von  seiner  rasch 
aufsteigenden  Lebensbahn,  von  seiner  Jovialitat  und  seiner 
Schlagfertigkeit,  auch  von  seiner  Gemahlin,  die  ganz  auf  seine 
Eigenheiten  einging,  dazwischen  sind  mehrere  hiibsch  erzahlte 
Geschichtchen  eingestreut  von  dem  Treiben  der  Schustergesellen 
in  seinem  Hause  und  von  ihren  Liebeshandeln  mit  den  weib- 
lichen  Dienstboten.  Dekker  fand  also  hier  einen  dankbaren 
Stoff  wohlvorbereitet.  Simon  Eyre  und  seine  Frau  entfalten  in 
breiter  Ausfiihrlichkeit  ihren  derben  Humor  im  Verkehr  mit- 
einander  und  im  Verkehr  mit  den  Gesellen,  der  sich  ganz  in 
der  behaglich  patriarchalischen  Form  der  guten  alten  Zeit  voU- 
zieht.  Es  wurde  schon  wiederholt  bemerkt,  daB  Simon  Eyre 
eine  gewisse  Ahnlichkeit  mit  dem  Wirt  ,Zum  Hosenband'  in 
den  kurz  zuvor  erschienenen  ,Lustigeu  Weibern  von  Windsor" 
zur  Schau  tragt,  nameutlich  wenn  er  seine  Gesellen  als  ,mad 
Cappadocians'  oder  ,fine  dapper  Assyrian  lads'  oder  ahnlich 
anredet.  Dagegen  hat  Dekker  in  den  Szenen  aus  dem  Leben 
der  Schustergesellen  sich  ganz  auf  eigene  FiiBe  gestellt  und  die 
Erzahlung  weit  iibertroffen.  Diese  Genreszenen,  in  denen  eine 
ehrliche    Freude    am    Volksleben    der   Heimat    uberall    hervor- 


1)  S.  0.  Bd.  IT  S.  214.  2)  Vgl.  Lange  S.  XXX. 
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leuchtet,  ziehen  sicli  durch  das  ganze  Drama;  wir  sehen  da 
z.  B.  wie  der  Schustergeselle  Kafe,  zum  Kriegsdienst  einberufen, 
von  seinem  jimgen  Weibe  Abschied  nimmt  und  ihr  als  Ab- 
scbiedsgeschenk  ein  Paar  neue  Schuhe  viberreicht,  wie  er  dann 
nacb  langer  Abwesenbeit  von  seiner  Fran  fiir  tot  gebalten  wird; 
sie  ist  eben  im  Begriff,  rait  einem  reichen  Bewerber  einen  neuen 
Ehebund  zii  schlieBen,  da  kommt  der  arme  Rafe  als  Kriippel 
aus  dem  Feldzug  zuriick,  und  sie  empfangt  ihn  voll  Freude 
als  ihren  rechtmaBigen  Gatten.  Und  dann  wird  noch  eine  an- 
mutige  Liebesgeschichte  vorgefiihrt  von  einem  vornehraen  jungen 
Herrn,  der  in  die  Tochter  des  Lordmayors  Otley  verliebt  ist 
und  sich  als  Schustergeselle  verdingt,  um  sich  unerkannt  ihr 
nahern  zu  konnen;  es  gelingt  ihm  dies  bei  Gelegenheit  eines 
Morristanzes,  den  die  Schustergesellen  vor  dem  Lordmayor  auf- 
fiihren.  Nach  mancherlei  Wirrnissen  wird  alles  zu  einem  gliick- 
lichen  Ende  gefiihrt  bei  einem  groBen  Gastmahl,  das  Eyre  in 
Leadenhall  fiir  seine  Zunftgenossen  veranstaltet  und  bei  dem 
auch  der  Konig  erscheint;  es  versteht  sich  von  selbst,  daB 
Eyre  durch  die  Anwesenheit  des  hohen  Herrn  durchaus  nicht 
in  Yerlegenheit  gerat  und  bei  seiner  gewohnlichen  Redeweise 
bleibt;  seine  Frau,  die  Angst  davor  hat,  wie  er  sich  dem  Konig 
gegeniiber  benehmen  werde,  weist  er  derb  zuriick,  er  sei  im- 
stande,  mit  Papst,  Sultan  und  Tamerlan  zu  sprechen. 

Einen  gliicklichen  Griff  in  der  Stoffwahl  tat  Dekker  mit 
seinem  ,Fortunatus'.  Er  benutzte  das  alte  deutsche  Volks- 
buch,  das  die  sinnreichsten  und  anmutigsten  Marcheuphantasien 
in  einer  so  lebendigen  und  spannenden  Erzahlung  vorfiihrt. 
Auf  welche  Art  er  den  Inhalt  des  deutschen  Volksbuchs  kennen 
lernte,  laBt  sich  nicht  feststellen;  es  hatte  sich  zwar  seit  dem 
ersten  Druck  1509  in  zahlreichen  Neudrucken  verbreitet,  doch 
sind  aus  dem  sechzehnten  Jahrhundert  keine  Ubersetzungen 
nachweisbar.^  Yon  einem  , first  part  of  forteunatus'  verzeichnet 
Henslowe  vom  Februar  bis  Mai  1596  sechs  Vorstellungen,  dann 
horen  wir  nichts  mehr  von  einem  Drama,  das  diesen  Stoff  be- 
handeit,  bis  im  November  1599  Dekker  fiir  ,the  [w]hole  history 


1)    Zur    Fortunatussage    in    England  vgl.  Herford,   Studies  S.  203  ff. 
Die  neueste  Ausg.  des  Dramas  von  Scherer,  Erlangen  1901. 
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of  ffortunatus'  die  iiblichen  sechs  Pfund  in  Raten  ausgezahlt 
erhielt.  Dann  bekam  er  noch  ein  Pfund  fiir  Anderungen  und 
am  12.  Dezember  zwei  Pfund,  urn  den  SchluB  des  Dramas  fiir 
den  Zweck  einer  Weihnachtsauffiihrung  bei  Hof  umzuarbeiten. 
So  konnte  das  Drama  1600  im  Druck  erscheinen  mit  der  emp- 
fehlenden  Bemerkung  auf  dem  Titel:  ,As  it  was  acted  before 
the  Queenes  Maiestie  this  Christmas'.  Die  Zusatze  fiir  die  Hof- 
auffiihriing  sind,  wie  sich  zeigen  wird,  leicht  herauszuerkennen, 
dagegen  laBt  sich  gar  nichts  dariiber  sagen,  ob  Dekker  schon 
mit  dem  ersten  Teil  von  1596  etwas  zu  tun  hatte,  in  welchem 
offenbar  bloB  geschildert  war,  wie  Fortunatus  den  Sackel  und 
den  Wiinschhut  erwarb;  ein  Drama  von  den  Schicksalen 
Ampedos  und  Andalosias,  der  Sohne  des  Fortunatus,  das  sich 
naturgemiiB  als  zweiter  Teil  angeschlossen  hatte,  wird  in  der 
Zeit  vor  Dekkers  Bearbeituug  der  Sage  nicht  erwahnt.  Dekker 
hat  die  ganze  reiche  Fiille  des  Stoffes  in  ein  einziges  Drama 
zusammengedrangt^  das  noch  nicht  einmal  zu  den  langsten  des 
englischen  Repertoires  gehort;  es  umfafit  mit  alien  Zutaten  fiir 
die  Hofauffiihrung  noch  keine  2960  Verse.  Er  hat  bei  der 
Dramatisierung  aller  dieser  mannigfachen  Begebenheiten  nur 
einen  sehr  beschrankten  Gebrauch  von  der  Freiheit  des  roman- 
tischen  Dichters  gemacht  und  sich  auf  die  Yorfiihrung  des 
Wesentlichen  beschrankt,  wenn  er  auch  natiirlich  ohne  das 
Hilfsmittel  des  Chorus  nicht  auskommt.  Ebenso  hat  er  die  Zeit 
der  Handlung,  die  sich  iiber  zwei  Generationen  erstreckt,  ab- 
gekiirzt;  wiihrend  im  Volksbuch  Fortunatus  noch  ein  keeker 
Jiingling  ist,  als  er  in  die  Welt  hinauszieht  und  den  Sackel 
erwirbt,  ist  er  in  Dekkers  Drama  schon  zu  Anfang  Vater  von 
zwei  Sohnen  im  Jiinglingsalter.  Dabei  versetzt  uns  der  Dichter 
rait  Uberspringung  der  langen  Vorgeschichte  gleich  zu  Anfang 
sehr  geschickt  in  medias  res;  wir  erblicken  Fortunatus  in  ilrm- 
licher  Kleidung  in  einsamerWildnis,  aus  der  er  vergebens  einen 


1)  Wir  baben  keineu  AnlaB  zur  Annabme,  daB  in  Dekkers  Drama  die 
Darstellung  der  Gescbicbte  des  Vaters  Fortunatus  aus  dem  Drama  von  1596 
heriibergenommen  sei.  Die  Worte  1253  if.,  aus  denen  Fleay  (1,  126)  einen 
solchen  SchluB  ziehen  wollte,  erklaren  sicb  naturgemaB  aus  dem  Volksbuch, 
■wo  bereits  in  demselben  Zusammenbang  von  den  Aufzeichnungen  des 
Fortunatus  die  Rede  ist. 
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Ausweg  sucht;  auf  sein  Rufen  ertonen  nur  die  hohnischen  Ant- 
worten  des  Echos,  bis  er  ermattet  in  Solilaf  versinkt  iind  ilim 
die  V^'ision  der  Gliicksgottin  erscheint.  Diese  zusammenziehende 
und  ausscheidende  Tatigkeit  war  auch  deshalb  erforderlich,  weil 
Dekker  eine  Reihe  von  allegorischen  Szenen  neu  binzuerfand, 
die  den  Sinn  und  inneren  Zusammenhang  der  Handlung  poetisch 
veranschaulicben  sollen.  Im  ,Fortunatus'  war  fiir  die  Ein- 
fiibrung  solcber  Szenen  dadurcb  ein  Anbaltspunkt  gegeben, 
daB  scbon  nacb  der  Erziiblung  des  Volksbucbs  die  Gottin 
des  Glucks,  die  dem  armen  verirrten  J  tingling  in  der  einsamen 
AYildnis  so  vollig  unerwartet  entgegengetreten  war,  ihn  unter 
alien  Gutern  des  Caseins  wablen  lieB,  und  nachdem  er  sicb  den 
Reichtum  erkoren  hatte,  ibm  den  Gluckssackel  tiberreicbte.  Die 
Glticksgottin  in  Dekkers  Drama  tritt  auf  mit  einem  Gefolge  von 
sinnreicb  ausgestatteten  Gestalten,  die  ibre  Macbt  veranscbau- 
licben  sollen;  sie  besteigt  den  Tbron,  der  ein  fur  allemal  auf 
der  Buhne  stand  und  also  aucb  in  der  einsamen  Wildnis  nicht 
feblte.  ^  Und  nun  entwickelt  sicb  eine  Szene  mit  Musik  und 
Gesang,  in  der  uns  die  Bedeutung  all  dieser  phantastiscben 
Gestalten  klar  wird;  es  sind  teils  tragiscbe  Opfer,  teils  gluck- 
licbe  Gunstlinge  der  wandelbaren  Gottin,  die  am  ScbluB  der 
Szene  den  Fortunatus  mit  dem  Sackel  begabt,  aber  zugleicb 
ihn  sebr  scbarf  tadelt,  daB  er  nicbt  die  Weisbeit  gewablt  babe, 
eine  moraliscbe  Wendung,  die  sicb  im  Yolksbucb  nocb  nicbt 
findet.  An  einer  anderen  Stelle  bat  Dekker  eine  derartige 
moraliscb- allegoriscbe  Ausstattungsszene  vollig  frei  erfunden. 
Scbon  im  Yolksbucb  stebt  im  Mittelpunkt  der  Gescbicbte  Anda- 
losias  das  Abenteuer  von  den  zwei  Baumen,  deren  einer  Apfel 
tragt,  durcb  deren  GenuB  Horner  an  der  Stirn  bervorwacbsen, 
wabrend  durcb  den  GenuB  der  Apfel  des  anderen  Baumes  die 
Horner  wieder  abf alien.  Dekker  scbildert  nun,  wie  das  Laster 
den  verderblicben  und  die  Tugend  den  wohltatigen  Baum  in 
die  Erde  pflanzt;  das  Laster  in  vergoldeter  Maske,  das  Gewand 
hinten  mit  Narren-  und  Teufelskopfen  bemalt;  die  Tugend,  die 
von  der  Welt  veracbtet  wird,  mit  einer  Narrenkappe  auf  dem 
Kopf,  aber  auf  der  binteren  Seite  ihres  Gewandes  Kronen  und 
Lorbeerkriinze.     So  taucben  diese   Gestalten  von  Zeit  zu  Zeit 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  435. 
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immer  wieder  aiif,  bald  allein,  bald  begleitet  von  Pagen  oder 
Satyrn  und  anderen  Fabelwesen;  zwar  sind  die  allegorischen 
Kollen  diircbaiis  nicht  konsequent  durchgefiihrt,  doch  ergaben 
sie  anregende  und  anmutige  Biihnenbilder  und  boten  dem 
Dichter  die  beste  Gelegenheit,  bei  den  Hofauffiihrungen  eine 
SchluBszene  voll  stark  aufgetragener  Schmeicheleien  anzufiigen. 
Dadurch  wird  das  tragische  Ende  etwas  abgeschwacht,  das  im 
Yolksbiich  nach  alien  den  heiter- phantastischen  Ereignissen 
einen  so  krassen  Eindruck  hinterlaBt.  Aus  den  Begebenheiten, 
die  das  Volksbuch  ihm  darbot,  bat  Dekker  mit  Recht  die  dra- 
matisch  wirksamste  auch  am  ausfiibrlichsten  dargestellt:  wie 
namlicb  die  englische  Konigstocbter  Agi'ippina  sich  in  Anda- 
losia  verliebt  stellt  und  ihm  in  einer  Scbaferstunde  den  Gliicks- 
sackel  raubt,  und  wie  er  dann  nach  raancherlei  Abenteuern 
sein  Kleinod  wiedergewinnt.  Dekker  gibt  ihm  dabei  als  Ge- 
hilfen  den  lustigen  Clown  Shadow,  der  ihm  treulich  zur  Seite 
steht;  sehr  erheiternd  ist  eine  Szene,  in  welch  er  die  beiden 
als  irische  Apfelverkaufer  am  Hof  er-scheinen  und  die  Prinzessin 
iiberreden,  einen  von  den  verhangnisvollen  Apfeln  zu  essen. 
AuBerdem  belebte  der  Dichter  die  Hofgesellschaft  durch  ver- 
schiedene  neue  Gestalten,  vor  allem  der  Franzose  Orleans,  der 
die  schone  Prinzessin  hoffnungslos  anschmachtet  und  auch  nicht 
aufhort,  sie  zu  lieben,  als  Andalosia  ihr  Horner  an  die  Stirn 
gezaubert  hat;  er  ist  ein  liebenswtirdiger,  melancholischer  Sonder- 
ling,  wenn  auch  Lamb  und  Swinburne  mit  ihren  Anpreisungen 
dieser  Figur,  wie  ihnen  das  auch  sonst  ofters  begegnet,  alles 
MaB  iiberschreiten;  auBerdem  zahlt  die  Prinzessin  zu  ihren 
Yerehrern  einen  Spanier  Insultado,  der  nur  die  Sprache  seines 
Landes  spricht  und  auf  der  Biihne  einen  Tanz  —  wohl  von 
groteskem  Charakter  —  auffiihrt.  Der  Name  des  habgierigen 
Konigs  von  England,  der  mit  seiner  Tochter  im  Einverstandnis 
ist,  wird  im  Volksbuch  nicht  erwahnt;  bei  Dekker  ist  es  der 
angelsachsische  Konig  Athelstan,  und  der  Umstand,  daB  die 
Geschichte  im  Heimatland  des  Dichters  spielt,  wird  von  ihm 
benutzt,  um  gegen  Ende  des  Dramas  die  moralisch-patriotische 
Tendenz  noch  starker  zu  betonen.  Fortuna  sagt  zu  Konig 
Athelstan:  , England  shall  ne'er  be  poore  if  England  strive 
Rather  by  virtue,  than  by  wealth  to  thrive.' 
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Das  Drama  von  der  geduldigen  Griseldis  (Patient  Gris- 
siU) erschien  ohne  Verfassernamen  I6O31,  doch  ergibt  sich  aus 
mehreren  Eintragungen  Henslowes,  daB  er  fiir  dieses  Drama  an 
drei  Verfasser,  Dekker,  Chettle  und  Haughton,  im  November 
und  Dezember  1599  Ratenzahkingen  leistete.  Ins  Biichbandier- 
register  wurde  das  Stiick  schon  am  28.  Marz  1600  eingetragen, 
doch  zahlte  damals  Henslowe  zwei  Pfund,  um  die  Drucklegung 
zu  verhindern,  ein  Beweis  fiir  die  Beliebtheit  des  Stiickes  und 
zugleich  ein  sehr  cbarakteristisches  Beispiel  dafiir,  wie  unwill- 
kommen  der  Druck  dramatiscber  "Werke  den  Schauspielern.  und 
Scbauspielunternebmern  war. 

Es  sind  uns  auf  unserem  Wege  scbon  mebrere  Dramati- 
sierungen  der  Griseldisfabel  begegnet,  die  uns  beweisen,  welcben 
Beifall  diese  abgeschmackte  und  widerwartige  Fabel  eine  lange 
Zeit  bindurcb  fand.^  Jedenfalls  aber  muB  man  dem  englischen 
Drama  nachrtihmen,  daB  die  Verfasser  als  geschickte  Playwrights 
das  Menschenmoglichste  leisteten,  um  die  Robeit  des  Markgrafen. 
und  die  unglaubliche  Stupiditiit  der  Dulderin  Griseldis  einiger- 
maBen  ertraglich  erscheinen  zu  lassen  und  den  Ruhreffekt  zu 
Toiler  Geltung  zu  bringen,  AuBerdem  bereicherten  sie  die 
Handlung  durch  eine  Anzahl  neu  erfundener  Figuren.  Wir 
finden  da  zwei  Hoflinge  Mario  und  Lepido,  die  stets  bereit 
sind,  den  Markgrafen  bei  alien  den  Qualereien  zu  unterstutzen, 
die  er  seiner  Gemahlin  auferlegt,  bis  die  beiden  endlich,  nach- 
dem  sich  gezeigt  hat,  daB  der  Markgraf  seine  Gattin  nur  auf 
die  Probe  stellen  wollte,  mit  Schimpf  und  Schande  fortgejagt 
werden.  Daneben  befindet  sich  in  der  Hofgesellschaft  ein  Mann, 
der  den  Mut  seiner  eigenen  tJberzeugung  hat,  der  gutraiitige 
Brummbar  Furio.  Am  reizvoUsten  sind  aber  die  Szenen,  die 
uns  Griseldis  in  ihrer  landlichen  Heimat  zeigen,  bevor  sie  als 
Gattin  des  Markgrafen  an  den  Hof  berufen  und  nachdem  sie 
wieder  zu  den  Ihrigen  zuriickgeschickt  wurde.  Fiir  diese  Szenen 
darf  man  wohl  die  Verfasserschaft  Dekkers  annehmen;  das 
Treiben  der  kleinen  Leute  wird  bier  mit  ahnlicher  Anmut  und 
Heiterkeit  geschildert    wie  in  ,The  Shoemaker's  Holiday',   und 


1)  Neueste  Ausgabe  v.  Ilvibsch,  Erlangen  1893.  2)  Vgl.  Register 

zu  Bd.  I— III  s.  Y.  Griseldis. 
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wenn  der  alte  Korbmacher  Janicolo  mit  seiner  Tochter  Griseldis 
und  seinem  Knecbt  Babulo  bei  der  Arbeit  sitzt  und  sie  sich 
dabei  iiber  die  langsam  dahinschleichende  Zeit  mit  Gesang 
hinwegtauscben  —  Babulo  meint,  das  sei  ein  ehrlicber  Be- 
trug  — ,  so  gibt  das  dem  Dicbter  Gelegenbeit,  seine  beitere 
und  gefallige  lyriscbe  Begabung  zu  zeigen.  Babulo  bat  mancbe 
verwandte  Ziige  mit  dem  Clown  in  Dekkers  ,Fortunatus',  bat 
aber  einen  nocb  groBeren  Reicbtum  an  lustigen  Einfallen.  Da- 
neben  gebort  zu  diesem  Kreis  aucb  nocb  Laureo,  der  Bruder 
der  Griseldis,  der  wegen  Geldmangels  seine  Universitatsstudien 
unterbrecben  und  nach  Hause  zurtickkehren  muBte  und  mit 
seiner  miBpergntigten  Tadelsucbt  sebr  wirksam  gegen  den  stets 
zufriedenen  Babulo  absticbt.  AuBerdem  bat  Griseldis,  die  jede 
TJnbill  ihres  Gatten  geduldig  ertragt,  aucb  nocb  eine  komiscbe 
Parallelfigur,  den  Walliser  Sir  Owen  Mereditb,  der  ganz  abn- 
licbe  Cbarakterziige  aufweist,  jvie  so  mancbe  andere  wunder- 
licbe  Kauze  seiner  Nation,  die  damals  auf  der  engliscben  Biibne 
erschienen,  vor  allem  die  Hocbscbatzung  seiner  Spracbe,  die 
er  fiir  scboner  bait  als  die  griechiscbe;  auf  den  Konig  David, 
den  er  mit  dem  beiligen  David  verwecbselt,  ist  er  als  auf  einen 
Landsmann  stolz.  Die  ebelichen  Szenen  zwiscben  ibm  und 
seinem  zankiscben  Weibe  Gwentbian  zieben  sicb  durch  das 
ganze  Drama  bindurcb,  bis  dann  zum  ScbluB  Gwentbian  er- 
klart,  aucb  sie  babe  ibre  Ebebalfte  bloB  auf  die  Probe  stellen 
wollen.^  Bei  diesen  Szenen  ist  es  scbwer  zu  entscbeiden,  ob 
sie  Dekker  oder  Cbettle  geboren;  Cbettle  hatte  sicb  dreiviertel 
Jabre,  ebe  die  , Patient  GrissiU'  vollendet  wurde,  gegeniiber 
Henslowe  in  Gemeinscbaft  mit  Drayton  zur  Abfassung  eines 
Stiicks  verpflicbtet,  in  dem  ein  "Walliser  vorkam,  der  offenbar 
gegeniiber  dem  Evans  in  Shakespeares  , Lustigen  Weibern'  als 
Konkurrenzfigur  auftreten  sollte,  und  es  ware  sebr  wobl  mog- 
licb,  daB  Cbettle  mit  diesem  Sir  Owen  sein  Versprecben  er- 
fiillte.  Docb  andererseits  spricbt  es  fiir  Dekker,  daB  ein  boser 
Streicb,  den  Gwentbian  ibrem  Gatten  spielt  —  sie  will  nicbt 
dulden,  daB  die  Gaste,  die  er  scbon  eingeladen  bat,  in  seinem 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  155,  291.    Uber  Cbarakterschilderung  und  Sprache 
in  diesen  Szenen  vgl.  Eckhardt,  Auslaudertypen  S.  15,  28. 
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Hause  bewirtet  werden  — ,  in  iihiilicher  Weise  in  den  ,Quinze 
joies  du  manage'  vorkommt,  von  denen  Dekker  bald  darauf 
eine  tJbersetzung  orscheinen  lieB.^  Ebenso  liiBt  sich  der  An- 
teil  Haiightous  nicht  nichr  bestimmen;  vielleicht  riihrt  von  ihni 
eine  dritte  Szencnreihe  ber,  die  sich  neben  den  Griseldis-  und 
den  Owen-Gwenthian-Szenen  durch  das  Drama  hindurchzieht. 
Hier  erscheint  Julia,  die  Schvvester  des  Markgrafen,  umgeben 
von  eiuer  Schar  von  Anbetern,  mit  denen  sie  Wortgefechte  im 
Stil  der  SbakespearischenRosalinden  und  Beatriceu  auffiihrt,  doch 
will  sie  vom  Heiraten  nichts  horen,  well  ihr  begreiflicherweise 
das  Beispiel  der  Griseldis  und  des  Sir  Owen  wenig  verlockend 
erscheint.  Einer  ihrer  Kavaliere,  Emulo,  ist  uns  bereits  als 
das  Beispiel  eines  beschiimten  Prahlers  bekannt.'^ 

Das  Drama  von  Sir  Thomas  Wyatt,  das  ohne  vorherige 
Eintragung  mit  der  Jahreszahl  1607  ira  Druck  erschien,  um- 
faBt  auBer  der  Geschichte  des  Wyattschen  Aufstandes  auch  noeh 
andere  Ereignisse  aus  der  Regierungszeit  Marias,  vor  allem  das 
tragische  Ende  der  Lady  Jane  Gray.  Es  wird  auf  dera  Titel 
als  ein  gemeinschaftliches  Werk  von  Dekker  und  Webster  und 
als  ein  Repertoirstlick  der  Truppe  der  Konigin  Anna  bezeichnet.' 
Aber  ohne  Zweifel  gehort  es  noeh  zu  den  Stiicken  aus  der 
Bliitezeit  des  historischen  Dramas  um  die  Jahrhundeitwende 
und  ist  identisch  mit  einem  Drama  ,Lady  Jane',  fiir  welches 
Henslowe  am  15.  und  21.  Oktober  1602  den  fiinf  Theater- 
dichtern  Chettle,  Dekker,  Hey  wood.  Smith  und  Webster  den 
Betrag  von  acht  Pfund  bezahlte,  und  zwar  im  Namen  der 
Worcester -Truppe,  aus  welcher  nachher  die  Truppe  der  Konigin 
Anna  hervorging.*   Doch  kann  dies  Drama  noeh  nicht  den  Tod 


1)  Vgl.  Hunt  S.  124;  iiber  etwas  Ahnliches  in  Dekkers  , Honest  Whore' 
vgl.  Bang  in  den  Englischen  Studien  28,  223.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  350. 
Seine  Erzahlung  von  einem  Ehrenhandel,  bei  dem  seine  kostbaren  Kleidungs- 
stiicke  vom  Degen  seines  Gegners  zerfetzt  wurden,  findet  sich  ahnlich  im 
Munde  des  Fastidious  Brisk  in  Ben  Jonsons  , Every  Man  out';  die  verwickelte 
Frage,  ob  Ben  Jonson  unter  dem  EinfluB  der  , Patient  Grissill'  steht,  kann 
hier  nicht  erortert  -werden;  vgl.  Small  S.  42  und  Bang  a.  a.  0.  S.  213  ff. 
3)  Die  Dekker -Websterschen  Dramen  sind  am  besten  herausg.  v.  Dyce  in 
seiner  AYebster-Ausg.  Zur  Frage  von  Websters  Anteil  vgl.  Stoll  sowie 
Pierce,  The  Collaboration  of  Dekker  and  Webster  (Yale  Studies  in  English 
1906).  4)  DaB  eine  feindselige  Bemerkung  gegen  die  Schotten  auf  eine 

Creizenach,  Drama  V.  11 
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der  Lady  Gray  enthalten  haben,  da  Dekker  am  27.  Oktober 
fiir  den  zweiten  Teil  von  ,Lady  Jane'  noch  ein  Angeld  Ton 
fiinf  Schillingen  bekam.  Der  Druck  von  1607  enthiilt,  wie 
Dyce  ohue  Zweifel  mit  Recht  annimmt,  beide  Teile,  and  zwar 
in  einer  so  stark  zusammengezogenen  Form,  daB  an  manchen 
Stellen  der  Gang  der  Handlung  unverstiindlich  bleibt,  dadurch 
ist  auch  das  Drama  ungewohnlich  kurz,  nicht  mebr  als  etwa 
1500  Zeilen,  und  auch  abgesehen  davon  ist  der  Text  sehr 
schlecht  tiberliefert.  Unter  diesen  Umstanden  ist  es  ein  doppelt 
vergebliches  Bemiihen,  wenn  man,  wie  das  schon  wiederholt 
geschehen  ist,  die  Anteile  Websters  und  Dekkers  voneinander 
scheiden  will,  urn  so  mehr,  da  nach  Henslowes  Aufzeichnung 
auch  noch  drei  andere  Dichter  beteiligt  waren  und  auBerdera 
die  charakteristische  Manier  Websters  uns  erst  in  seiner  zehn 
Jahre  spateren  ,Vittoria  Corombona'  deutlich  entgegentritt.  Ge- 
wohnlich  werden  die  komischen  Szenen  und  die  sentimental- 
tragischen  Lady  Gray -Szenen  Dekker  zugeschrieben,  doch 
konnte  in  diesen  Szenen  manches  auch  von  Heywood  oder 
Chettle  herrlihren. 

Die  geschichtlichen  Ereignisse  sind,  wie  es  scbeint,  im 
wesentlichen  aus  Holinshed  entlehnt,  allerdings  sind  auch 
manche  Ereignisse  eingeflochten,  die  dort  nicht  vorkommen. 
Es  werden  uns  die  ersten  Regierungsjahre  Marias  vorgefiihrt: 
die  Bestrebungen  Suffolks  und  Northumberlands,  ihre  Kinder 
Jane  Gray  und  deren  Gatten  Guilford  auf  den  Thron  zu  er- 
heben,  der  Sieg  der  rechtmaBigen  Thronfolgerin  Maria,  ihr  Plan, 
sich  mit  Konig  Philipp  von  Spanien  zu  vermahlen  und  die 
Niederwerfung  des  Aufstands  des  Sir  Thomas  Wyatt,  der  sich 
gegen  den  spanischen  EinfluB  richtete.  Maria  erscheint  zuerst 
als  Nonne  gekleidet,  mit  einem  Gebetbuch  in  der  Hand,  und 
beschwert  sich,  wie  sie  von  ihrem  Bruder,  dem  Konig  Eduard, 
niedergehalten  werde,  dann  als  sie  die  Nachricht  von  Eduards 
Tod  erfahrt,  treten  ihre  Herrschergeliiste  sehr  stark  hervor. 
Doch  muBten  die  protestantisch  gesinnten  Verfasser  bei  der 
Schilderung  Marias   schon   in  Riicksicht  auf  deren   Schwester, 


Entstehungszeit  vor  der  Thronbesteigung  der  Stuarts  1603  hiudeutet,  wurda 
schon  oben  Bd.  IV  S.  154  bemerkt. 
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die  regierende  Konigin,  sich  eine  gewisse  Zuriickhaltuug  auf- 
erlegen,  und  so  erscheint  hier,  wie  in  alien  Dramen  dieser 
Zeit,  in  denen  die  katholische  Reaktion  geschildert  ist,  der 
blutdurstige  iind  herrschsiichtige  Bischof  Gardiner  als  der  eigent- 
liche  Unheilstifter.^  Wyatt  wird  hier  anfangs  als  ein  Verfechter 
der  Anspriiche  Marias  gegenuber  Suffolk  und  N"orthumberland 
vorgefiihrt,  erst  infolge  des  spanischen  Heiratsplans  setzt  er  den 
Aufstaiid  ins  Werk;  die  Aufstiindischen  erscheinen  in  iihnlicher 
Weise,  wie  dies  seit  Shakespeares  ,Heinricli  VL'  iiblich  war, 
in  einem  verachtlich  possenhaften  Lichte,  und  auch  der  edle 
Wyatt  geht  auf  diesen  Ton  ein,  indem  er  den  aufstiindischen 
Londonern  verspricht,  ein  jeder  von  ihnen  solle  mindestens 
Lordmayor  werden.  Ein  sentimental -elegischer  Ton  herrscht 
dagegen  in  der  Geschichte  der  Lady  Gray  und  ihres  Gatten, 
die  wider  Willen  durch  die  ehrgeizigen  Vater  aus  ihrem  stillen 
Liebesgliick  herausgerissen  werden.  Nach  dem  ungliicklichen 
Ausgang  ihrer  Sache  wollen  sie  beide  vor  Gericht  in  edlem 
Wettstreit  die  Hauptschuld  auf  sich  nehmen,  und  als  —  ent- 
gegen  der  Erziihhmg  Holinsheds  —  Lady  Gray  vor  ihrem  Gatten 
hingerichtet  wird,  halt  Guilford  noch  eine  gefuhlvolle  Ausprache 
an  das  abgeschlagene  Haupt,  das  ihm  der  Henker  hereinbringt.^ 
Diese  burlesken  Volksszenen  und  sentimentalen  Lady  Gray- 
Szenen  sind  auch  die  einzigen  etwas  ausfiihrlicher  gehaltenen, 
alles  iibrige  ziebt  —  wenigstens  im  vorliegenden  Text  —  sehr 
schnell  und  fliichtig  an  uns  voriiber;  doch  haben  diese  bunten 
Bilder  aus  einer  nahen  Vergangenheit  gevviB  ihre  Wirkung  auf 
das  damalige  Publikum  nicht  verfehlt. 

Im  AnschluC  an  diese  Dramen  Dekkers  sei  noch  erwahnt, 
daB  eine  Tragodie  , Lust's  Dominion  or  the  Lascivious  Queen', 


1)  Wenn  Arundel  die  Konigin  vergeblich  an  ihre  friiheren  Verspre- 
chungen,  betreffend  ihre  Haltung  in  Religionsfragen,  erinnert  (ed.  Dyce  S.  193), 
wahrend  von  diesen  Yersprechungen  vorher  nicht  die  Kede  ist,  so  ist  das 
ein  Fall,  in  welchem  sich  die  Liickenhaftigkeit  des  iiberheferten  Textes  be- 
sonders  deutlich  zeigt.  2)  Es  schwebton  wohl  hier  dem  Dichter  solche 

Situationen  vor,  wie  dieKlagen  der  Eonigin  Margarete  iiber  dem  abgeschlagenen 
Haupt  Suffolks  (2  Henry  6  IV  4).  Von  anderen  entlehnten  Situationen  sei 
hier  nur  noch  die  des  treulosen  Homes  erwahnt,  der,  nachdem  er  den  Herzog 
von  Suffolk  verraten  hat,  mit  einem  Strick  um  den  Hals  erscheint  und  sich 
selbst  erdrosselt  (s.  o.  Bd.  IV  S.  581). 

11* 
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die  erst  1657  im  Druck  erschien^  und  auf  dem  Titelblatt  als 
ein  Werk  Mario wes  bezeichnet  wurde,  von  manchen  fiir  iden- 
tisch  gehalten  wird  mit  der  , Spanish  Moor's  Tragedy',  fiir  welche 
Henslowe  im  Namen  der  Admiralstruppe  am  13.  Februar  1600 
an  Dekker,  Day  und  Haughton  eine  Teilzahlung  von  drei  Pfund 
leistete.  Dem  Inhalt  nach  ware  dies  sehr  wohl  moglich,  denn 
die  Hauptpersonen  sind  der  Mobr  Eleazar,  der  am  spanischen 
Hofe  lebt,  und  die  Konigin,  die  mit  ihra  ein  ehebrecherisches 
Liebesverhaltnis  hat;  der  Mobr  begeht  die  entsetzlichsten  und 
unwahrscheinlichsten  Greueltaten,  bis  er  endlich,  durch  seine 
Erfolge  tollklihn  geworden,  sein  eigenes  Yerderben  Jeichtsinnig 
herbeifiihrt.  Es  ist  sehr  wohl  verstandlich,  daB  diese  Tragodie 
1657  als  ein  Werk  Marlowes  bezeichnet  werden  konnte,  denn 
der  tollkiihne  Verbrecher  hat  eine  unverkennbare  Ahnlichkeit 
mit  Marlowes  Barabas,  auch  sind,  wie  in  Marlowes  Drama, 
zwei  burleske  und  verachtlich  polemisch  geschilderte  Monchs- 
gestalten  in  die  Handlung  verwoben  und  ofters  begegnen  auch 
Anklange  an  die  Marlowische  Phraseologie.'-  Ebenso  unverkenn- 
bar  ist  aber  in  dem  Grundmotiv  und  in  manchen  Einzelziigen 
die  Verwandtschaft  mit  Shakespeares  , Titus  Andronicus'.  Falls 
man  dieses  auf  den  grobsten  Effekt  gearbeitete  Machwerk  mit 
der  Tragodie  identifizieren  will,  die  Henslowe  erwahnt,  braucht 
man  deshalb  doch  nicht  anzunehmen,  daB  es  sich  um  die  Be- 
arbeitung  eines  alteren  Stiicks  aus  der  Mario wischen  Zeit  handle; 
es  ist  sehr  wohl  denkbar,  daB  die  Schauspieler  wieder  einmal 
ein  Stiick  nach  dieser  friiheren,  nicht  schwer  zu  treffenden 
Manier  haben  woUten  und  daB  die  drei  Lohnschreiber,  obwohl 
Ihre  Starke  auf  anderem  Gebiet  lag,  sich  diesem  Wunsch  an- 
bequemten.  Man  hat  auch  in  der  Tat  den  Eindruck,  daB  das 
Stiick  nicht  durchgangig  von  einem  Yerfasser  herriihrt;  Stil 
und  Versbehandlung  in  den  ersten  Akten  zeigen  eine  gewisse 
Verwandtschaft  mit  den  Szenen,  wo  Dekker  in  dem  ungefahr 
gleichzeitigen  ,Satiromastix'  pathetisch-tragische  Tone  anschlagt. 
Auch  konnte  man  versucht  sein,  bei  den  burlesken  Monchs- 
szenen    an  Haughton,    bei    einer  Szene,    in    welcher  eine  Er- 

1)  Neudruck  Hazlitt-Dodsley  Bd.  14.  2)  Vgl.  besouders  S.  99; 

ganz  nach  Marlowes  Art  ist  auch  der  Ausspruch  Eleazars  S.  104:  ,1  care 
not,  I  How  low  I  tumble  down,  so  I  mount  high." 
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scheinuug  des  Elfenkonigs  Oberon  abgeschmackterweise  in  die 
Handlung  verflochten  ist,  an  Day  zu  denken,  dessen  Manier 
wir  noch  spater  kennen  lernen  -sverden.^ 

Der  betriebsamste  unter  alien  diesen  Lohnschreibern  Hens- 
lowes  war  jedocb  Henry  Chettle,  der  uns  schon  als  Verfasser 
des  merkwiirdigen  Pamphlets  ,  Kind -Hart's  Dream'  bekannt 
ist.  2  Er  hatte  als  Buchdrucker  und  Buchbandler  begonnen, 
1574  war  er  als  Lehrling  eingetreten.  "Wann  er  sich  zuerst 
als  Playwright  betatigte,  laBt  sich  nicht  bestimmen,  doch 
scheint  es,  daB  er  im  Jahre  1597  durch  MiBerfolge  in 
seinem  Berufe  veranlaBt  wurde,  sich  diesem  neuen  Broterwerb 
zuzuwenden;  seit  1598  erscheint  er  im  Tagebuch  Henslowes, 
und  im  selben  Jahre  wird  er  von  Meres  unter  den  ,best  for 
comedy'  erwahnt.  Bis  zum  Mai  1603  verfaBte  er  dreizehn 
Stiicke  allein  und  fiinfunddreiBig  in  Gemeinschaft  mit  anderen, 
am  haufigsten  mit  Dekker.  Er  war  fortwiihrend  genotigt,  Geld 
von  Henslowe  zu  borgen,  der  ihn  audi  einmal  durch  ein  seiches 
Darlehen  aus  dem  Schuldgefiingnis  befreite.  Sein  Kamerad 
Dekker,  der  in  seinem  Pamphlet  ,A  Knights  Conjuring'  1607 
eine  Versammlung  der  verstorbenen  Poeten  in  der  jenseitigen 
Welt  schildert,  erwahnt  unter  ihnen  auch  Chettle;  er  entwirft 
von  ihm  eine  behagliche  Schilderung,  aus  welcher  hervorgeht, 
daB  er  trotz  seiner  chronischen  Geldverlegenheit  sich  einer  sehr 
stattlichen  Leibesfiille  erfreute. 

Yon  den  zahlreichen  Dramen  Chettles  ist  uns,  abgesehen 
von  seinem  Anteil  an  ,  Patient  Grissill',  ,Sir  Thomas  Wyatt' 
und  , Robert,  Earl  of  Huntington',  nicht  mehr  viel  erhalten. 
Ein  Drama  ,The  Blind  Beggar  of  Bednal  Green',  fiir  das 
er  in  Gemeinschaft  mit  Day  im  Mai  1600  von  Henslowe  eine 
Bezahlung  erhielt,  ist  erst  weit  spater,  im  Jahre  1659,  im 
Druck  erschienen.  Es  gehort  zu  den  Dramen,  deren  Verlust 
nicht  sonderlich  zu  beklagen  ware;  man  sieht,  daB  es  fiir  das 
Tagesbediirfnis   der  Biihne  rasch  zusammengeschrieben  ist  und 


1)  Die  hier  versuchte  Verteilung  des  Stoffs  unter  die  verschiedenen 
Verfasser  stimmt  im  wesentlichen  mit  den  Versuchen  von  Fleay  1,  272  und 
von  Greg  (Henslowe  2.  211)  iiberein.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  455.  Uber  sein 
Leben  vgl.  Bullen  im  Dictionary  of  Nat.  Biogr.  und  Bayne  in  der  Cambridge 
Hist,  of  Lit.  5,  322  f. 
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hat  nicht  den  Eindruck,  als  ob  die  Terfasser  mit  ganzer  Seele 
bei  der  Sache  gewesen  waren,  als  sie  ihr  Stiick  aus  herkomm- 
lichen  Motiven,  untermischt  mit  willklirlichen  Erfindungen,  zu- 
sammenbrauten.i  Zugmndeliegteiiie  Ballade  von  einem  blinden 
Battler  und  seiner  schonen  Tochter,  die  sich  ein  edier  Ptitter 
zur  Gattin  erwahlt,  worauf  sich  bei  der  Hochzeit  heraiisstellt, 
daB  der  Vater  ein  Kriegsheld  aus  vornehmem  Hause  ist.  Ira 
Drama  ist  diese  Begebenheit  in  die  Zeit  Konig  Heinrichs  YI. 
verlegt;  der  Bettier  stellt  sich  nur  blind;  er  ist  genotigt,  in  der 
Verkleidung  unerkannt  zu  bleiben,  well  er  falschlich  des  Ver- 
rats  beschuldigt  wurde.  Daneben  ist  das  Drama  noch  mit 
allerlei  unwahrscheinlichen  und  schlecht  erfundenen  Keben- 
handlungen  voUgepfropft.  Der  Oheim  des  Eonigs,  Kardinal 
Beaufort,  erscheint  auch  hier  ira  ungiinstigsten  Lichte;  es  wird 
u.  a.  geschildert,  wie  er  einem  Madchen  nachstellt,  das  er  als 
Maitresse  haben  mochte.  Das  komische  Element  ist  haiipt- 
sachlich  vertreten  durch  die  albernen  Stieiche  des  Diimmlings 
Tom  Strowd  und  seines  Dieners,  des  Clown  Swash;  Toms  Vater 
ist  ein  wackerer  Yeoman,  der  den  Sohn  in  eindringlichen 
Worten  vor  der  Yornehmtuerei  warnt.  Eine  groBe  Wirkung 
versprachen  sich  die  Yerfasser  offenbar  von  dem  spaBhaften 
Benehraen  des  Sohnes  in  einer  Szene,  wo  er  zusieht,  wie  sein 
Yater  hingerichtet  werden  soil,  der  falschlich  in  den  Yerdacht 
eines  Mordes  geraten  war,  doch  wird  der  Tatbestand  noch  recht- 
zeitig  aufgekliirt.  Diese  Strowd- Szenen  miissen  sich  in  der  Tat 
eines  groBen  Beifalls  erfreut  haben,  wohl  hauptsachlich  durch 
das  Yerdienst  des  Darstellers;  das  Titelblatt  hebt  den  , merry 
humour  of  Tom  Strowd'  besonders  hervor,  und  Henslowes  Tage- 
buch  verzeichnet  in  der  ersten  Hiilfte  des  Jahres  1601  noch 
mehrere  Ausgabeposten  fiir  einen  zweiten  und  ein  en  dritten 
Teil  des  ,Tom  Strowd',  zu  deren  Abfassung  Day  sich  mit 
Haughton  vereinigte. 

Weit  merkwiirdiger  ist  Chettles  , Tragedy  of  Hoffman 
or  a  Revenge  for  a  Father';  sie  erschien  ohne  Yerfassernaraen 
1631  im  Druck  und  wird  auf  dem  Titelblatt  als  ein  Repertoir- 


1)  Neudruck  von  Bang,  Materialien  1;  die  zugrunde  liegende  Ballade 
bei  Percy  ed.  Schroer  1,  364  ff. 
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stiick  des  Phonixtheaters  bezcichnet. '  Boch  ist  sie  offenbar 
identisch  mit  der  ,tragedie  called  Hawghman',  fiir  die  Chettle 
von  Henslowe  am  29.  Dezeraber  1602  eine  Teiizahlung  von 
fiinf  Scbillingen  eibielt.  Wenn  bereits  im  Jabre  1599  Henslowe 
von  diesem  allezeit  bereiten  Scbreiber  ein  Stiick  anfertigen  lieB: 
,\vhei'eiue  is  tbe  part  of  a  "Welshman',  so  konnten  wir  ver- 
muten,  daB  damit  die  Admiralstruppe  eine  Konkurrenzkomodie 
gegen  die  ,Lustigen  Weiber  von  Windsor'  mit  dem  Welshman 
Evans  haben  wollte.  -  Chettles  , Hoffman'  dagegen  ist  uuzweit'el- 
haft  als  eine  Konkurrenz-Rachetragodie  zam  , Hamlet'  gedacht. 
Die  Handlung  spielt,  wie  im  , Hamlet',  am  Ostseestrand ,  doch 
hilt  der  Dichter  naturlich  von  den  geographischen  Verhjiltnissen 
keine  genaue  Vorstellung;  neben  dem  Herzog  von  Preufien  sind 
aiich  die  Herzoge  von  Sacbsen,  Liineburg  und  Osterreich  an 
der  Handlung  beteiligt.  Der  Herzog  von  Preufien  hat  einen 
geistesschwachen  Sohn  und  Erben  Jerome,  der  sich  zwar  riihmt, 
in  Wittenberg  studiert  zu  haben:  , where  wit  grows',  aber  doch 
durch  sein  albernes  Benehmen  fiir  die  Vertretung  des  komischen 
Elements  in  der  Tragodie  sorgt;  viclleicht  hatte  Chettle  etwas 
vou  dem  blodsinnigen  Albrecht  Friedrich,  dem  Sohn  des  Herzogs 
Albrecht,  gehort,  der  1568 — 1611  seine  Scheinherrschaft  iiber 
PreuBen  fiihrte.  Zu  Beginn  des  Stiicks  sehen  wir,  wie  der 
Titelheld  Hoffman  in  einer  Hohle  am  Meeresstraud  die  Leiche 
seines  Vaters  aufbewahrt,  eines  Admirals,  der  angeblich  wegen 
Seeriiuberei  durch  Aufsetzung  einer  gliihend  gemachten  eisernen 
Krone  qualvoll  hingerichtet  worden  war,  sonst  erfahren  wir 
iiber  diesen  Yater  gar  nichts  Niiheres.  Wahrend  Hoffman  die 
Leiche  betrachtet,  zucken  Blitze  und  ertonen  Donnerschlage, 
die  Hoffman  als  Mahnungen  wegen  seiner  Saumseligkeit  in  der 
Rache  auffaBt,  also  die  gewohnlichen  Selbstvorwiirfo,  wie  sie 
in  diesen  Tragodien  die  Riicher  gegen  sich  erheben,  auch  w^enn 
sie  es  durchaus  nicht  an  konsequenter  Verfolgung  ihrer  Pliine 
fehlen  lasseu.  Und  auch  Hoffman  verfolgt  kaltbliitig  sein  Ziel, 
an  den  Herzogen,  die  seinen  Yater  batten  hinrichten  lassen, 
und  au  alien  ihren  Angehorigen  Blutrache  zu  nehmen.    Gleich 


1)  Neu  herausg.  v.  Lenuard  1852,  von  Ackermann  1894.         2)  S.  o. 
Bd.  IV  S.  155. 
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zu  Anfang  wird  der  Sohn  des  Herzogs  von  Liineburg,  Otho, 
auf  der  Eeise  zu  seinem  Oheim,  dem  Herzog  von  PreuCen,  mit 
seinem  Dieuer  Lorrique  durch  eiuen  Seesturm  in  der  Xiihe  von 
Hoffraans  Hohle  ans  Land  geworfen;  es  gelingt  Hoffman,  ihn 
zu  fesseln  und  ihm  durch  Aufsetzung  der  gliihenden  Krone 
einen  qualvoUen  Tod  zu  bereiten,  unterstiitzt  wird  er  dabei 
durch  Lorrique,  der  seinen  Herrn  verrat  und  von  nun  an  als 
Heifer  bei  alien  Yerbrechen  Hoffmans  auftritt,  bis  ihn  das  ge- 
wohnliche  Schicksal  solcher  Heifer  ereilt  und  er  von  Hoffman 
ermordet  wird.  Zunachst  jedoch  geben  beide  vereint  an  den 
Hof  des  Herzogs  von  PreuBen,  wo  Hoffman  sich  fiir  den  er- 
mordeten  Otho  ausgibt;  er  wird  als  Neffe  des  Herzogs  freund- 
lich  aufgenommen  und  sogar  von  diesem  zum  Erben  an  Stella 
des  blodsinnigen  Jerome  bestimmt.  Es  gelingt  ihm  nun,  durch 
schlaue  Praktiken  am  Hof  Unheil  zu  stiften;  unter  anderm 
bringt  er  es  dahin,  daB  ein  Sohn  des  Herzogs  von  Sacbsen 
aus  Versehen  seinen  Bruder  totet,  worauf  die  Braut  dieses 
Bruders,  Lucibella,  wahnsinnig  wird  und  sich  dabei  ahnlich  wie 
Ophelia  gebardet;  auch  den  dummen  Jerome,  der  sich  durch 
einen  Pobelaufstand  sein  Erbrecht  sichern  will,  weiB  er  bei- 
seite  zu  schaffen.  Ein  Zusammenbruch  droht  seinen  Pianen, 
als  Herzogin  Martha  von  Liineburg,  die  Mutter  des  ermordeten 
Prinzen,  dessen  Rolle  Hoffman  spielt,  an  den  preuBischen  Hof 
kommt,  doch  weiB  er  zunachst  die  Gefahr  zu  vermeiden  und 
wagt  es  sogar,  der  Herzogin  einen  Liebesantrag  zu  machen. 
Endlich  aber  kommt  die  Wahrheit  tiber  ihn  ans  Licht;  er  wird 
von  der  Herzogin,  die  ihn  scheinbar  erhort,  in  einen  Hinter- 
halt  gelockt,  tiberfallen  und  durch  Aufsetzung  der  gliihenden 
Krone  getotet. 

Dieses  neue  Inventarstiick  der  Rachetragodie  ist  aus 
historischen  Erzahlungen  entnommen;  die  barbarische  Bestrafung 
durch  Aufsetzung  einer  solchen  Krone  wurde  in  der  Tat  mehr- 
mals  an  Rebellen  vollzogen.^  Im  iibrigen  hat  offenbar  auch 
Chettle  die  Handlung  mit  Hilfe  bereit  liegender  Motive  aus 
friiheren  Rachetragodien  —  vor  allem  auch  aus  der  Rache- 
tragodie der  konkurrierenden  Schauspielertruppe  —  selbstiindig. 


1)  Vgl.  Ackermaun  S.  XVIII. 
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erfanden.  Neben  den  Ubereinstimmungen,  die  sicb  aus  der 
obigen  Erziiblung  des  Inbalts  ergeben,  sei  auch  noch  darauf 
hingewiesen,  daB  die  Bewerbung  HofFmans  um  Martha  an  die 
Pieros  um  Maria  in  Marstons  , Antonio  and  Mellida'  (s.  u.) 
erinnert.  Das  Element  der  philosophischen  Reflexion,  Avie  sie  in 
dieser  Gattung  des  Dramas  Mode  war  und  durch  den  , Hamlet' 
noch  mehrMode  wiirde,  ist  hier  nichtganz  unvertreten;  auch  liier 
wird  dabei  an  die  Lektiire  eines  Buchs  angekniipft,  in  welchem 
die  Herzogin  Martha  vor  dem  Schlafengehen  Betrachtungen 
uber  den  Tod  findet  und  ihre  eigenen  Betrachtungen  dariiber 
anstellt.  Ini  allgemeinen  operiert  aber  Chettle  lieber  mit 
stiirkeren  und  groberen  Effekten;  aus  den  machiavellistischen 
Anschlagen  Hoffmans  weiB  er  allerlei  iiberraschende  und  wirk- 
same  Situatiouen  zu  gewinnen,  fiir  die  Komik  sorgt  auBer  dem 
Prinzen  Jerome  auch  noch  dessen  clownhafter  Diener  Stilt,  und 
die  Liebesgeschichte  der  schonen  Lucibella  gibt  auch  zu  ein 
paar  sentimental-poetischen  Szenen  AnlaB.  So  ist  es  begreif- 
lich,  daB  dies  Stiick  noch  so  lange  Zeit  nach  Chettles  Tod 
einen  starken  Theatererfolg  erlebte/" 

Auch  M  und  ay  setzte  seine  Theaterschriftstellerei,  wie  aus 
Henslowes  Aufzeichnungen  hervorgeht,  in  der  friiheren  Weise 
fort.  Wir  besitzen  noch  ein  Historiendrama  von  Sir  John 
Oldcastle,  das  im  Herbst  1599  als  ein  gemeinsames  Werk 
Mundays,  Draytons,  "Wilsons  und  Plathways  entstand.  Henslowe 
zahlte  ihnen  am  16.  Oktober  1599  fiir  den  ersten  Teil  und  zu- 
gleich  als  Angeld  fiir  den  zweiten  Teil  zehn  Pfund  und  gab 
ihnen  zusammen  gegen  Anfang  November  aus  AnlaB  der  ersten 


1)  1634  soil  eine  zweite  Aullage  erschienen  sein  unter  dem  Titel  ,The 
Dantzike  Duke  or  a  Revenge  for  a  Father'.  Ich  entnehme  das  aus  der 
Yorrede  zu  der  anonymen  tJbersetzung:  „Der  Herzog  von  Danzig  oder  die 
Rache  fiir  einen  Vater.  Ein  Trauerspiel  aus  dem  Englischen.  Frankfurt  am 
Mayn  bey  den  Eicheubergischen  Erben  ITTG."  Es  ist  das  wohl  nach 
Gerstenbergs  Ubersetzuug  von  Beaumonts  und  Fletchers  , Maid's  Tragedy' 
(17C5)  die  alteste  im  Druck  erschieuene  deutsche  Ubersetzuug  eines  Dramas 
eines  Zeitgenossen  Shakespeares.  Das  Stiick  enthalte  —  so  heiBt  es  in  der 
Vorrede  —  „alle  Fehler  des  englischen  Theaters-,  aber  doch  auch  einigo 
Schonheiten",  es  sei  iibersetzt  worden,  weil  auch  gegen wiirtig  Danzig  „ein 
Gegenstaud  der  Aufmerksamkeit  der  politischen  "Welt"  sei.  Expl.  in  der 
Hamburger  Stadtbibliothek. 
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Auffiibrung'  noch  eine  Extravergiitang  von  zehn  Schillingen; 
dann  folgen  noch  im  Dezember  iind  Marz  weitere  Zahlungen 
fiir  den  zweiten  Teil  und  im  Jahre  1602  Zahlungen  an  Dekker 
filr  ,adicyons'.  Beide  Telle  warden  am  11.  August  1600  ein- 
getragen,  doch  wurde,  wie  es  scheint,  bloB  der  erste  Teil,  imd 
zwar  noch  unter  dieser  Jahreszahl,  gedruckt.  ^  Es  ist  wieder 
ein  Konkurrenzstiick  der  Admiralstruppe  gegen  die  Chamberlain- 
Truppe,  und  zwar  war  diesmal  das  Thema  sehr  geschickt  ge- 
wahlt;  wiihrend  die  Chamberlain -Truppe  den  wiclifitischen 
Martjrer  als  humoristischen  alten  Sunder  vorfiibrte,  sollte  hier 
seine  Ehrfurcht  gebietende  Gestalt  in  ibrem  wahren  Licht  er- 
scheinen.  Schon  auf  dem  Titelblatt  wird  das  Stilck  als  ,true 
and  honorable  history'  bezeichnet;  im  Prolog  wird  ausdriicklich 
gesagt: 

It  is  no  paniperd  glutton  we  present, 
Nor  aged  councillor  to  youthful  sin, 

imd  noch  deutlicher  heiBt  es  ziim  SchluB  des  Prologs: 

let  fair  truth  be  grac'd 
Since  forg'd  invention  former  times  defae'd. 

Oldcastle  ist  hier  ein  glaubensstarker,  ehrenf ester  Mann, 
der  trotz  seinen  wiclifitischen  Anschauungen  auch  bei  Konig 
Heinrich  V.  in  Gunst  steht  imd  jeden  Anteil  an  den  revolutio- 
naren  Bestrebungen  seiner  Glaubensgenossen  ablehnt,  auch  die 
Verschworung  des  Earl  of  Cambridge  und  auderer  vornehmer 
Herren,  die  ja  bereits  Shakespeare  in  , Heinrich  Y.'  geschildert 
hatte,  wird  in  unserera  Drama  durch  den  treuen  Oldcastle  dem 
Konig  verraten.  Dagegen  entspricht  es  der  geschichtlichen  Uber- 
lieferung,  wenn  Oldcastle  vor  den  geistlichen  Gerichtshof  zitiert 
und  dann  in  den  Tower  gesperrt  wird,  aus  dem  er  aber  heim- 
lich  entweicht;  am  SchluB  fin  den  wir  ihn  auf  der  Flucht  nach 
Wales.  Zwischen  diese  Begebenheiten  haben  die  Yerfasser 
allerlei  Szenen  von  ihrer  eigenen  Erfindung,  meist  komischen 


1)  Auf  dem  Titelblatt  dor  Ausgabe  von  1619.  die  falschlich  mit  der 
Jahreszahl  1600  versehen  wurde  (vgl.  Pollard,  Shakespeare  Folios  and 
Quartos,  1909),  ist  Shakespeare  falschlich  als  Verfasser  bezeichnet  und  dem 
entsprechend  wurde  ,Sir  John  Oldcastle'  in  die  Shakespeare -Folios  seit 
1664  und  in  spiitere  Sammlungen  der  pseudo-shakespearischen  Dramen 
aufgenommen;  am  besteu  ist  die  Einzelausgabe  von  Macaithur,  Chicago  1907. 
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Inhalts,  eingefiigt.  Eine  Hauptperson  ist  hier  der  treue  Steward 
Oldcastles,  der  derb-humoristische  Harpoole.  Als  ein  bischof- 
licher  Bearater  die  gerichtliche  Vorladung  bringt,  da  raacht 
sich  Harpoole  den  uns  schon  wohlbekannten  Sclierz,  daC  er 
den  Boten  zwingt,  den  Brief  mitsamt  dem  angehangten  Siegel 
zu  verspeisen\  und  als  dieser  Beamte  spiiter  der  leichtfertigen 
Dime  Doll  den  Hof  macht,  droht  Harpoole  ihm,  er  werde  ihn 
auch  noch  zwingen,  Dolls  Unterrock  zu  verschlucken.  Dieses 
Weib  ist  die  Konkubine  des  Pfarrers  Sir  John,  der  hier  ebenso 
wie  in  anderen  Elisabethanischen  Dramen  als  tjpischer  Yer- 
treter  des  verweltlichten  und  verkommenen  Kleriis  aus  der  Zeit 
vor  der  Reformation  erscheint.  ^  Der  liederliche  katholische 
Geistliche  soil  in  dem  protestantischen  Tendenzdrama  als  eine 
Art  Gegenstiick  zu  Falstaff  dienen,  der  wiederholt  erwahnt  wird, 
aber  nicht  auftritt.  tjbrigens  ist  in  diesen  Szenen  die  Ent- 
lehnung  einzelner  komischer  Ziige  aus  Shakespeare  unver- 
kennbar.  Pfarrer  John  beschaftigt  sich  zugleich  auch  mit 
StraBenrauberei,  aber  auf  eine  sehr  gemiitliche  Art;  einmal 
"wird  geschildert,  wie  er  sogar  den  Konig  auspliindert,  der  ihm 
unerkannt  auf  der  LandstraBe  begegnet,  und  in  Erinnerung  an 
seine  eigenen  tollen  Jiigendstreiche  die  Beraubung  mit  guteni 
Humor  iiber  sich  ergehen  laBt.  Einen  weiteren  AnlaB  zu 
humoristischer  Schilderung  bietet  die  wiclifitische  Erhebung  des 
Sir  Roger  Acton  (1414);  die  Verfasser  konnten  bei  Holinshed 
erzahlt  finden,  daB  an  dieser  Erhebung  ein  ehrgeiziger  Bier- 
brauer,  Murley,  sich  beteiligte,  in  der  Hoffuung,  nach  dem 
gliicklichen  Ausgang  zum  Ritter  geschlagen  zu  werden,  und 
daB  er  fiir  diesen  Fall  schon  ein  Paar  goldene  Sporen  bei  sich 
hatte.  Er  hat,  "wie  alle  diese  humoristischen  Biirgersleute,  seine 
stehenden  Redensarten  und  behiilt  seinen  komischen  Charakter 
auch  noch,  als  er  nach  dem  MiBliugen  des  Aufstands  zur  Hiu- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  568  f.  2)  Vgl.  deu  Sir  John  im  ,  Misogonus  ■ 

(s.  0.  Bd.  Ill  S.  551  f.)  und  den  im  ,Meny  Devil  of  Edmonton'  (s.  Such  XII). 
So  bezeichnet  auch  Aubrey  (Lifes,  ed.  Clark  1890  I,  323)  den  Pfarrer 
Thomas  Hobbes,  den  Vater  des  Philosophen,  als  ,one  of  the  ignorant  Sir 
Johns  of  Queen  Elizabeth's  time;  could  only  read  the  prayers  of  the  church 
and  the  homilies,  and  disesteemed  learning  (his  son  Edmund  told  me  so) 
as  not  knowing  the  sweetness  of  it'. 
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richtung  abgefiihrt  wird.  Wenn  Oldcastle  aus  dem  Tower  ent- 
weicht,  so  wird,  wie  so  oft  in  den  Dram  en  dieser  Zeit,  die 
Piucht  mit  Hilfe  einer  Kleidervertausclmng  bewerkstelligt:  Old- 
castles  Feind,  der  Bischof  von  Rochester,  der  als  ein  intriganter 
und  herrschsiichtiger  Pfaffe  geschildert  ist,  kommt  zu  ihm  ins 
Gefangnis,  der  treue  Harpoole  bindet  ihn  fest,  und  Oldcastle 
entkommt  in  den  Kleidern  des  Bischofs  ins  Freie.  Ein  iihn- 
licher  Kleidertausch  erfolgt  spater  noch  eiumal  im  Verlauf  der 
abenteuerlichen  Erlebnisse  Oldcastles  und  seiner  treuen  Gattin 
auf  der  Flucht;  sie  sollen  zur  Nachtzeit  in  einem  Landwirts- 
haus  verhaftet  werden,  doch  entfliehen  sie  in  den  Kleidern  eines 
Fuhrmanns  und  seiner  Tochter,  die  in  deniselben  Zimmer 
schlafen  und  alsdann,  mit  den  zurlickgelassenen  Kleidern  der 
vornehmen  Fliichtlinge  angetan,  sich  in  ihrer  heimischen  Mund- 
art  iiber  diese  komische  Verwandlung  ergehen.  ^  Doch  kommt 
neben  solchen  grotesken  Situationen  auch  in  einer  Szene,  wo 
die  verfolgten  und  gehetzten  Ehegatteu  in  einer  einsamen 
Wildnis  ermattet  hinsinken,  die  Gattentreue  zu  rUhreiidem 
Ausdruck. 

Wenn  auch  die  Admiralstruppe  mit  diesem  Werk  gewiB 
nicht  gegen  den  gewaltigeu  Erfolg  der  Falstaff-Dramen  auf- 
kommen  konnte,  so  war  es  doch  ein  anziehendes  und  ab- 
wechslungsreiches  Stiick,  das  um  so  mehr  das  Interesse  der 
Theaterbesucher  erregen  muBte,  da  ihnen  der  Zeithintergrund 
und  manche  der  vorgefiihrten  Gestalten  schon  durch  Shake- 
speare gelaufig  waren.  Wie  der  Text  auf  die  vier  Mitarbeiter 
zu  verteilen  ist,  laBt  sich  nicht  mehr  bestimmen;  man  kann 
Avohl  vermuten,  daB  die  erste  Idee  zu  diesem  aktuelien  Drama 
von  dem  erfindungsreichen  Munday  herrtihrte,  der  ja  auch  hier 
Gelegenheit  land,  seinen  antipapistischen  Eifer  zu  betiltigen. 
Doch  kam  diese  Tendenz  gewiB  noch  in  weit  hoherem  Grad 
im  zweiten  Teil  zur  Geltung,  wo  der  Martyrertod  Oldcastles 
dargestellt  wurde  und  wo  das  komische  Element  sich  ohne 
Zweifel  nicht  so  breit  machte.  Die  komischen  Szenen  des  ersten 
Teils  mogen  wohl  teilweise  von   Richard  Hathway  herriihren. 


1)  Uber  ilu-e  Mundart  vgl.  Eckhardt,  Dialekttyijeu  S.  SO.    Zum  Kleider- 
tausch s.  0.  Bd.  IV  S.  252. 
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<ler  von  Meres  unter  den  .best  for  comedy' geriihmt  wird,  von 
dem  sich  jedoch  auBer  achtzehn  von  Henslowe  iibermittelten 
Dramentiteln  nichts  mehr  erhalten  hat.  Auch  von  der  dra- 
niatischen  Tiitigkeit  des  ausgezeichneten  Lyrikers  und  Epikers 
Drayton  ^  hat  sich,  auCer  seinem  jetzt  nicht  mehr  bestimmbareu 
Anteil  an  ,Sir  John  Oldcastle',  leider  nichts  erhalten.  Und 
doch  geht  aus  Henslowes  Aufzeichnungen  hervor,  daB  er  von 
1597  bis  1602  an  der  Abfassimg  von  dreiundzwanzig  Draraen 
beteiligt  war  und  auBerdem  noch  ein  Drama  von  dem  Auf- 
riibrer  William  Longbeard  ohne  Mitarbeiter  verfaBte.  Man  hat 
schon  aus  der  Eigenart  von  Draytons  sonstiger  dichterischer 
Wirksamkeit  den  SchluB  ziehen  wollen,  daB  ihm  die  eigent- 
liche  dramatische  Begabung  gefehlt  habe,  doch  ist  daran  zu 
erinnern,  daB  wir  auch  Shakespeare  niemals  den  Falstaff  und 
Othello  zutrauen  wiirden,  wenn  uns  bloB  seine  epischen  und 
lyrischen  Dichtungen  bekannt  wilren. 

In  dem  Drama  ,Look  about  you',  das  ohne  vorherige 
Eintraguug  und  ohne  Verfassernamen  mit  der  Jahreszahl  1600 
erschieu  und  das  schon  als  das  iilteste  Beispiel  eines  historischen 
Lustspiels  erwahnt  wurde,  ist  die  historische  tJberlieferung  auf 
eine  iihnliche,  nur  noch  viel  willkiirlichere  Art  umgestaltet,  wie 
friiher  in  Mundays  Robin  Hood -Drama.  Manche  innere  Grunde 
sprechen  dafiir,  daB  dies  Drama,  das  nach  Ausweis  des  Titel- 
blatts  kurz  vorher  (lately)  von  der  Admiralstruppe  gespielt 
worden  war,  gleichfalls  von  dem  geschickten  ,  Plotter'  Munday 
herriihrt.  -     Auch  hier    erscheint  Robin   Hood    als  Zeitgenosse 


1)  Vgl.  Whitaker,  Drayton  as  a  dramatist  (Pennsylvania  Thesis  1903). 
Meres  erwahnt  1598  den  von  ihm  sehr  hochgeschatzten  Drayton  unter  den 
,bcst  for  tragedy';  in  demselben  Jahre  riihint  Barnfield  die  ,well  written 
tragedies'  Draytons,  vgl.  Munro  a.  a.  0.  2)  Neudracke  Hazlitt-Dodsley  7 
u.  Malone  Society  1913.  Da  ein  Drama  unter  diesem  Titel  in  Henslowes 
Aufzeichnungen  nicht  vorkoramt,  vermutete  Fleay,  es  sei  mit  dem  Drama 
.Bear  a  brain'  identisch,  fiir  welches  Dekker  am  1.  August  1L99  ,on  behalf 
of  the  Admiral's  Men'  von  Henslowe  eine  Summe  ausgezahlt  erhielt  und 
dessen  Titel  mit  ,Look  about  you'  ungefahr  gleichbedeutend  ist.  Doch  war 
der  letztere  Titel  jedenfalls  von  Anfang  an  mit  unserem  Drama  verkniipft; 
die  Redensart  .Look  about  you'  oder  ,Look  about'  kommt,  soviel  ich  ge- 
zahlt  habe,  zehnmal  im  Texte  vor.  Wenn  auBerdem  auch  einmal  (671) 
jbear  a  brain'  vorkommt,   so  ist  das  offenbar  ein  bloBer  Zufall.     DaB  der 
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des  Richard  Lowenherz  unter  dem  Namen  ,Earl  of  Huntington'; 
Richards  jiingerer  Bruder  Johann  und  besonders  seine  Mutter, 
Eieonore,  werden  auch  bier  in  den  schwarzesten  Farben  ge- 
schildert,  sie  macben  sogar  einen  abstoBend  widerlicben  Ein- 
driick.  AuBerdem  begegnet  uns  die  aus  den  beiden  Dramen 
von  Konig  Johann  bekannte  Situation,  wie  Richard  Lowenherz 
der  Lady  Faulconbridge  nachstellt,  die  aber  bier  ihrem  trottel- 
baften  und  dabei  durchaus  nicht  moralisch  einwandfreien  Ge- 
mahl  die  eheliche  Treue  bewahrt.  Die  Hauptperson  ist  der 
Bruder  der  Lady,  Robert,  Earl  of  Gloucester.  Er  zeigt  inmitten 
der  intriganten  Hofgesellschaft  eine  ahnliche  derbe  Ebrlichkeit 
mit  humoristischeui  Anflug,  wie  der  Herzog  von  Gloucester  in 
Shakespeares  ,Heinrich  YL',  der  wabrscheinlich  dem  Verfasser 
als  Yorbild  diente.  ^  Gloucester  tritt  der  alten  Konigin  Eieonore 
und  ihren  Sohnen,  die  sich  wider  den  eigenen  Vater  eraporen, 
kiihn  entgegen;  er  entzieht  sich  ihren  Yerfolgungen  durch  immer 
neue  Listen  und  abenteuerliche  Verkleidungen;  das  Hauptwerk- 
zeug  seiner  Feinde  ist  der  Schurke  Skink,  der  vorher  schon 
auf  Anstiften  Eleonorens  die  scbone  Rosamunde  Clifford  ver- 
giftet  bat  und  nan  mit  seinen  schlauen  Kiinsten  den  Planen 
Gloucesters  entgegenwirkt,  also  ein  ganz  abnliches  Gegenspiel 
zweier  Intriganten  wie  vorher  in  Mundays  ,John  a  Kent',  nur 


Titel  bei  Henslowe  feblt,  konnte,  wie  bereits  Greg  mit  Eeobt  bemerkt  hat^ 
sehr  wohl  durch  eine  Liicke  im  Tagebuch  zu  erklaren  sein,  die  sich  vera. 
17.  April  bis  26.  Mai  1599  erstreckt.  Auch  zeigt  das  Drama  gar  keine 
Verwandtschaft  mit  Dekkers  Manier.  Voa  den  Griinden,  die  fiir  Mundays 
Autorscbaft  sprechen,  wurden  einige  bereits  von  Bayne  in  der  Cambridge 
Hist,  of  Lit.  5,  320  f.  mit  Recht  bervorgehoben.  1)  "Wenn  Gloucester  am 
SchluB  den  Vorsatz  auBert,  nach  Portugal  zu  zieben,  um  die  Sarazenen  zu 
vertreiben,  so  trifft  das  auch  fiir  den  historischen  Robert  Gloucester  (f  1147) 
nicht  zu,  obwohl  in  diesem  Jahre  bei  der  Befreiung  Lissabons  von  der 
sarazenischen  Herrschaft  auch  enghsche  Kreuzfahrer  mitwirkten.  Doch 
muB  eine  Tradition  von  Gloucesters  Teilnahme  an  diesem  Zug  schon  friiher 
vorhanden  gewesen  sein.  Henslowe  gab  im  Juni  und  Juli  1601  eiuem  sonst 
unbekannten  Dramatiker  Anthony  Wadeson  Yorschiisse  auf  ein  Drama  .The 
Honourable  Life  of  the  Humorous  Earl  of  Gloucester  with  his  Conquest  of 
Portugal',  das  offenbar  als  Fortsetzung  von  ,Look  about  you'  gedacht  war, 
doch  braucht  deshalb  Wadeson,  wie  schon  wiederholt  mit  Recht  bemerkt 
wurde,  nicht  auch  ,Look  about  you'  verfaBt  zu  haben.  Danach  ist  Bd.  IV 
S.  207  zu  berichtigen. 
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daC  es  einen  unerfreulichen  Eindruck  macht,  einen  gemeinen 
Verbrecher  in  koraischen  Sitiiationen  vorgefiihrt  zu  sehen. 
Einmal  befreit  sich  Gloucester  dadurch  aus  der  Gefangenschaft, 
dali  er  mit  dem  Clown  des  Stiicks,  dem  Stotterer  Redcap,  die 
Kleider  -wechselt  und  dessen  stotternde  Sprache  nachahmt;  ein 
anderes  Mai,  als  er  sich  gerade  bei  Lady  Faulconbridge  befindet, 
kommen  Hascher  und  suchen  ihn,  von  dem  sie  wissen,  daB  er 
im  Hause  verborgen  ist;  Gloucester  maskiert  sich  nun  als  den 
alten  Faulconbridge  und  stellt  sich,  als  ob  er  den  Haschern 
helfen  wolle,  sich  selber  zu  suchen.  Wieder  ein  anderes  Mai 
vexiert  er  seine  Feinde  unter  der  Maske  des  Prophezeiungen 
spendenden  Eremiten  von  Blackheath,  und  zu  gleicher  Zeit 
veriibt  Skink  seine  Schelmereien  unter  derselben  Maske.  Da- 
zwischen  ziehen  sich  Szenen,  in  denen  der  alte  Faulconbridge 
geneckt  wird,  der  seine  verkleidete  Gemahlin  fiir  ein  fremdes 
Weib  halt  und  ihr  den  Hof  macht.  Die  Durchfiihrung  dieses 
gehauften  Verkleidungsspiels  war  nur  raoglich,  wenn  auch  die 
Kunst  des  Stiramenwechsels  sehr  ausgiebig  gehandhabt  wurde. 
Auch  die  Versbehandlung  ist  ahnlich  wie  in  Mundays  friiherem 
Drama.  Die  Reirae  sind  zwar  nicht  so  haufig,  doch  machen 
sie  an  manchen  Stellen  einen  anmutigen  Eindruck,  besonders 
in  einer  Szene,  wo  der  junge  Robert  von  Huntington  als  Liebes- 
bote  des  Richard  Lowenherz  die  Lady  Faulconbridge  vergeblich 
zu  gewinnen  sucht. 

Haughton,  der  in  der  Zeit  etwa  von  November  1599  bis 
November  1601  sich  durch  die  Bearbeitung  der  verschieden- 
artigsten  komischen,  tragischen  und  historischen  Stoffe  als  einer 
der  eifrigsten  Lohnschreiber  Henslowes  betatigte,  figuriert  in 
dessen  Tagebuch  am  6.  Mai  1600  als  Empfanger  eines  Vor- 
schusses  von  fiinf  Schillingen  fiir  ein  Drama  ,The  Devil  and 
his  Dame',  und  manche  nehmen  an,  daB  wir  in  einem  Druck 
aus  dem  Jahre  1662  unter  dem  Titel  ,Grim  the  Collier  or 
the  Devil  and  his  Dame'  dies  Drama  Haughtons  vor  uns 
haben.  Die  nachdriickliche  Art,  wie  gegen  Ende  des  Dramas 
die  "Worte  ,The  Devil  and  his  Dame'  hervorgehoben  warden, 
spricht  dafiir,  daB  dies  der  urspriingliche  Titel  ist,  und  nach 
dem  ganzen  Ton  und  Stil  kann  kein  Zweifel  dariiber  bestehen, 
daB    dies   Drama    weit    alter   sein    muB    als    der   erste  Druck, 
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Freilicli  liiBt  der  Stil  auf  einen  andern  Yerfasser  schlieBen;  er 

tragt  nicht  dieselben  Merkmale  wie  in  ,A  Woman  will  have 

her    Will',    dem    einzigen    Drama,    das    wir    sonst   noch    von 

Haughton    besitzen;    dort   sind   die  Blankverse  weit  melir  mit 

Keimen    untermischt,    auch    ist    dort    der    Gespriichston    weit 

lebendiger  und  sprunghafter,  nicht  von  der  popularen  Einfach- 

heit  und  Durclisichtigkeit  wie  in  ,The  Devil  and  his  Dame'. 

Aber  wer  auch  der  Yerfasser  sein  mag,  jedenfalls  ist  der  Stoff 

fiir  ein  bumoristisches  Yolksstiick  gut  gewahlt.    Die  Handlung 

beruht  auf  einer  Teufelslegende,  wie  ja  auch  Haughton  in  Ge- 

meinschaft  mit  Day  noch  eine  andere  solche  Legende,  die  von 

Friar  Rush,   in  einem  verloren   gegangenen   Drama  dargestellt 

hat.  1     In    unserem    Falle  liegt    eine    von    Machiavelli  erzahlte 

Geschichte  zugrunde:    von  dem  Teufel  Belphegor,   der  auf  die 

Oberwelt  geschickt  wird,  um  zu  untersuchen,   ob   die  Weiber 

wirklich    so    schlimm    seien,    wie    sie    von    den    Mannern   ge- 

schildert  werden,   die   in   die  Holle  hinabkommen.     Belphegor 

kommt  nun  in  Menschengestalt  nach  Florenz,  vermahlt  sich  mit 

einer  jungen  Dame  aus  vornehmer  Familie,  macht  aber  dabei 

die  schlimmsten  Erfahrungen  und  kehrt  sobald  als  moglich  in 

die  Holle  zuriick.     Nachdem    diese  Novelle    seit   1581  in  der 

Sammlung  Riches   in   englischer  Bearbeitung  vorlag,    war   sie 

den    englischen    Dramatikern    bequem    zugaoglich    und    wurde 

wiederholt   verwertet;   in  unserem  Drama   ist  auch  der  Schau- 

platz  nach  England  verlegt,  in  die  alte  Zeit  des  heiligen  Dunstan, 

der  denn  auch  gleich  von  vornherein  den  hollischen  Fremdling 

mit  MiBtrauen  betrachtet.     Wie  in  der  Novelle,  so   haben  wir 

auch  hier  zii  Anfang  eine  Yersammlung  der  hollischen  Geister, 

aber  die  Leidensgeschichte  des  Teufels  ist  vollig  frei  behandelt, 


1)  Der  vollstandige  Titel  des  ersten  Drucks  lautet:  Grim  the  Collier 
of  Croydon  or  the  Devil  and  his  Dame:  "With  the  Devil  and  St.  Dunston. 
By  J.  T.  Printed  in  the  year  — .  (Neudruck  Hazlitt-Dodsley  8.)  Das 
fehlende  Druckjahr  ergibt  sich  aus  dem  Titel  der  zwoi  anderen  Dramen, 
die  mit  diesem  zusammen  unter  dem  Titel  ,Gratiae  Theatrales'  gedruckt 
warden.  Wer  mit  dem  ,J.  T. '  gemeint  sein  konnte,  laBt  sich  nicht  be- 
stimmen.  Wenn  in  Henslowes  Tagebuch  der  ganze,  dies  Drama  betreffende 
Eintrag  durchgestrichen  ist,  so  ergibt  sich  daraus  noch  nicht,  wie  Greg  II  218 
mit  Eecht  bemerkt,  daB  Haughton  etwa  das  beabsichtigte  Drama  nicht  ver- 
faBt  und  den  VorschuG  zuriickbezahlt  habe.  Uber  Friar  Rush  s.  o.  Bd.  IV  S.243. 
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es  geht  ihni  noch  sehr  viel  schlimmer  als  bei  Machiavelli; 
seine  Frau  ist  zugleich  Buhlerin  unci  Kupplerin,  und  sie  will 
ihn  gerade  rait  Gift  beiseite  schaffen,  als  das  Jahr  verflossen 
ist,  das  er  aiif  der  Erde  verbringen  soil;  worauf  er  alsbald  zum 
Staunen  Aller  in  die  Erde  versinkt.  Auch  hat  er  im  Drama 
einen  andern  Teufel  Akercock  als  Diener  aiif  die  Erde  mit- 
genommen;  der  Diener  wird  aber  von  seiner  Herrin  so  schlecht 
behandelt,  da6  er  aiisreiBt  und  auf  deni  Land  unter  dem  Namen 
Eobin  Goodfellow  sein  Wesen  treibt;  dort  leiht  er  seine  Hilfe 
dem  Eohlenbrenner  Grim,  der  mit  dem  teuflischen  Kameraden 
ganz  gemiUlich  verkehrt.^  Er  ist  uns  schon  friiher  als  Held 
des  volkstiimlichen  Dramas  begegnet,  bier  erscheint  der  schwarze 
Kohlenbrenner  neben  dem  weiBen  Miiller  Clack  als  Bewerber 
um  die  Gunst  des  Bauernmiidchens  Joan.  Und  Joan  wird 
auBerdem  noch  von  dem  liisternen  Pfarrer  Shorthose  umworben, 
der,  im  Gegensatz  zu  der  Prosa  der  andern  komischen  Figuren, 
stets  in  possierlichen  Knittelreimen  redet.  Doch  als  einmal  die 
ganze  Gesellschaft  am  Ereuzerhohungstag  zur  NuBernte  hinaus- 
zieht,  erhalten  Miiller  und  Pfarrer  von  dem  unsichtbaren  Robin 
ihre  Tracht  Priigel,  und  Grim  bleibt  im  Besitz  seiner  Geliebten. 
Am  SchluB  ist  eine  neue  Hollenszene  hinzugedichtet.  Belphegor 
erscheint,  was  uach  dem  Yorhergehenden  sehr  begreifUch  ist, 
mit  Hornem  an  der  Stirn,  und  Pluto  bestimmt,  daB  von  nun 
an  alle  Teufel  denselben  Kopfschmuck  aniegen  sollen. 

Die  Stiicke,  die  damals  von  der  Shakespearischen  Truppe 
neben  den  "Werken  ihres  Hauptmeisters  aufgefiihrt  wurden, 
riihren  samtlich  von  unbekannten  Yerfassern  her.  In  der 
Eriminaltragodie  ,A  Warning  for  Fair  Women',  die  am 
17.  November  1599  eingetragen  und  mit  derselben  Jahreszahl 
gedruckt  wurde^,  haben  wir  den  ersten  Fall,  daB  auBer  den 
Dramen  Shakespeares  auch  noch  ein  anderes  Drama  auf  dem 
Titelblatt  als  ein  Repertoirstiick  dieser  Truppe  bezeichnet  wird; 
es  ist  dies  zugleich  auch  nach  dem  ,Arden  von  Feversham' 
(1592)  die  erste  Eriminaltragodie,  die  auf  uns  gelangt  ist.  Und 
vermutlich  gehort  ,  A  Warning'  neben  ,HeinrichY.'  und  ,  Julius 


1)  tJber  Grim  und  Robin  Goodfellow  s.  o.  Bd.  Ill  S.  506;  aucli  s.  o. 
29.  2)  Xeudruck  Simpson  Bd.  II. 
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Caesar'  zu  den  ersten  Dramen,  die  in  dem  neueu  Globetheater 
aufgefiihrt  wurden^;  dazu  pafit  es  ganz  gut,  daB  die  irischen 
"Wirren,  aiif  die  ja  auch  Shakespeare  im  ,Heinrich  Y.'  anspielt, 
bier  gleich  in  der  ersten  Gesprachszene  als  ein  Thema  von 
aktnellem  Interesse  erwahnt  werden.  Sehr  charakteristisch  ist 
die  Einleitungsszene:  die  allegorische  Gestalt  der  Tragodie  mit 
einer  Peitsche  und  einem  Messer  in  den  Handen  vertreibt  von 
der  Biihne  die  Historie  und  die  Komodie,  die  in  diesen  Jahren 
der  glanzendsten  und  heitersten  Entfaltung  des  Shakespearischen 
Genius  geherrscht  batten;    die  Historie  ist  freilicb  leicbt  ge- 

trostet : 

And,  Tragedy,  although  today  thou  reign, 
To  morrow  here  I'll  domineer  again; 

und  die  Komodie  verspottet  die  altmodiscben  Racbetragodien 
mit  ibren  Geistem  und  Kolopboniumblitzen.  Dem  gegeniiber 
verweist  die  Tragodie,  wie  dies  ofters  in  Kriminaldramen  ge- 
scbiebt,  auf  den  Yorzug  des  beimiscben  Stoffs  und  der  bistoriscben 
Wabrbeit. 

Die  Ermordung  des  Londoner  Kaufmanns  Sanders  durch 
George  Browne,  die  in  diesem  Drama  dargestellt  wird,  batte 
sicb  scbon  1573  ereignet;  die  Hauptquelle  des  Yerfassers  ist 
ein  salbungsvoUer  Traktat,  der  bald  nacb  der  Hinricbtung  der 
Yerbrecber  erscbien;  kiirzere  Bericbte  konnte  er  in  den  Cbro- 
niken  von  Stow  und  Holinsbed  finden.  tJber  die  TJrsacbe  des 
Mordes  —  ein  Liebesverbaltnis  zwiscben  Browne  und  der  Ge- 
mablin  des  Kaufmanns,  das  von  der  kuppleriscben  Gevatterin 
Drury  und  ibrem  Diener  unterstiitzt  wurde  —  konnte  der 
Dicbter,  wenigstens  in  den  Quellen,  die  uns  jetzt  vorliegen, 
nur  eine  ganz  fliicbtige  Andeutung  finden,  aber  gerade  die 
ersten  Szenen,  in  denen  uns  die  Entwicklung  der  verbrecbe- 
riscben  Neigung  anscbaulicb  vorgefiihrt  wird,  sind  der  merk- 


1)  Fleay  2,  54  hat  bereits  auf  die  Worte  ,this  Round'  in  der  Prolog- 
szene  Z.  85  hingewiesen ;  sie  erinnern  an  ,  Heinrich  Y, ',  Prol.  13.  Auf 
welchem  Theater  Yaringtons  ,Two  Tragedies  in  one'  (gedruckt  ohne  vor- 
herige  Eintragung  1601),  das  einzige,  sonst  noch  aus  diesen  Jahren  erhaltene 
Kriminaldrama,  aufgefiihrt  wurde,  laBt  sich  nicht  mehr  feststellen ;  im  iibrigen 
brauchen  wir  auf  dies  unbedeutende  vmd  wertlose  Stiick  (s.  o.  Bd.  IV  S.  240  f.) 
nicht  mehr  zuriickzukommen. 
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wlirdigste  Teil  des  Dramas.  Der  Dichter  laBt  ims  einen  Blick 
tun  in  das  harmlos  behaglicbe  Familienleben  der  Fran  Sanders; 
dann  schildert  er,  wie  Fran  Drury,  durch  Geschenke  Brownes 
bestochen,  ihre  Kuppeltatigkeit  geschickt  eroffnet,  als  Frau 
Sanders  einmal  liber  ibren  Mann  unwillig  ist,  der  ihr  das  Geld 
fiir  eine  Luxusausgabe  nicht  sogleich  bewilligen  wollte;  Frau 
Drury  bestiirkt  sie  in  ihrer  iibeln  Laune,  sagt  ihr,  wie  schon 
das  Leben  mit  einem  reichen,  galanten  und  freigebigen  Gatten 
sein  miiBte,  und  weissagt  ihr  aus  der  Hand,  daB  ihr  die  Ehe 
mit  einem  solcheu  Gatten  bevorstehe,  da  Herr  Sanders  nicht 
mehr  lange  leben  werde.  Auch  der  lebendige  und  mehrmals 
an  pointierten  Stellen  durch  den  Reim  gehobene  Sprachausdruck 
unterstiitzt  die  Wirkung  dieser  Szenen.  Nach  diesem  vielver- 
sprechenden  Anfang  verwendet  aber  der  Yerfasser  fiir  die  weitere 
Darstellung  der  Yerfiihrungsgeschichte  das  bequeme  Auskunfts- 
mittel  der  dumb  shows;  wir  sehen  da  zuerst,  wie  die  Furien 
dem  verbrecherischen  Paar  Wein  kredenzen  und  die  weiJB- 
gekleidete  Chastity  hinausgestoBen  wird.  ^  Dann  wird  der  Mord, 
ehe  er  geschieht,  symbolisch  angedeutet;  wir  sehen,  wie  Browne 
und  Frau  Sanders  sich  umarmen  wollen,  wie  aber  in  demselben 
Augenblick  ein  Baum  zwischen  ihnen  emporwachst;  dieWollust 
bringt  der  Frau  Sanders  eine  Axt,  damit  sie  den  trennenden 
Baum  umhaue;  Frau  Sanders  weigert  sich,  trotzdem  daB  Frau 
Drury  ihr  helfen  will,  doch  Browne  ergreift  die  Axt  und  fallt 
den  Baum,  worauf  Chastity  die  Frau  Sanders  auf  das  Bildnis 
ihres  Gatten  an  der  "Wand  und  dann  auf  den  gefallten  Baum 
hinweist.  Spater  in  der  Darstellung  des  Mordes,  des  Prozesses 
sowie  der  letzten  Augenblicke  des  Morders  und  seiner  Mit- 
schuldigen  herrscht  ein  ziemlich  enger  AnschluB  an  die  Er- 
zahlung,  aus  der  auch  manchmal  unwesentliche  Einzelheiten 
mit  lastiger  Ausfiihrlichkeit  wiederholt  werdeu.  Die  erbaulichen 
Moralisationen,  die  sich  im  Xriminaldrama  so  leicht  einstellen, 
sind  nattirlich  auch  hier  vertreten.  Im  Laufe  eines  Gesprachs 
wird  auch  der  sittliche  Nutzen  solcher  Dramen  dadurch  begriindet, 
daB  einmal  unter  dem  Eindruck  einer  Auffiihrung  eine  Morderin 
ihre  verborgene  Schuld  bekannt  habe;  Shakespeare  an  einer  be- 


1)  tJber  diesen  dumb  show  s.  o.  Bd.  IV  S.  444. 
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kannten  Stelle  seines  , Hamlet',  der  ja  uicht  lange  nachher  ge- 
dichtet  Tvurde,  dachte  vielleicht  an  dieses  in  seinem  Globe- 
theater  aufgefiihrte  Drama.  ^ 

Ein  anderes  Repertoirstiick  der  Shakespearischen  Truppe, 
,A  Larum  for  London'  (eingetragen  29.  Mai  1600,  gedr. 
1602),  fiihrt  die  Greuelszeneu  vor,  die  sich  ereigneten,  als  1575 
wahrend  der  statthalterlosen  Zeit  in  den  Niederlanden  die 
spanische  Besatzung  der  Zitadelle  von  Antwerpen  die  allgemeine 
Anarchie  sich  zunutze  machte  und  mordend  and  pltindernd 
liber  die  Stadt  herfiel.  Der  Dichter  Gascoigne,  der  gerade 
damals  in  Antwerpen  verweilte,  hat  im  folgenden  Jahr  eine 
Flugschrift  mit  der  Schilderung  dieser  Ereignisse  veroffent- 
licht^;  er  meinte,  die  Englander  sollten  daraus  lernen,  sich 
besser  gegen  ibre  Feinde  vorzusehen.  Diese  Flugschrift  hat 
offenbar  der  anonyme  Yerfasser  benutzt;  in  vielen  Einzelheiten 
stimmt  er  genaii  mit  Gascoigne  iiberein,  doch  hat  er  auch  gar 
manches  aus  eigenem  Geist  dazugetan.  Tor  allem  hat  er  jene 
antibiirgerliche  Tendenz  hineingetragen,  von  der  schon  die  Rede 
war;  in  dem  Bericht  ist  nirgends  die  Rede  davon,  dafi  die 
kleinlichen  und  egoistischen  Blirger  den  Soldatenstand  verachtet 
und  aus  Geiz  nicht  fiir  eine  starke  Besatzung  gesorgt  batten.  ^ 
Auch  sonst  wird  mit  den  geschichtlichen  Tatsachen  willkiirlich 
umgesprungen  und  hinzugedichtet,  daB  Alba,  der  schon  seit 
mehreren  Jahren  nicht  mehr  in  den  Niederlanden  weilte,  sich 
als  scheinbar  tot  auf  einem  Leichenwageu  in  die  Zitadelle  fahren 


1)  ,  Hamlet'  II  2,  618.  tjbrigens  -wurclen  ahnliche  Gescliichten  uocb. 
ofters  erzahlt;  s.  o.  Bd.  IV  S.  229  und  Greg,  Henslowe  2,  159.  —  Bei- 
laufig  bemerkt,  kann  das  Bildnis  an  der  Wand  in  ,A  Warning'  uns  in  der 
Meinnng  bestjirken,  daB  spater  in  demselben  Theater  bei  der  ,  Hamlet '- 
Auffiihrung  in  der  Schlafzimmerszene  die  beiden  Bildnisse  gleichfalls  an  der 
Wand  aufgebangt  waren;  daB  dies  der  Theatertradition  entspricht,  wird  auch 
durch  die  Abbildung  in  Rowe's  Shakespeare  (1709)  bestatigt.  2)  Abgedr. 
in  Gascoigne's  Works  ed.  Cunliffe  (1910)  2,  586  ff.  tJber  Gascoigne  s.  o. 
Bd.  Ill  S.  552.  Naheres  iiber  das  Verhaltnis  dieses  Berichts  zum  Drama 
in  der  Einleitung  Simpsons  zu  seiner  Ausgabe  des  , Larum'  (London  1872), 
■wo  auch  eine  Ballade  mit  ahnlicher  Tendenz  (1577)  sowie  die  Abhandlung 
Yon  Barnabe  Riche  ,Allarme  to  England'  (1578)  erwahnt  werden;  letzterer 
folgert  aus  dem  Ereignis  die  Notwendigkeit  eines  starken  steheudeu  Heeros 
und  besserer  Fiirsorge  fiir  die  Zukunft  der  Soldaten  in  England.  3)  S.  o. 
Bd.  IV  S.  159. 
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laJBt,  um  den  Antwerpenern  seine  Plane  zu  verheimlichen. 
Ebenso  siud  auch  die  Raub-  und  Mordszenen,  die  den  groBeren 
Toil  des  Dramas  ausflUlen,  ini  wesentlichen  fret  erfunden;  wir 
selien  da,  wie  die  Armen,  die  den  Soldaten  nichts  geben 
konnen,  von  ihnen  abgeschlachtet  werden,  sie  verschonen  selbst 
nicht  zwei  kleine  Kinder,  Briiderchen  und  Schwesterchen ,  die  in 
ihrer  Wehrlosigkeit  riihrend  geschildert  sind.  Die  "Wohlhabenden, 
die  im  Verdacht  stehen,  etwas  von  ihren  Schiitzen  zuriickbehalten 
zu  haben,  werden  auf  der  Biihne  gefoltert  (Y.  1007  die  Biihnen- 
anweisung:  Hoise  him  up  and  let  him  down  again).  Besonders 
verachtlich  wird  Van  Ende  geschildert,  der  Fiihrer  der  deut- 
schen  Truppen  in  Antwerpen,  der  verraterisch  mit  den  Spaniern 
gemeinsame  Sache  macht,  ein  mutiges  Weib  stoBt  ihn  hinter- 
riicks  in  eine  Vertiefung  und  wirft  Steine  auf  ihn,  nach  dem 
Muster  der  tapferen  Timoclea,  uber  die  Plutarch  berichtet.  ^ 
Und  zwischen  diesen  Szenen  erscheint  immer  wieder  auf  der 
Biihne  der  Invalide  Stump  mit  seinem  holzernen  Bein,  stets 
von  neuem  halt  er  den  fetten  Biirgern  vor,  daB  sie  nun  fiir 
ihre  friihere  Yerachtung  der  armen  ausgedienten  Soldaten,  fiir 
ihr  iippiges  "Wohlleben  und  ihre  frevelhafte  Sorglosigkeit  biiBen 
miissen,  er  scliart  um  sich  ein  kleines  Hiiuflein  gleichgesinnter 
Tapfurer,  die  den  Kampf  mit  der  Ubermacht  der  Pliinderer 
mutig  aufnehmen;  wir  sehen  am  SchluB,  wie  er  schwer  ver- 
wundet  zusammenbricht  und  wie  der  spanische  Feldherr  Davila 
fiir  ihn  und  die  Seinen  ein  ehrenvolles  Begrabnis  anordnet. 
,Die  tapferen  Taten  des  lahmen  Soldaten'  werden  auch  auf  dera 
Titelblatt  des  Stiicks  besonders  hervorgehoben,  offenbar  gait  er 
als  die  Hauptperson,  es  war  damit  dem  Darsteller  der  Helden- 
roUen  eine  eigenartige  neue  Aufgabe  gestellt,  die  Burbage 
gewiB  gern  iibernommen  haben  wird.  Im  iibrigen  kann  ja  in 
dem  kurzen  Stiick  (1680  Zeilen)  von  einer  spannenden  Hand- 
lung  nicht  die  Rede  sein,  doch  haben  einzelne  stark  auf- 
getragene  Situationen  und  die  schwungvoll  gehobene  Sprache 
in  der  Hauptrolle  gewiB  ihre  "VYirkung  getan. 

Auch  ein  biographisches  Drama,  die  ,true  chronicle  history 
of   the    whole   life    and  death   of  Thomas  Lord   Cromwell' 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  256. 
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(eingetragen  am  11.  August  1602  und  mit  derselben  Jahreszahl 
gedruckt)  wird  auf  deni  Titel  als  ein  Repertoirstlick  der  Lord 
Chamberlains -Truppe  bezeichnet,  und  zwar  ,written  by  W.  S.', 
also  die  uns  sclion  bekannte  Abkiirzung,  die  in  betriigeriseher 
Absicht  auf  Shakespeare  als  den  Yerfasser  himveisen  soil.  ^  Es 
ist  iibrigens  ein  ziemlich  talentloses  Machwerk.  Der  Yerfasser 
hat  die  Lebensbeschreibung  Cromwells  im  Martyrerbuch  des 
John  Foxe  zugrunde  gelegt.  Der  machiavellistische  Staatsmann, 
der  als  ein  gefiigiger  Diener  Heinrichs  YIII.  so  schnell  von 
niederem  Stand  zu  den  hochsten  Wtirden  emporstieg,  bis  er, 
von  dem  lauuenhaften  Herrscher  aufgeopfert,  auf  dem  Schafott 
sein  Leben  endete  (1540),  ist  bei  Foxe  als  ein  edelgesinnter, 
glaubensstarker  Protestant  geschildert,  anderseits  hat  Foxe 
das  schmachvolle  Yerhalten  Heinrichs  YIII.  schon  in  Eiicksicht 
auf  dessen  Toehter  moglichst  vertascht.  Die  gleiche  Eiicksicht 
muBte  auch  der  Dramatiker  nehmen.  Bei  der  Darstellung  von 
Cromwells  Jugendjahren  geht  er  in  der  Idealisierung  seines 
Helden  sogar  noch  -welter  als  Foxe,  der  dessen  jugendliche 
Leichtfertigkeit  nicht  verschwiegen  hatte,  doch  ist  die  Art,  wie 
CromweU  zu  Anfang  als  lernbegieriger  und  strebsamer  Jiingling 
geschildert  wird,  recht  ungeschickt  und  toricht;  wir  sehen,  wie 
Cromwell  in  der  Schmiedewerkstatt  seines  Yaters  die  Gesellen 
schilt,  die  ihn  beim  Studieren  durch  ihr  Gehammer  storen. 
Dann  ziehen  Cromwells  Erlebnisse  in  den  Kiederlanden  und  in 
Italien,  sowie  seine  glanzende  Laufbahn  nach  der  Riickkehr 
sehr  schneU  und  summarisch  an  uns  vortiber,  wobei  mehrmals 
ein  Chorus  mit  seinen  Zwischenreden  iiber  langere  Zeitabschnitte 
notdiirftig  hinweghilft;  von  Cromwells  Yerheiratung  und  von 
seiner  Familie  erfahren  wir  erst,  als  er  vor  der  Hinrichtiiug 
von  seinem  Sohn  Abschied  nimmt.  Sein  Sturz  erscheint  hier 
hauptsachlich  als  das  Werk  des  Bischofs  Gardiner,  der  ebenso 
wie  in  anderen  Dramen  dieser  Zeit  in  den  schwarzesten  Farben 
geschildert  ist;  wir  sehen,  wie  er  den  falschen  Zeugen  im 
Yerfahren  gegen  Cromwell  ihre  Rollen  einstudiert  und  ihn  en 
im  voraus  mit  dem  Kruzifix  in   der  Hand  Absolution   erteilt. 


1)  Abgedruckt  in  den  Shakespeare -Folios  seit  1664  und  in  den  yer- 
schiedenen  Sammlungen  der  Pseudo  -  Shakespeariana.  Uber  die  Quellen 
vgl.  die  Diss.  v.  Streit,  Jena  1904. 


XI.  Captain  Thomas  Stukoley.  183 

Um  Cromwells  edeln  Charakter  zii  zeigen,  hatte  Foxe  mehrere 
Geschichten  erziihlt  von  seiner  Dankbarkeit  gegen  diejenigen, 
die  sich  ihm  hilfreich  erwiesen  hatten,  als  er  noch  arm  und 
unbekannt  war.  Dies  wird  von  dem  Dramatiker  ganz  geschickt 
benutzt,  um  auch  ein  paar  komische  Figuren  aus  den  niederen 
Yolksklassen  in  den  Gang  der  Handlung  zu  verweben.  Der 
Hauptvertreter  des  komischen  Elements  ist  aber  der  Schmiede- 
geselle  Hodge,  der  den  Helden  auf  seiner  Reise  als  Diener 
begleitet.  In  Italien  befreit  Cromwell  den  gefangenen  Earl  of 
Bedford  mit  Hilfe  eines  Kunstgriffs,  der  uns  schon  wohl  bekanut 
ist;  der  Earl  wechselt  die  Kleider  mit  Hodge  und  liiBt  diesen 
im  Gefangnis  zuriick.  ^  Das  komische  Gebaren  Hodges,  der 
nun  seiner  Kleidung  entsprechend  sich  auch  einer  ,  gentleman- 
like melancholj'  befleiBigen  will,  bildete  gewiB  einen  Hauptreiz 
des  Stiicks.  Aber  der  Charakter  der  Hauptperson  wird  niemals 
recht  lebendig. 

Ein  weit  anziehenderes  Beispiei  des  biographischen  Historien- 
dramas  bietet  uns  die, Famous  History  of  the  Life  and  Death 
of  Captain  Thomas  StukeleyS  die  am  11.  August  1600  ein- 
getragen,  aber  erst  mit  der  Jahreszahl  1605  gedruckt  wurde. 
Stukelej,  der  nach  einem  wechselvollen  Leben  in  der  Schlacht 
bei  Alcazar  1578  den  Tod  gefimden  hatte,  war  schon  frliher 
in  Peeles  dramatischer  Darstellung  dieser  Schlacht  auf  der 
Biihne  erschienen.  Auch  sonst  war  von  den  abenteuerlichen 
Schicksalen  Stukeleys  gar  manches  gesagt  und  gesungen  worden; 
manche  Ereignisse  in  unserm  Drama,  die  mit  den  geschicht- 
lichen   Tatsacben    nicht   ubereinstim.men,    sind    wohl    aus    der 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  252;  Sti-eit  a.  a.  0.     Seltsam  ist  es,  wie  Cromwell 
sich  daiiiber  berohigt,  daB  er  den  armen  Burschen  in  solohe  Gefahr  bringt : 
And  yet  it  grieves  me  for  this  simple  wretch, 
For  fear  lest  they  should  offer  him  violence: 
But  of  two  e\'ils,  't  is  best  to  shun  the  greatest; 
And  better  is  it  that  he  live  in  thrall, 
Than  such  a  noble  earl  as  this  should  fall. 
Die  Episode  von  dem  italienischen  Kaufmann  Frescobaldo,  dem  Crom- 
well sich  gleichfalls  fiir  friiher  bewiesene  "Wohltaten  dankbar  erweist,  war 
schon  von  Bandello  (II,  34)  erzahlt  worden;  doch  brauchte  sie  der  Dramatiker 
nicht  unmittelbar  von  dort  zu  iibernehmen;  er  konnte  sie  auch  bei  Foxe 
finden. 
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tJberlieferung  geschopft.^  Der  Dichter  schildert  seinen  Helden 
als  lebenslustigen  Kavalier,  zu  Raufhandeln  stets  geneigt  imd 
um  Auskunftsmittel  nie  verlegen.  Zu  Anfang  sehen  wir  ihn 
als  Rechtsstudenten  im  Temple  zu  London,  ^vo  sein  Vater,  der 
fiir  sein  Studium  so  teuer  bezahlen  muB,  ihn  unerwartet  besucht 
und  statt  der  juristischen  Biicher  nur  Waffengerat  vorfindet; 
doch  weiB  der  Junge  ihn  mit  tiberlegener  Geistesgegenwart 
zu  behandeln  und  ihn  auch  zu  bestimmen,  da6  er  bei  deni 
reichen  Alderman  Curtis,  dessen  Tochter  sich  in  den  Leicht- 
fuB  vergafft  hat,  seine  Werbung  unterstiitzt.  Das  alles  wird 
sehr  anschaulich  und  mit  gutem  Humor  vorgefiihrt.  Der  alte 
Curtis  ist  als  einer  jener  jovialen  Blirgersleute  geschildert,  wie 
sie  uns  in  den  Dramen  Dekkers  und  Heywoods  wiederholt  be- 
gegneten;  auch  er  hat  seine  stehende  Redensart:  ,bones  of  dod 
man'.  Gleich  nach  der  Hochzeit  muB  Curtis  es  erleben,  wie 
sine  Schar  von  Weinwirten,  Waffenschmieden  und  audern 
Glaubigern  seines  Schwiegersohns  herannaht  und  wie  dieser 
das  sauer  erworbene  Geld  des  Schwiegervaters  mit  groBartiger 
Gebarde  wegwirft.  Dann  verkauft  er  die  Juwelen  seiner  Frau 
und  nimmt  Kriegsdienste  in  Irland.  2  Er  erringt  einen  glanzenden 
Sieg  iiber  die  Rebellen,  welche  die  Stadt  Dundalk  belagern, 
entzweit  sich  aber  mit  dem  Gouverneur  der  Stadt,  der  ebenso 
trotzig  und  hochfahrend  ist  Trie  er  selber^  und  fahrt  mit  seinen 
Leuten  nach  Spanien,  wo  er  wiederum  gleich  bei  seiner  An- 
kunft  einem  anmaBenden  und  habgierigen  Gouverneur  kraftig 
entgegentritt    und    sich    die   Gunst   der  Frau  des  Gouverneurs, 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  573  ff.  tJber  den  historischen  Stiikeley  und  die 
Balladen  von  ihm  handelt  ausfiihrlich  Simpson  Bd.  I,  1  If.  in  der  Einleitung 
zu   seiner   Ausgabe    dieses   Dramas.  2)  Als    sie   beim    Abschied   klagt 

(691  ff.): 

"We  scarce  are  warm  'n-itllin  our  nuptial  bed 

And  you  forsake  me,  there  to  freeze  alone 
erwidert  er: 

I  must  have  honour,  honour  is  the  thing 
Stukeley  does  thirst  for,  and  to  cUmb  the  mount 
"Where  she  is  seated,  gold  shall  be  my  footstool. 
3)  Sehr  charakteristisch  ist,  wie  Stukeley,  da  er  den  Gouverneur  mit 
Gefolge  herannahen  sieht,  sich  weigert,  den  Hut  zuerst  abzunehmen  (961  f.): 
I'll  eat  my  feather,  ere  I  move  my  hat 
Before  I  see  their  crowns  uncovered. 
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sowie  vor  allem  auch  des  Konigs  Philipp  zu  erringeu  weiB. 
In  diesen  flott  und  lebendig  geschriebenen  Szenen  benutzt  der 
Yerfasser  die  Gelegenheit,  urn  den  Spaniern  Aasdriicke  der 
hochsten  Bewiindenmg  fiir  den  schneidigen  Engliinder  in  den 
Mund  zu  legen.  Aber  in  dem  letzten  Teil  des  Stiicks,  wo 
die  Schlacht  bei  Alcazar  und  die  vorausgehende  spanisch-portu- 
giesische  diplomatiscbe  Staatsaktion  geschildert  wird,  befindet 
sich  der  Text  im  Zustand  einer  heillosen  Verwirrung,  manchmal 
ist  der  Zusammenhang  ganzlich  unterbrochen,  manchmal  durch 
Chorusreden  notdiirftig  ausgefiillt,  auch  kommt  es  vor,  daB 
dieselbe  Begebenheit  zweimal  hintereinander  dargestellt  wird. 
Offenbar  war  die  Handschrift  gegen  Ende  unvollstandig  und 
wurde  mit  Hilfe  eines  andern  Dramas,  das  denselben  Gegenstand 
behandelte,  notdiirftig  und  oberflachlich  erganzt.  In  den  Szenen 
auf  dem  marokkanischen  Kriegsschauplatz  erscheint  wie  in 
Peeles  Drama  der  Sultan  mit  seiner  Gemahlin  Callipolis,  die 
sicherlich  eine  von  Peele  erfundene  Gestalt  ist.  "Wie  dort  wird 
das  Paar  in  einem  Wagen  auf  die  Biihne  gezogen;  wenn  der 
bombastische  Ton  des  orientalischen  Despoten  von  dem  iibrigen 
Ton  des  Dramas  absticht,  so  konnte  das  freilich  auch  auf  be- 
wuBter  Absicht  beruhen  und  ware  an  sich  noch  kein  Grund, 
die  betreffenden  Stellen  dem  Verfasser  des  friiheren  Teils  ab- 
zusprechen.  Die  treulose  Politik  Philipps  II.  wird  bier  wie  bei 
Peele  mit  entschieden  anti-spanischer  Tendenz  grell  beleuchtet, 
doch  hat  der  Verfasser  seltsamerweise  kein  Wort  der  MiBbilligung 
fiir  den  schmachvollen  Verrat,  den  Stukeley  an  seinem  Vater- 
land  begeht. 

Wir  erfahren  nicht,  von  welcher  Truppe  dies  Drama  auf- 
gefiihrt  wurde.  Es  steht  moglicherweise  in  irgend  welchem 
Zusammenhang  mit  dem  ,stewtley',  den  Henslowe  am  11.  De- 
zember  1596  als  ein  neues  Stiick  der  Admiralstruppe  bezeichnet; 
es  wurde  dann  in  einem  halben  Jahr  zehnmal  aufgefiihrt;  allerdings 
scheint  die  Gestalt  des  Curtis  gegen  die  Identitat  beider  Dram  en 
zu  sprechen,  denn  der  anonyme  Yerfasser  nahm  sich  hier 
offenbar  die  jovialen  Biirger  Dekkers  und  Hejwoods  zum  Yor- 
bild,  die  nach  allem,  was  wir  wissen,  erst  spiiter  als  1596  auf 
der  Biihne  erschienen.  In  dem  zusammengestiickten  SchluBteil 
konnte    vielleicht,   trotz  der  Eintragung  im  Jahre   1600,    der 
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, Sebastian  von  Portugal'  von  Dekker  und  Chettle  aiis  dem 
Jahre  1601  verwendet  sein;  doch  muB  es  zweifelhaft  erscheinen, 
ob  in  dieseni  verloren  gegangenen  Stuck  ebenso  wie  in  unserem 
die  Schlacht  bei  Alcazar  mit  dem  Tode  Sebastians  endigte.  ^ 
Das  merkwiirdigste  unter  alien  biographisch-historischen 
Dramen  ist  aber  doch  die  Geschichte  des  Sir  Thomas 
More.2  Wie  gewohnlich  bei  den  Dramen  dieser  Art,  so  wird 
auch  hier  auf  dramatischen  Aufbau  kein  Wert  gelegt,  aber  die 
Ereignisse  aus  dem  Leben  Mores,  wenn  auch  nur  auBerlich 
aneinandergereiht,  bilden  doch  ein  sehr  anziehendes  und  reiz- 
voUes  Ganzes.  Eine  bunte  Menge  von  Personen  —  liber 
fiinfzig  —  Ziehen  an  uns  voriiber;  in  solchen  Dramen,  die  im 
wesentlichen  aus  einer  Folge  von  Episoden  bestehen,  konnte 
man  ja  sehr  leicht  den  namlichen  Schauspieler  in  mehreren 
Rollen  verwenden.  Doch  zeigt  sich  in  alien  den  scheinbar 
zusammenhanglosen  Szenen  die  Gestalt  des  leutseligen,  humor- 
vollen,  dabei  charakterfesten  und  streng  rechtlicheu  Kanzlers 
stets  mit  denselben  Grundziigen,  wenn  auch  immer  wieder  von 
einer  neuen  Seite.  Zuerst  sehen  wir,  wie  er  als  Sheriff  durch 
seine  Festigkeit  und  Kiugheit  den  Volksaufstaud  beschwichtigt, 
der  im  Mai  1517  durch  die  Ubergriffe  der  auslandischen 
Kaufleute  in  London  veranlaBt  ward,  sodann  wie  er  in  mehreren 
Fallen  bei  der  Leitung  von  Gerichtsverhandlungen  seinen  volks- 
tlimlichen  Humor  walten  laBt.  Auch  nachdem  er  inzwischen 
zum  Lordkanzler  befordert  ist,  bleibt  er  derselbe;  eine  der 
hiibschesten  Szenen  ist,  wie  er  seine  ehemaligen  Amtsbriider 
von  der  Londoner  Stadtverwaltung  in  seinem  Hause  gastlich 
aufnimmt  und  zu  ihrer  Unterhaltung  eine  Moralitat  auffiihren 
laBt;  als  ein  Schauspieler  sich  verspatet,  springt  er  selber  in 
die  Liicke  und  improvisiert  die  Eolle  des  ,Good  Council'  in  einer 
Szene,  wo  dieser  den  unerfahreuen  ,Wit'  vor  der  ,Lad7  Yanitv' 
warnt.  Ebenso  wird  Erasmus  im  gastlichen  Hause  des  Kanzlers 
empfangen;  More  erlaubt  sich  mit  dem  groBen  uiederlandischen 
Gelehrten  den  Scherz,  daB  er  zuerst  seinen  Diener  als  Kanzler 
verkleidet  ihn  begriiBen  laBt;  der  Diener  sucht  sich  so  gut  wie 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  217.      2)  Naoh  der  Handschrift  (Harl.  7368)  lierausg. 
V.  Dyce  (Shakespeare  Soc.  1844),  zuletzt  von  Greg  (Malone  Soc.  1911). 
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moglich  mit  seiner  Rolle  abzufinden,  indeni  er  zuniichst  ein 
Gesprach  iiber  den  hollandischen  Kiise  eroffnet.  Im  letzten 
Teil  des  Dramas,  wo  zii  schildern  war,  wie  More  als  iiber- 
zeiigungstreuer  Mann  bei  dem  Konig  in  Ungnade  fiillt  iind  sein 
Leben  auf  dem  Blutgeriiste  endigt,  hatte  der  Verfasser  eine 
schwierige  Aufgabe;  er  diirfte  das  tyrannische  Yerfahren 
Heinrichs  YIIL,  solange  dessen  Tochter  regierte,  nicht  so 
eindringlich  schildern,  wie  es  erforderlich  gewesen  wiire,  um 
das  Miirtyrertum  des  Kanzlers  ins  voile  Licht  zu  setzeu,  der 
sich  weigerte,  den  Konig  als  hochste  Instanz  in  geistlichen 
Dingen  anzuerkennen.  Im  Drama  sehen  wir  bloB,  wie  den 
Mitgliedern  des  Staatsrats  ein  Aktenstiick  zur  Unterzeichnung 
vorgelegt  wird,  iiber  dessen  Inhalt  wir  gar  nichts  erfahren. 
More  verweigert  die  Unterschrift,  legt  sein  Amt  nieder  und 
begibt  sich  auf  seinen  Landsitz,  wo  er  gefaBt  und  heiter  sich 
in  dem  Gedauken  trostet,  daB  er  nun  ganz  sich  und  den  Seinen 
leben  kann.  Und  diese  Fassung  behalt  er  auch,  als  er  ins 
Gefiingnis  des  Tower  und  dann  auf  den  Eichtplatz  abgefiihrt 
wird.  Er  hat  noch  ein  liebreiches  Wort  fiir  alle,  die  sich  zum 
Abschied  an  ihn  herandrangen,  fiir  seine  treuen  Diener,  fiir 
den  Aufseher  des  Tower,  der  in  der  Gefangenschaft  sein  Freund 
wurde  und  mit  dem  er  sich  wegen  seines  ISTachlasses  bespricht; 
es  sei  freilich  nicht  viel  vorhanden,  well  er  stets  eine  offene 
Hand  gehabt  habe:  „That  part  of  poet  that  was  given  to  me 
Made  me  a  very  unthrift."  Dabei  ergeht  er  sich  noch  am  Tage 
der  Hinrichtung  in  allerlei  Scherzreden,  z.  B.  daB  es  eigentlich 
nicht  no  tig  sei,  noch  einmal  den  Barbier  kommen  zu  lassen. 
Jedenfalls  war  es  ein  talentvoller  Dichter,  der  sich  diesen 
Stoff  wahlte  und  den  Hauptcharakter  so  anziehend  durchfiihrte, 
ohne  in  der  gewohnlichen  Manier  auf  starke  und  durchschlagende 
Effekte  auszugehen.  Den  Stoff  hat  er  sich,  wie  es  scheint,  aus 
verschiedenen  Quellen  zusammengesucht  und  hat  sich  offenbar 
auf  Grund  guter  Kenntnisse  bemiiht,  ein  farbiges  und  anschau- 
liches  Bild  der  Zeitumstande  zu  entwerfen,  die  doch  damals 
schon  um  etwa  siebzig  Jahre  zuriicklagen.  So  hat  er  fiir  die 
Theaterszene  im  Hause  des  Lordkanzlers  die  Angabe  in  einer 
Lebensbeschreibung  Mores  verwertet,  wonach  dieser  in  seiner 
Jugend  manchmal  bei  Schauspielauffiihrungen  ohne  Yorbereitung 
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einsprang  und  durch  sein  Improvisationstalent  allgemeine  Yer- 
wunderung  erregte;  auch  ist  das  aufgefiihrte  Sttick  durchaus 
in  dem  Geschmack  gehalten,  wie  er  zur  Zeit  Mores  herrschte, 
und  es  sind  darin  Stellen  aus  alten  Moralitaten  benutzt.  ^  In 
seinem  Gesprachston  tritt  seine  humanistische  Bildung,  besonders 
die  Neigung  seines  Kreises  zu  Seneca-Studien  in  charakte- 
ristischer  Weise  hervor;  wenn  unter  den  Hofleuten  ihm  der 
Dichter  Surrey  als  , fellow  in  the  Muses'  besonders  wohlgesinnt 
erscheint,  so  ist  das  allerdings  mit  der  Zeitrechnung  nicht  in 
Einklang  zu  bringen. 

ISTeben  der  diskreteren  Komik  in  der  Hauptrolle  ist  das 
komische  Element  auch  noch  sehr  stark  durch  die  zahlreichen 
Personen  aus  den  unteren  Volksklassen  vertreten,  die  in  den 
Aufruhrszenen  erscheinen.  Die  geschilderten  Yorgiinge  und  die 
mitwirkenden  Hauptpersonen  sind  aus  Halls  Chronik  entnommen, 
doch  hat  der  Yerfasser  noch  eine  originelle  Figur  hinzugedichtet, 
Doll  Williamson,  ein  resolutes  Weib,  die  ihren  Ehemann  und 
die  iibrigen  Burger  zum  "Widerstand  gegen  die  Unterdrlicker 
aufmuntert.  Im  iibrigen  ist  der  Dichter  auch  in  diesen  Szenen 
durchaus  loyal,  der  Hauptradelsfiihrer  Lincoln,  dessen  Erhangung 
auf  der  Biihne  vorgefiihrt  wird,  halt  zuletzt  noch  eine  erweck- 
liche  Rede  mit  Mahnungen  zum  Gehorsam  gegen  die  Obrigkeit. 

Wir  besitzen  dies  Drama  noch  in  der  Handschrift,  so  wie 
es  dem  Master  of  the  Revels  Sir  Edmund  Tilney  vorlag.  Aus 
seinen  Randbemerkungen  ergibt  sich,  dafi  er  ebensolche  hyper- 
loyale  Bedenken  hatte,  wie  spater  sein  Amtsnachfolger  Buc  bei 
der  Zensierung  der  , Second  Maiden's  Tragedy'  und  des  ,01den- 
barnevelt'.  Tilney  verlangte  sehr  energisch,  daB  die  szenische 
Yorfiihrung  des  Aufstandes  ganzlich  unterbleibe  und  durch 
einen  kurzen  erzahlenden  Bericht  ersetzt  werde,  ebenso  machte 
er  auch  Zeusurstriche  in  der  Szene,  wo  More  zur  Unterzeichnung 
des  Reverses  aufgefordert  wird,  obgleich  hier  der  Yerfasser  sich 
schon  so  vorsichtig  und  angstlich  wie  irgend  mogiich  aus- 
gedriickt  hatte. 

Eine  groBe  Schwierigkeit  fiir  die  Kritik  unseres  Dramas 
entsteht  dadurch,  daB  bei  der  Handschrift  sich  noch  sechs  Zusiitze 

1)  Kaheres  hieriiber  bei  Dyce  (S.  61  ff.),  der  iiberhaupt  die  Quellen- 
fragen  eingehend  erortert. 


XI.  Sir  Thomas  More.  189 

befinden,  die  von  verschiedenen  Schreibern  herrilhren  und  teils 
eine  Doppelversion  filr  das  bereits  Yorhandene  darbieten,  teils 
dazu  bestimmt  sind,  eine  Liicke  in  der  Handschrift  auszuftillen. 
Am  merkwiirdigsten  ist  ein  Zusatz  (bei  Greg  JSFr.  II),  in  welchem 
drei  verschiedene  Hiinde  zu  unterscheiden  sind,  denn  in  deni 
letzten  und  groBten  Stiick  dieses  Zusatzes  (Z.  123  —  270)  er- 
blicken  manche  ein  Denkmal  von  unschiitzbarem  Wert:  sie 
meinen,  es  sei  von  Shakespeare  niedergeschrieben,  von  dessen 
Hand  sich  sonst  bekanntlicli  nur  ein  paar  TJnterschriften  unter 
Urkunden  erhalten  haben.  Am  Anfang  dieses  letzten  Stiicks 
kommen  die  Emporer  in  hochster  Erregung  auf  die  Biihne 
gestiirmt,  dann  erscheint  More  mit  andern  Mitgliedern  des 
Staatsrats  und  es  gelingt  dem  volksbeliebten  Mann  durch  seine 
eindringlichen  Worte  den  Aufruhr  zu  diimpfen  und  die  Emporer 
zu  bestimmen,  daB  sie  sich  in  der  Hoffnung  auf  die  Gnade  des 
Konigs  gefangen  geben.  In  ahnlicher  Weise  und  mit  ahnlichem 
Erfolg  war  in  Shakespeares  ,HeiDrich  VI'  (2  IV  8)  der  Lord 
Clifford  dem  Cadeschen  Aufstand  entgegengetreten,  doch  ist  in 
unserm  Drama  die  Art,  wie  der  Redner  sich  gegentiber  der 
tobenden  Menge  Gehor  verscbafft  und  die  Zwischenrufer  zum 
Schweigen  bringt,  unvergleichlich  dramatischer  und  lebensvoller, 
fast  an  die  groBe  Volksszene  in  ,  Julius  Casar'  erinnernd.  Fiir 
Shakespeares  Autorschaft  konnte  vielleicht  auch  die  Art  sprechen, 
wie  am  Anfang  dieses  Stiicks  die  Emporer  eingefiihrt  sind, 
vor  allem  der  Hauptaustifter  des  Aufruhrs  John  Lincoln.  Im 
friiheren  Teil  des  Dramas  auBert  er  seinen  leidenschaftlichen 
HaB  gegen  die  Fremden,  die  das  englische  Yolk  ausbeuten, 
in  flammenden  Zornesreden,  und  auch  die  tibrigen  Emporer 
werden  dort  mit  einer  gowissen  Sympathie  geschildert  als 
harmlose  Menschen,  die  nur  durch  die  schmachvollste  Unter- 
drllckung  in  den  Aufstand  getrieben  wurden;  hier  aber  redet 
Lincoln  lappischen  Unsinn,  z.  B.  liber  die  Steigerung  der 
Herings-  und  Butterpreise;  er  ist  mit  derselben  veriichtlichen 
Geringschatzung  geschildert  wie  Cade  und  ahnliche  Volkshelden 
bei  Shakespeare.  Die  Rede  Mores  ist  iibrigens  kein  besonderes 
Meisterstiick,  vor  allem  ist  es  auffallend,  daB  der  Humor  ganzlich 
fehlt,  den  More  sonst  zeigt  und  der  doch  gerade  hier  von  be- 
sondrer  Wirkung  gewesen  ware.     Jedenfalls  kann   man  uicht 
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geradezu  sagen,  daB  diese  Zeilen  Shakespeares  iinwiirdig  waren, 
docli  waren  sie  auch  einem  talentvoUen  Nachahmer  sehr  wohl 
zuzutrauen.  Gegen  Shakespeares  Autorschaft  spriclit  auch,  daB 
in  den  147  Zeilen  an  mehreren  Stellen  nachtraglich  Worte 
eingeschoben  sind  und  an  einer  Stelle  (236)  ein  Wort  aus- 
gestrichen  und  durch  ein  anderes  ersetzt  ist;  es  steht  das  in 
offenbarem  Widerspruch  zu  dem  Zeugnis  der  Herausgeber  der 
Folio  liber  die  bewunderungswiirdige  Leichtigkeit,  mit  der 
Shakespeare  produzierte,  so  daB  sie  kauni  jemals  in  seinen 
Handschriften  etwas  Durchgestrichenes  gefunden  batten.  ^  Der 
Zusatz  II,  der  mit  dieser  vielumstrittenen  Stelle  schlieBt,  ist  in 
die  Handschrift  eingeschoben  anstatt  der  urspriinglichen  Dar- 
stellung  der  namlichen  Ereignisse,  die  auf  einem  oder  mehreren, 
jetzt  nicht  mehr  vorhandenen  Blattern  aufgezeichnet  war;  wo 
die  Liicke  aufhort  und  der  urspriingliche  Text  wieder  erhalten 
ist,  fin  den  wir  die  am  SchluB  des  Einschubs  dargestellten  Er- 
eignisse  noch  einmal  in  der  urspriinglichen  Form.  Wie  diese 
sechs  Zusatze  zu  erklaren  sind,  ist  schwer  zu  sagen.  Greg 
meint,  daB  sie  keinenfalls  dazu  bestimmt  gewesen  sein  konnten, 
die  Aufi'lihrung  des  Dramas  in  Riicksicht  auf  die  Zensurbemer- 
kungen  Tilneys  zu  ermoglichen,  da  ja  ein  Zusatz  —  eben  der 
jetzt  besprochene  —  den  Aufruhr  zum  Gegenstand  habe,  dessen 
Yorfiihrung  Tilney  ausdriicklich  verboten  hatte.  Doch  ware  es 
sehr  wohl  denkbar,  daB  gerade  die  fehlenden  Blatter  einen  Teil 
der  Aufruhrszeuen  enthielten,  an  dem  Tilney  besonderen  An- 
stoB  nahm,  und  daB  der  dafiir  eingeschobene  Zusatz  II,  in 
welchem  die  Aufriihrer  so  veraclitlich  dargestellt  sind  und  in 
welchem  More  das  gottliche  Recht  der  Konige  und  die  Yer- 
werflichkeit  jeder  Rebellion  so  nachdrlicklich  hervorhebt,  dazu 
bestimmt  war,  die  Bedenken  des  Zensors  zu  beschwichtigen. 
Der  einzige  sichere  Anhaltspunkt  fiir  die  Entstehungszeit 
dieses  Dramas  ist  durch  die  Tatsache  gegeben,  daB  Tilneys 
Tatigkeit  als  Zensor  um  das  Jahr  1607  aufhorte,  anderseits  darf 
man  wohl  voraussetzen,  daB  die  Aufruhrszene  in  ,Heinrich  YI.', 
offenbar  das   erste  Yorbild  fiir  solche   Massenszenen,  zur  Zeit 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  94.     Dies  Zeugnis  wird  ubrigens  auch  durch  die 
bekannte  AuBerung  Ben  Jonsons  in  den  , Discoveries'  bestatigt. 
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der  Abfassimg  unseres  Dramas  schon  vorhanden  war,  wodurch 
sich  etwa  1591  als  terminus  a  quo  ergeben  wiirde.  Will  man 
aber  hier  den  EinfluB  der  reicher  ausgebildeten  Yolksszenen- 
technik  im  , Julius  Casar'  erkennen/  so  wiirde  damit  der  terminus 
a  quo  auf  1599  berabgeriickt.  Anderseits  berechtigt  uns  die 
grofie  Zuriickhaltung,  mit  der  Heinrich  YIIL  behandelt  wird, 
zu  der  Annahme,  daB  dies  Drama  noch  in  die  Regierungszeit 
der  Konigin  Elisabeth  zu  setzen  ist. 

Eine  vereinzelte  Stellung  unter  den  Theaterstiicken  dieses 
Zeitraums  nimmt  das  romantisehe  Abenteuerdrama  ein,  das  den 
nicht  besonders  charakteristischen  Titel  fiihrt:  ,The  Weakest 
goes  to  the  Wall'  (etwa, der  Schwachste  kommt  schlecht  weg'). 
Es  wurde  am  23.  Oktober  1600  eingetragen  und  mit  derselben 
Jahreszahl  gedruckt.-  Nach  Angabe  des  Titelblatts  wurde  es 
zu  verschiedenen  Malen  von  den  Schauspielern  des  Earl  of 
Oxford  gespielt,  die  bis  zum  Jahre  1602  nachweisbar  sind. 
Inhaltlich  stimmt  es  im  wesentlichen  mit  der  ersten  Novelle 
in  der  Sammlung  des  Barnabe  Riche  (1581)  iiberein  und  es 
scheint  aus  einer  AuBerung  Riches  am  Ende  dieser  Sammlung 
hervorzugehen,  daB  er  fiir  diese  Novelle  ein  Drama  benutzte. 
Allerdings  muB  das  Drama  in  seiner  vorliegenden  Gestalt  von 
einem  rutinierten  Playwright  herriihren,  der  zwar  kein  starkes 
Talent  besaB,  aber  die  Kunstmittel  des  dramatischen  Stils,  wie 
er  sich  seit  dem  Marlowischen  Zeitalter  ausgebildet  hatte,  ge- 
schickt  zu  benutzen  verstand.  Es  ist  eine  Geschichte,  wie  sie 
in  ahnlicher  Weise  ofters  —  z.  B.  von  Boccaccio  im  Decame- 
rone  II,  8  —  erzahlt  wird :  von  einem  vornehmen  Herrn,  der  durch 
die  Ranke  seiner  Feinde  aus  der  Heimat  vertrieben  und  von 
den  Seinen  getrennt,  nach  mancherlei  Abenteuern  jedoch  wieder 
mit  ihnen  vereinigt  und  in  seinen  friiheren  Stand  eingesetzt 
wird.     Ein  Sohn    dieses  Mannes   —   hier  heiBt  er  Lodowick, 


1)  "Wie  dies  Schucking  (Englisclie  Studien  46,  22S  if.)  tut.  Es  verdient 
iibrigens  bemerkt  zu  werden,  daB  die  Erwiibnung  eines  Haarkiinstlers 
Oagle,  der  den  Schauspielern  die  Barte  liefert,  doch  vielleicht  eher  fiir  ein 
friiheres  Datum  sprechen  konnte,  denn  ein  Haarkiinstler  dieses  Namens 
■wird  1573  und  1584  in  den  Accounts  of  the  Revels  (ed.  P.  Cunningham, 
Shakesp.  Soc.  1842  S.  73,  193)  erwahnt;  vgl.  Greg  a.  a.  0.  2)  Neudrucke 
von  Hazlitt  (vgl.  Webster  ed.  Dyce  S.  XVi)  imd  Malone  Soc.  1912. 
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Herzog  von  Bulleu  (Boulogne)  —  kommt  als  Findelkind  an 
einen  fiirstlichen  Hof,  wachst  dort  auf,  ohne  etwas  von  seiner 
Herkunft  zu  erfahren,  verliebt  sich  in  Odillia,  die  Tochter  des 
Herrschers,  iind  flieht  mit  ihr,  wird  aber  schlieBlich,  als  seine 
Herkunft  sich  herausstellt,  vom  Schwiegervater  in  Gnaden  auf- 
genommen.  Dieser  Teil  der  Begebenheit  stimmt  nicht  mit 
Boccaccios  jSTovelle  iiberein,  zeigt  aber  eine  auffallende  Ahnlich- 
keit  mit  den  Abenteuern  des  jungen  Alerams  und  der  schonen 
Adelasia,  die  Bandello  und  Painter  erzahlen^  und  ist  wohl  auch 
von  dorther  entnommen.  Natiirlich  ist  zwiscben  alien  diesen 
romantischen  Yerwicklungen  auch  das  komische  Element  ver- 
treten.  In  Eiches  Novelle  wird  erzahlt,  wie  der  arme  vertriebene 
Herzog  und  seine  Frau  genotigt  sind,  in  einer  fremden  Stadt 
bei  eiuem  bosen  Menschen  Unterkunft  zu  suchen,  der  ihre 
Notlage  ausbeutet  und  zugleich  der  Frau  nachstellt.  Im  Drama 
wird  daraus  ein  Niederlander  Jakob  van  Smelt,  der  einen 
niederlandisch-englischen  Mischmasch  redet,  in  ahnlicber  Weise, 
wie  uns  das  schon  bei  Dekker  und  Haughton  vorgekommen 
ist.  Spater  ist  der  Herzog  genotigt,  seinen  Lebensunterhalt  als 
Kiister  zu  verdienen;  als  sein  vorgesetzter  Pfarrer  erscheint  im 
Drama  ein  Sir  Nicholas,  der  als  ein  lebenslustiger  und  trink- 
lustiger,  und  nicht  mit  allzuviel  Wissenschaft  beschwerter  Herr, 
wenn  auch  durchaus  nicht  mit  feindselig  anti-romischer  Tendenz 
geschildert  wird.  Zu  ihm  kommt  auch  Odillia  auf  der  Flucht  mit 
ihrem  Geliebten  und  er  gibt  sie  ehelich  zusammen.  Und  auBer- 
dem  treibt  sich  auch  noch  ein  englischer  Flickschneider  Bunch 
auf  der  Biihne  herum,  der  auf  den  verschiedensten  Schauplatzen 
ganzlich  unmotiviert  auftaucht,  aber  doch  ohne  Zweifel  stets  mit 
seinen  lustigen  SpaBen  willkommen  war;^  iiberall  entfaltet  er 
einen  gutmiitigen  Humor  in  der  Art  der  Dekkerschen  Clowns. 
Alle  die  bisher  besprochenen  Dramen  waren  fiir  die  Volks- 
biihne  bestimmt  und  erfiillten  mehr  oder  weniger  ihren  Zweck, 
die  naive  Schaulust  und  den  stets  lebendigen  Trieb  des  haupt- 
stadtischen  Publikums  nach  neuen  und  mannigfaltigen  Eindriicken 


1)  Ygl.  Bandello  II  27;  Painter  I  44.  2)  In  Flandern  ist  er  aller- 
dings  nicht  zufrieden.;  er  sagt  einmal:  This  Flanders  is  too  thrifty  a  country, 
for  here  the  women  will  heel  their  husbands'  hose  themselves. 
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zu  befriedigen.  Jetzt  haben  wir  uns  wieder  dem  Dichter  zu- 
zuwendeu,  der  schou  ini  vorhergehenden  Zeitraiim  begonnen 
hatte,  eine  neue  Richtung  einzuschlagen,  docli  nun  immer  schroffer 
und  selbstbewuBter  sicli  gegen  die  herkommliche  Kunstiibung 
wendete  iiud  die  Haltiing  eines  Reformators  annahm.  Wie 
bereits  Tieck  rait  Recht  hervorhob^,  war  Ben  Jonson  der  erste, 
der  die  bisher  unschuldige  und  reine  Freude  der  Dichter  wie 
des  Publikuras  storte,  indem  er  sie  zu  erhohen  strebte.  Aber 
er  war  doch  schon  durch  Erwerbsriicksichten  genotigt,  die  klassi- 
zistisch-literarische  Richtung,  die  er  in  , Every  Man  in  his 
Humour'  angebahnt  hatte,  nicht  einseitig  weiter  zu  verfolgen, 
sondern  daneben  auch  die  iibliche  Lohnschreiberei  fiir  Henslowe 
fortzusetzen.  Zunachst  wurde  freilich  durch  sein  hitziges  Tempe- 
rament eine  unliebsame  Unterbrechung  seiner  dichterischen 
Wirksamkeit  herbeigefiihrt.  Um  dieselbe  Zeit,  da  wir  zuerst 
von  seinem  , Every  Man  in  his  Humour'  horen,  am  22.  Sep- 
tember 1598  erschlug  er  im  Zweikampf  den  Schauspieler  der 
Admiralstruppe  Gabriel  Spenser  und  brachte  langere  Zeit  im 
Gefangnis  zu,  wo  er  ja  auch  seinen  tlbertritt  zum  Katholizis- 
mus  vollzog.  Eine  Tragodie,  die  er  schon  entworfen  hatte, 
rauBte  er  unvollendet  lassen;  im  Oktober  1598  erhielt  Chapman 
eine  Bezahlung  fiir  zwei  Akte,  die  er  nach  Jonsons  Tragodien- 
entwurf  ausgefiihrt  hatte.  Im  August  1599  war  jedoch  Jonson 
schon  wieder  fiir  Henslowe  tiitig;  in  diesem  und  im  folgenden 
Monat  erhielt  er  Zahlungen  fiir  die  Tragodien  ,Page  of  Plymouth' 
und  , Robert  H.  Konig  von  Schottland'.  Dies  sind  die  ersten 
urkundlichen  Zeugnisse  fiir  seine  Wirksamkeit  auf  dem  tragischen 
Gebiet,  auf  dem  er  sich  nach  Meres'  Urteil  schon  friiher  aus- 
gezeichnet  hatte.  Schon  aus  den  Titeln  beider  Stiicke  ergibt 
sich  ihr  unklassischer  Charakter;  von  der  Kriminaltragodie 
,Page  of  Plymouth',  die  er  in  Gemeinschaft  mit  Dekker  ver- 
faBte,  war  schon  friiher  die  Rede-,  bei  dem  .Robert  IL'  waren 
fiuBer  Dekker  auch  noch  Chettle  und  ein  Ungenannter  mit 
beteiligt.  Inwiefern  die  Geschichte  dieses  Konigs  den  Stoff  zu 
einer  Tragodie  darbieten  konnte,  ist  mir  nicht  bekannt,  die 
Dichter  haben  wohl  ahnlich  wie  Greene  in  seinem  schottischen 


1)  Vgl.  Tieck,  Kritische  Schriftenl,  268.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  238. 
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Konigsdrama  allerlei  frei  erfundene  Eieignisse  auf  ihren  Heldeu 
iibertrageu.  Uoch  ist  von  alien  tragischen  Versuchen  aus 
Jonsons  Friihzeit  nichts  erhalten,  wenn  es  auch  denkbar  ware, 
daB  aas  ihnen  drei  Zitate  entnommen  sind,  die  in  Allotts 
, England's  Parnassus'  (1600)  ibni  zugescbrieben  werden  und 
anderwarts  in  seinen  Werken  nicbt  nachweisbar  sind,  uebeu 
zwei  nicbt  besonders  cbarakteristiscben  Sentenzen  liber  den 
Mord  und  iiber  Krieg  und  Friedeu  eine  ganz  im  Jonsonscben 
Geist  gebaltene  Diatribe  iiber  die  Allgewalt  des  Reichtums.^ 

Nicbt  lange  darauf  kehrte  Jonson  in  seinem  .Every  Man 
out  of  bis  Humour'  zu  seinem  neuen  Komodienstil  zuriiok. 
Dieses  Drama  wurde  ebenso  wie  , Every  man  in'  nicbt  von  der 
Admiralstruppe,  sondern  von  der  Sbakespeariscben  Truppe  auf- 
gefiibrt.  Jonson  bat  also  fiir  diese  Truppe  die  Stiicke  bestimmt, 
zu  denen  er  sicb  spater  durcb  die  Yerofi'entlicbung  bekannte,  und 
die  er  durcb  sorgfaltige  DurcbarbeituDg  und  Ausfeilung  zu 
Musterbeispielen  fiir  seine  Kunstanscbauungen  gestaltete.  Bei 
den  Stiicken,  die  er  fiir  Hen  si  owe  scbrieb,  konnen  wir  voraus- 
setzen,  daB  er  es  so  genau  nicbt  nabm;  sonst  ware  aucb  bei 
einem  so  langsamen  Arbeiter  die  Erscbeinung  von  drei  Dramen 
so  rascb  bintereinander  nicbt  moglicb.  , Every  Man  out  of  bis 
Humour'  wurde  im  neuen  Globetbeater,  vermutlicb  im  letzten 
Vierteljabr  1599  aufgefiihrt-  Sbakespeare  batte  scbwerlicb  viel 
Freude  an  dem  miBlungenen  Werk,  im  Yerzeicbnis  der  Dar- 
steller  ist  er  diesmal  nicbt  vertreten,  doch  hat  er  obne  Zweifel 
der  Auffiibrung  kein  Hindernis  in  den  Weg  gelegt  und  auch 
groBberzig  dariiber  binweggesehen,  daB  Jonson  sicb  einen 
spottiscben  Seitenblick  auf  den  kurz  zuvor  aufgefiibrten  Julius 
Caesar  erlaubte.^  Aucb  scbeint  der  Beifall  des  Publikums  aus- 
geblieben  zu  sein.  Wenn  Jonson  sein  Werk  1600  im  Druck 
erscbeinen  lieB,  so  wolite  er  damit,  wie  aus  einer  Bemerkung 
am  ScbluB  des  Personenverzeicbnisses  bervorgebt,  vom  Tbeater- 
publikum    ans    Lesepublikum    appellieren:   der  erste  Fall,   daB 


1)  AuBer  der  Ausgabe  des  Parnassus  von  Crawford  vgl.  den  Art. 
V.  Bang  im  Shakespeare  -  Jahrbuch  44,  156ff.,  wo  samtliche  Jonson  -  Citate 
aus  diesem  "Werk  zusammengestellt  sind.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  474,  Bd.  Y 
S.  107,  gedr.  1600,  also  friiher  als  , Every  Man  in'.  3)  Clove  sagt  III  1 
(Gifford  S.  100) ,  as  reason  long  since  is  fled  to  animals '  nacb  Caesar  111  2,  109. 
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bei   der    Yeroffentlichung    eines   Theaterstiicks    eine    derartige 
Absicht  hervortritt. 

Wie  in  , Every  Man  in',  so  besteht  auch  in  , Every  Man  out' 
das  Hauptinteresse  in  der  Yorfiihrung  eiuer  bunteu  Reihe  von 
, humours',  doch  hat  Jonson  hier  mit  der  Tradition  des  italieni- 
schen  Schauplatzes  gebrochen  und  die  Handlung  auf  englischen 
Boden  verlegt,  wohin  die  auftretenden  Personen  ihrem  ganzen 
"Wesen  nach  gehoren.  Offenbar  war  hierfiir  das  Beispiel  der 
erfolgreichen  Komodien  Porters,  Haugbtons  und  Shakespeares 
von  EinfluB^;  wir  konnen  indes  vermuten,  daB  auch  Jonson 
selber  bei  seiner  Mitarbeit  an  den  Komodien  I^ashs  und  Porters 
heimische  Verhaltnisse  gesehiidert  hatte.  Das  Interesse  an  der 
Handlung  tritt  gegeniiber  der  Charakterschilderung  noeh  mehr 
zuriick  als  in  , Every  Man  in'  und  schon  durch  die  Titelbezeich- 
nung  .Comical  Satyre'  deutet  Ben  Jonson  darauf  bin,  daB  er 
die  Fehler  und  Gebrechen  seiner  Zeit  mit  Juvenalischen  GeiBel- 
hieben  treffen  will.  Der  selbstbewuBte  Dichter  machte  es  sich 
jedenfalls  nicht  klar,  daB  er  auch  hierin  eine  Richtung  ein- 
schlug,  die  ihm  von  den  zeitgenossischen  englischen  Ju vena- 
listen,  wie  Hall,  Marston  u.  a.,  vorgezeichnet  war.  Das  Neue 
besteht  in  der  Ubertragung  dieses  Ideenkreises  auf  theatralischen 
Boden;  in  der  vorangestellten  , Induction'  erklart  der  , Presenter' 
Asper,  er  wolle  kiihn  und  unerschrocken  der  lasterhaften  Welt, 
die  unter  dem  Gewicht  ihrer  Siinden  und  Frevel  zusammen- 
zubrechen  drohe,  ihre  Lappen  vom  Leibe  reiBen  und  sie  mit 
einer  stahlernen  Peitsche  zerfleischen.  Man  sollte  danach  ein 
diisteres  Gemalde  der  grauenvollsten  Verderbnis  erwarten,  in 
der  Art  wie  bei  dem  romischen  Satiriker,  aber  die  Gestalten, 
die  uns  nun  vorgefiihrt  werden:  ein  anmaBlicher  Stutzer,  der 
sich  durch  seinen  Kleiderluxus  in  Schulden  stiirzt,  ein  Biirgers- 
mann,  der  unter  dem  Pantoffel  seiner  Fran  steht,  eine  Biirgers- 
frau,  die  sich  in  den  eleganten  Stutzer  vergafft,  ein  Parvenu, 
der  den  vornehmen  Herrn  spielen  mochte,  ein  Kornwucherer, 
der  iiber  die  niedrigen  Getreidepreise  in  Verzweiflung  gerat, 
und  andere  mehr:  das  alles  sind  Leute,  wie  sie  im  Leben 
und  auf  der  Biihne  schon  oft  vorgekommen  sind  und  immer  wieder 


1)  S.  0.  S.  63  u.  Bd.  IV  S.  260. 
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vorkommen  werden.  Also  das  namliche  MiJBverhaltnis  zwischen 
dem  juvenalischen  Ton  und  dem  vorgefiihrten  Sittengemalde, 
wie  wir  es  auch  bei  jenen  gleichzeitigen  Satirikern  finden.  In 
dem  Drama  selber  erscheint  der  Presenter  Asper  unter  dem 
Namen  Macilente,  er  ist  ein  Gelehrter,  der  vom  Ausland  zuriick- 
gekehrt  in  beschrankten  Verhaltnissen  lebt  und  nunmehr  in 
dieser  Stimmung  AnlaB  hat,  sich  liber  den  Wohlstand  und  die 
Selbstzufriedenheit  aller  der  Dummkopfe  in  ahnlichem  Ton  zu 
ergehen,  wie  schon  friiher  im  Yorspiel.  Die  Handhing  besteht 
nun  darin,  daB  alle  diese  Person  en  mit  ihren  ,  Humours'  tible 
Erfahrungen  machen;  der  schadenfrohe  Macilente  ist  ahnlich 
wie  der  Vice  in  den  altmodischen  Stiicken  stets  geschaftig,  die 
Narren  in  unangenehme  Situationen  zu  bringen,  die  indes  bei 
den  Meisten  die  heilsame  Wirkung  haben,  sie  von  ihrem 
Humour  zu  heilen.  So  der  Pantoffelheld  Deliro,  als  er  bemerkt, 
da6  seine  strenge  Gattin  ein  Stelldichein  rait  dem  Stutzer  hat, 
der  Kornwucherer  Sordido,  als  er  erkennt,  wie  verhaBt  er  bei 
alien  Menschen  ist.  Eine  ahnliche  Enttauschung  erlebt  der 
Parvenu  Sogliardo,  und  daB  der  freche  Spotter  Carlo  Buffone 
durch  Versiegelung  seines  Mundes  unschadlich  gemacht  wird, 
davon  war  schon  in  anderm  Zusam  men  hang  die  Rede.^  Da- 
durch  zerfallt  das  Stiick  in  unzusammenhangende  Parallelhand- 
lungen.  Doch  vergessen  wir  das  manchmal  unter  dem  Ein- 
druck  des  ungemein  rasch  und  lebendig  gefiihrten  Dialogs,  sowie 
mehrerer  treffend  beobachteten  Einzelziige  und  geistreichen 
Wendungen,  obgleich  hier,  wie  immer  in  Ben  Jonsons  Dramen, 
gar  manches  Gekiinstelte  und  Gezwungene  mit  unterlauft. 
tJbrigens  fehlt  es  nicht  an  einzelnen  dankbaren  dramatischen 
Situationen,  z.  B.  wenn  der  ,Gu]l'  Fungoso  dem  Stutzer  Fastidious 
Brisk  in  eleganten  Toiletten  nachzueifern  sucht,  aber  jedesma!, 
wenn  er  sich  nach  Brisks  Muster  einen  Anzug  hat  machen 
lassen,  bemerkt  er  zu  seinem  Entsetzen,  daB  Brisk  inzwischen 
schon  wieder  nach  einer  noch  neueren  Mode  gekleidet  ist.  Ebenso 
die  Szene,  wo  Sogliardo  bei  der  dummstolzen  Hofdame  Saviolina 
als  ein  distinguierter  Edelmann  eiugefiihrt  wird  und  sie  gar 
nicht  merkt,  daB  er  in  Wirklichkeit  ein  baurischer  Tolpel  ist. 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  348  f. 
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Es  wurde  schon  nachgewiesen,  daB  Jonson  fiir  diese  Szene  ein 
Vorbild  hatte  in  einem  der  beliebtesten  Biicher  der  Renaissance, 
in  Castigliones  Cortigiano^,  und  aiis  diesem  Buch  ist  auch  ein 
grotesker  Zug  zur  Charakteristik  des  Wucherers  entlehnt,  daB 
dieser  niimlich,  als  er  sich  aus  Verzweifliing  liber  die  niedrigen 
Getreidepreise  aufhiingte  und  von  mitleidigen  Menschen  noch 
rechtzeitig  abgeschnitteu  wurde,  seinen  Rettern  Vorwiirfe  raachte, 
daB  sie,  anstatt  den  Strick  loszukniipfen,  ihn  durcb  den  Schnitt 
■\vertlos  gemacht  batten.  Auch  sonst  sind  die  entlehnten  Einzel- 
ziige  aus  der  humanistischen  und  besonders  aus  der  klassischen 
Literatur  ziemlich  zahlreicb.  Wahrend  Jonson  bier  und  ander- 
warts  diejenigen,  die  ihre  Redeblumen  aus  der  Arcadia  oder 
dem  Euphues  oder  andern  englischen  Werken  borgten,  seine 
ganze  Yerachtung  fiihlen  laBt,  hat  er  offenbar  nach  bumanisti- 
scher  Art  die  Entlehnungen  aus  den  antiken  Literaturen  als 
eine  berecbtigte  und  lobliche  Bereicherung  der  nationalen 
Literatur  betrachtet. 

Soweit  wiire  das  Stiick  trotz  allem,  was  darin  verfehlt  ist, 
doch  als  Ausdruck  einer  eigenartigen  kiinstlerischen  Person- 
lichkeit  und  als  farbenreiches  Bild  englischer  Zustande  von 
entschiedeneui  Interesse.  Leider  hat  aber  Ben  Jonson  eine 
Einleitung,  einen  ScbluB,  sowie  Zwischenreden  zweier  Kritiker 
beigefiigt,  in  denen  er  sich  von  der  unerfreulichsten  und  libelsten 
Seite  zeigt.  Nachdem  Asper  sich  mit  so  hochtonenden  Worten 
als  strafender  Satiriker  angekiindigt  hatte,  bleiben  seine  beiden 
Interlokutoren  Mitis  und  Cordatus  als  Zuschauer  auf  der  Biihne 
und  unterbrechen  den  Gang  der  Handlung  von  Zeit  zu  Zeit 
mit  Betrachtungen  iiber  den  Verfasser  und  seine  Absichten; 
man  sieht  hier,  wie  Jonson  durch  die  klassische  Bildung,  die 
er  vor  andern  Playwrights  voraus  hatte,  sich  zur  maBlosesten 
Selbstiiberschatzung  und  zur  odesten  Pedanterie  verfiihren  lieB. 
Zum  Beispiel,  als  der  Eornwucherer  sich  erhiingen  will  und 
der  eine  Kritiker  Bedenken  iiuBert,  ob  etwas  Derartiges  in 
einem  koraischeu  Drama  vorkommen  diirfe,  beruhigt  ihn  der 
andere    durch    den   Hinweis    auf   die    Selbstmordgedanken    des 

1)  Ills  Englische  iibers.  v.  Iloby  1561.  Ich  mochte  verinuteu,  daB 
auch  Moliere  die  entspiechende  Szene  in  seinen  ,Precieuses  ridicules'  aus 
dem  Cortigiano  entlehnt  hat. 
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Alcesimarchus  in  der  Cistellaria  des  Plautus.  Dann  bricht  er 
das  Gesprach  ab  niit  der  Aufforderung  zur  Aufraerksamkeit 
auf  den  folgenden  Teil  der  Handlimg,  denn  jetzt  beginne  ,the 
Epitasis  or  busy  part  of  the  drama',  also  ein  Hiuweis  darauf, 
daJB  er  sich  der  Yorschriften  des  Terenzerklarers  Donatus  iiber 
die  Teile  einer  Komodie  bewuBt  war.  Mit  solchen  Dingen 
glaubte  Jonson  dem  Publikum  des  Globe-Theaters  zu  imponieren, 
das  gerade  damals  immer  neue  Wunderwerke  der  Shakespeari- 
schen  Poesie  vor  sich  erstehen  sah.  Und  als  zwischen  dem 
vierten  und  fiinften  Akt  ein  Kritiker  zweifelt,  wie  der  Titel 
,  Every  Man  out  of  his  Humour'  sich  werde  rechtfertigen  lassen, 
well  ja  alle  doch  noch  ihren  humour  batten,  da  erwidert  der 
andre,  gerade  darin  zeige  sich  die  Kuust  des  Yerfassers  in 
ihrem  vollsten  Glanze.  GewiB  haben  die  Schauspieler  vieles 
von  diesen  Zutaten  bei  der  Auffiihrung  fortgelassen  und  zwar 
um  so  mehr,  da  das  Stiick  bis  zu  dem  monstrosen  Umfang 
von  4415  Zeilen  angewachsen  war.  Ein  seltsamer  Zusatz  am 
SchluB  kam,  wie  Jonson  selber  in  der  Ausgabe  von  1600  be- 
richtet,  schon  gleich  nach  der  ersten  Auffiihrung  in  Wegfall; 
es  trat  eine  Person  auf  die  Biihne,  welche  die  Konigin  Elisabeth 
darstellen  sollte,  und  Asper-Macilente,  bei  diesem  Anblick  von 
all  seiner  Tadelsucht  geheilt,  bricht  in  eine  begeisterte  Lob- 
rede  aus.^ 

Nochunerfreulicherist  derEiudruckvonJonsons  ,Cynthia's 
Revels',  die  er  etwa  ein  Jahr  nach  , Every  Man  out'  auffiihren 
lieB.  -     Diesmal    aber  nicht  von  der  Shakespearischen  Truppe. 

1)  So  scheint  doch  der  Hergang  gewesen  zu  sein,  denn  Jonson  sagt, 
manche  hatten  an  der  Szene  AnstoB  geuommeu  ,dia  to  ten  basilissan 
prosopopoieisthai''.  Ini  Widerspruch  damit  wird  in  der  Folio  von  1616  ge- 
sagt,  die  Lobrede  sei  ,in  the  presentation  before  Queen  E.'  gehalten  worden, 
was  sehr  unwahrscheinlich  ist.  Vgl.  van  Dam  u.  Stoffel  i.  d.  Anglia  26,  377  ff. 
Ubrigens  wurden  1616  einige  Zeilen,  in  denen  die  Schmeichelei  bis  zur 
Blasphemie  gesteigert  ist  (z.  B.  , Glorious,  immortal  and  indeed  immense') 
in  der  Folio  nicht  mit  abgedruckt.  2)  Eingetragen  23.  Mai  1601  und  mit 
demselben  Datum  gedruckt;  neu  herausg.  v.  Judson  (Yale  Studies  45).  Als 
Datum  der  Auffiihrung  gibt  Jonson  in  der  Fol.  1616  das  Jahr  1600  an,  er 
rechnet  das  Jahr  nicht  in  der  damals  tiblichen  "Weise  vom  25.  Marz,  sondern 
vom  1.  Januar  ab,  vgl.  Thorndike,  Influence  S.  17.  Daraus  ergibt  sich  auch, 
dafi  die  Anspielung  auf  Essex'  Tod  (24.  Febr.  1601)  spiiter  eingeschoben 
sein  muB,  s.  u.  und  Greg  in  Modern  Language  Eeview  9,  260. 
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Es  ist  schon  verwunderlich  genug,  daU  der  Poet,  der  mit  solcher 
Aufdringlichkeit  und  AnmaBlichkeit  seine  eigene  Kunstrichtung 
als  die  iiochste  iind  einzig  wahre  anpries,  so  lange  von  der 
Schauspielergesellschaft  geduldet  ward,  die  so  unendlich  viel 
Hoheres  und  Edleres  darzubieten  inatte,  aber  es  muBte  doch 
friiher  oder  spiiter  zii  einem  Zerwiirfnis  kommen.  Die  naheren 
Umstande  kennen  wir  nicht,  genug  daB  Jonson,  der  die  Scliau- 
spielertruppen,  fiir  die  er  schrieb,  so  bilufig  wechselte,  wie 
kein  anderer,  jetzt  fiir  einige  Zeit  zu  dem  Cborknabentheater 
iiberging,  wo  er  sich  auch  keinen  Zwang  aufzuerlegen  brauchte, 
wenn  er  nun  gegen  seine  ehemaligen  Freunde,  die  , common 
players',  seinen  gehassigen  Spott  richten  wollte.  Doch  wendete 
er  sich  nicht  an  das  Knabentheater  von  St.  Paul,  fiir  das  sein 
damaliger  Feind  Marston  dichtete,  sondern  an  das  der  konig- 
licben  Kapelle;  die  reichbegabten  Kinder  Field,  Underwood 
und  Pavj  wirkten  bei  der  Auffiihrung  mit.^  In  bezug  auf  die 
Handlung  des  Dramas  oder  vielmehr  in  bezug  auf  den  Mangel 
einer  solchen  ist  'Cynthia's  Revels',  mit  , Every  Man  out'  nahe 
verwandt,  wiederum  nur  eine  Reihe  von  Gesprachen;  die  ver- 
schiedensten  Humours  entfalten  sich  in  ihrer  Eigenart  und 
versprechen  dann  am  SchluB,  sich  zu  bessern.  Auch  bewegen 
sich  die  Humours  in  wohlbekannten  Gleisen:  Asotus,  ein  Dlimm- 
ling,  der  einen  reichen  Vater  beerbt  hat,  Amorphus,  ein 
Schwindler,  der  ihm  das  Benehmen  eiues  , Gallant'  beibringen 
will  und  ihn  dabei  ausbeutet,  Hedon  (der  Wolliistling)  und 
Anaides  (der  Unverschamte),  zwei  Gallants,  unter  deren  Maske 
Jonson  seine  beiden  literarischen  Feinde  Marston  und  Dekker 
schildert,  doch  tritt  der  Sinn  dieser  Polemik  erst  in  Jonsons 
nachstem  Drama,  dem  Poetaster,  mit  voller  Klarheit  hervor, 
wo  die  beiden  verbiindeten  Feinde  deutlicher  charakterisiert 
sind.  Hier  erscheinen  sie  als  Kavaliere,  die  auf  den  bescheidenen 
Gelehrten  Crites  hochmiitig  herabsehen  zu  diirfen  glauben,  ob- 
wohl  sie  seine  geistige  Uberlegenheit  widerwillig  anerkennen 
mlissen.  Marston  hatte  damals  seinen  Feind  durch  spottische 
Anspielungen  in  seiner  Komodie  ,Jack  Drum's  Entertainment' 
zu  neuer  Wut  gereizt;   warura  Jonson  so  heftig  iiber  Dekker 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  -170  ff.,   iiber  die  Entstehung  der  Feindschaft  mit 
Marston  s.  u.  S.  21Sf. 
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herfallt,  der  nicht  lange  vorher  in  Gemeinschaft  mit  ihm  die 
erfolgreiche  Kriminaltragodie  ,Page  of  Plymouth'  verfai3t  hatte, 
ist  jetzt  nicht  mehr  ersichtlich.  Crites  ist  natiirlich  wieder 
Jonson  selber,  der  jedoch  hier  nicht  wie  Macilente  in  , Every 
Man  out'  das  Treiben  der  andern  mit  Zornausbrtichen  begleitet, 
sondern  mit  ruhig  iiberlegener  Verachtung;  aber  seine  groteske 
Selbstiiberschatzung  tritt  hier  womoglich  noch  deutlicher  hervor. 
Wir  lernen  ihn  hauptsachlich  durch  die  stark  aufgetragenen 
Lobspriiche  kennen,  die  ihm  die  edien  Charaktere  des  Dramas 
spenden,  wie  denn  iiberhaupt  der  Dichter  von  dem  Kunstmittel 
der  Charakteristik  durch  Mithandelnde  einen  viel  zu  ausge- 
dehnten  Gebrauch  macht. 

AUe  diese  wohlbekannten  Gestalten  erscheinen  in  einer 
neuen  Umgebung;  sie  sind  in  ein  mythologisches  Phantasieland 
versetzt,  wie  es  ja  auch  in  den  Dramen  Lylys,  des  Haupt- 
repertoiredichters  der  Chorknaben,  so  haufig  den  Hintergrimd 
der  Handlung  bildet,  aber  neben  den  Reminiszenzen  an  Lyly 
sind  natiirlich  auch  solche  an  Lucian  und  Aristophanes  dem 
gelehrten  Satiriker  mit  untergelaufen.  Wir  finden  da  Merkur, 
Cupido,  die  Nymphen,  u.  a.  die  Nymphe  Echo,  die  Quelle  der 
Selbstliebe,  in  der  der  eitle  Narcissus  sich  bespiegelte  und  aus 
der  die  satirisch  geschilderten  Gestalten  der  Komodie  trinken, 
obwohl  bei  ihnen  die  Selbstliebe  erst  gar  nicht  durch  eine 
solche  magische  Wirkung  hervorgebracht  zu  werden  braucht. 
Den  vier  satirisch  geschilderten  Herren  entsprechen  vier  satirisch 
geschilderte  Nymphen  oder  eigentlich  eitle,  kokette  Hofdamen, 
die  fortwahrend  aus  ihrer  Nymphenrolle  herausfallen ;  auch  hier 
sind  offenbar  personliche  Anspielungen  verborgen.^  Sie  unter- 
halten  sich  mit  Gesellschaftsspielen  und  galanten  Gespriichen, 
wobei  besonders  Amorphus  sich  mit  grotesken  Aufschneidereien 
liber  seine  Reiseerlebnisse  und  seine  Erfolge  bei  schouen 
Damen  in  der  Fremde  hervortut.  Die  edleren  Gestalten  der 
Nymphenwelt  erscheinen  erst  gegen  Ende  des  Dramas,  vor 
allem  Arete,  die  Gonnerin  des  Crites  und  Vertraute  der  keuschen 
Mondgottin  Cynthia,  vor  der  die  Herren  und  Damen  am  SchluB 


1)  Z.  B.  wenn  II  1  von  der  Nymphe  Philautia  gesagt  wird:  ,She  has  a 
good  supei-ficial  judgement  in  painting,  and  would  seem  to  have  so  in  poetry'. 
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ein  Maskenspiel  auffiihren;  der  ersto  Versuch  Jonsons  auf  dem 
Gebiet  einer  Kuustgattuug,  die  er  spaterhin  so  eifrig  pflegte. 
Mit  dem  Drama  ist  das  Zwischenspiel  dadurch  verbunden,  daB 
am  SchluB  die  lasterhaften  Darsteller,  die  darin  als  Tugendea 
maskiert  waren,  entlarvt  werden.  Mit  Cyntbia  ist  natiirlich 
auch  hier  niemand  anders  als  die  Konigin  gemeint,  man  eikeunt, 
daB  Jonson  nach  dem  miBgliickten  Versucii  in  , Every  Man  out' 
sich  abermals  der  Konigin  schmeichlerisch  zii  nahern  suchte 
und  sicli  dnrch  diese  neue  poetische  Manier  als  bofischer  Fest- 
spieldicbter  empfehlen  woUte.  Doch  benimmt  sich  der  ungeleckte 
Bar  in  der  deukbar  ungeschicktesten  und  aufdringlichsten  Weise, 
er  legt  der  Gottin  ein  dick  aufgetragenes  Lob  des  Crites  in  den 
Mund  und  laBt  sie  zu  ihm  sagen:  , Henceforth  be  ours,  the 
more  thyself  to  be',  dann  liiBt  er  sie  hervorheben,  es  sei  notig, 
die  versprochene  Gunst  so  bald  wie  moglich  zu  verwirklichen. 
Auch  hatte  der  Konigin  schwerlich  die  Art  gef alien,  wie  die 
Gottin  ihre  Strenge  gegen  Aktaon  rechtfertigt;  es  kann  gar 
nicht  zweifelhaft  seiu,  daB  Jonson  damit  eine  Rechtfertigung 
der  Strenge  Elisabeths  gegen  den  beim  Volk  beliebten  Essex 
beabsichtigte.  tJbrigens  war  die  Anspielung  auf  Essex  keines- 
falls  von  Anfang  an  vorhanden  (s.  o.  S.  189);  es  ist  sehr  un- 
wahrscheiulich,  daB  jemals  eine  Auffiihrung  vor  der  Konigin 
stattfand,  und  wenn  es  geschah,  dann  wurde  jedenfalls  der 
Zweck  nicht  erreicht.  Auch  muBten  ohne  Zweifel,  obgleich  das 
Stiick  zu  keiner  so  unformlichen  Lange  angewachsen  ist  wie 
,  Every  Man  out',  fiir  die  Auffiihrungszwecke  Kiirzungen  vor- 
genommen  werden,  um  so  mehr,  da  die  Spielzeit  auf  der  Chor- 
knabenbiihne  nicht  so  lange  wahrte  wie  auf  der  ofFentlichen.i 
Aber  wie  in  , Every  Man  out'  so  fehlt  es  auch  in  diesem 
miBlungenen  Stiick  nicht  an  einzelnen  Partien,  wo  Ben  Jonson 
sich  von  seiner  guten  Seite  zeigt.  Auch  hier  erkennen  wir  an 
manchen    glilcklichen    Ziigen,  wie    scharf  er    das  Treiben   der 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  470.  Auf  die  Frage,  ob  die  Zusatze  in  der  Folio 
von  1616  schon  urspriinglich  vorhanden  waren  oder  erst  spater  neu  hinzu- 
gedichtet  warden,  brauchen  wir  nioht  einzugehen,  vgl.  dariiber  Judson 
S.  Xff.  Ebenda  S.  XXII  iiber  die  Frage  wegen  der  Auffiihrung  vor  der 
Konigin;  ferner  Small  S.  24,  der  die  Frage,  ob  die  Essex  betreffenden 
Woite  nach  dessen  Tod  eingeschoben  wurden ,  mit  Unrecht  verneint. 
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Narren  imd  Stutzer  beobachtet  hat,  and  wir  horen  an  einzelnen 
Stellen,  vor  alleni  in  dem  Gesang  , Queen  and  huntress,  chaste 
and  fair',  der  im  fiinften  Akt  zur  Begrtilkmg  der  Cynthia  an- 
gestiramt  wird,  wie  der  Dichter  zum  erstenmal  die  zarten  und 
klangvoUen  Ijrischen  Tone  anschlagt,  die  in  seltsamem  Wider- 
spruch  mit  seinem  schroffen  und  knorrigen  Wesen  mitanter 
bei  ihm  hervortreten.  Auch  die  , Induction',  fiir  welche  die 
Theaterdichter  sich  immer  wieder  abmiihten,  eine  originelle 
neue  Einkleidung  zu  finden,  ist  ihm  diesmal  sehr  hiibsch  ge- 
lungen:  es  treten  drei  Knaben  auf,  die  sich  darum  streiten 
welcher  den  schwarzen  Sammetmantel  des  Prologsprechers  an- 
ziehen  darf,  der  eine  gibt  auch  eine  satirische  Kopie  der  Stutzer 
auf  den  vornehmen  Platzen  zum  besten.  Im  Epilog  spottet 
Jonson  in  geistreichen  Reimen  tiber  die  falschen  Bescheidenheits- 
phrasen,  die  hier  gewohnlich  sich  breitmachen;  daB  er  selber  von 
falscher  Bescheidenheit  ganzlich  frei  ist,  beweist  er  iiberdeutlich 
durch  die  SchluBworte,  mit  denen  er  den  Gegnern  ein  neues  An- 
griffsobjekt  darbot:  By  (— )  'tis  good,  and  if  you  lik't,  you  may. 
Ben  Jonsons  Streitlust  und  Autoreneitelkeit  war  aber  da- 
mit  noch  nicht  befriedigt,  daB  er  zweimal,  in  , Every  Man  out' 
und  in  , Cynthia's  Revels',  im  wesen tlichen  nach  demselben  Re- 
zept  sich  selber  verherrlicht  und  die  Gegner  geschmiiht  hatte. 
Er  verfaBte  bald  darauf,  spatestens  im  Herbst  1601,  noch  ein 
drittes  Drama  der  gleichen  Tendenz,  den  , Poetaster'  (einge- 
tragen  den  21.  Dez.  1601,  gedr.  1602)  und  lieB  ihn  wieder  von 
den  Chorknaben  der  koniglichen  Kapelle  auffiihren.  Wiederum 
bietet  er  alles  auf,  um  dieses  unerquickliche  Literatengeziink 
als  eine  hochwichtige  offentliche  Angelegenheit  erscheinen  zu 
lassen;  das  Drama  wird  eroffnet  durch  die  allegorische  Gestalt 
des  ,Envy',  die  in  einer  grotesk-bombastischen  Rede  erklart, 
sie  wolle  ihr  Schlangengift  gegen  den  Dichter  verspritzen,  dann 
erst  kommt  der  Prolog,  diesmal  in  eine  Waffenriistung  gekleidet, 
weil  in  dieser  Zeit  ein  Dichter  gegen  die  Neider  und  unlite- 
rarischen  Affen  gepanzert  gehen  miisse.  ^   Aber  in  diesem  Drama 

1)  Die  Idee  des  Prologs,  der  gegen  hamische  Tadler  gewaffnet  ist, 
entlehnte  Jonson  vielleicht  dem  Prologus  galeatus  vor  der  Bibeliibersetzung 
des  Hieronymus,  mit  welcher  er  obne  Zweifel  damals  als  Katholik  wohl 
vertraut  war.    tJber  spottische  Anspielungen  auf  Jonsons  Prolog  s.  u.  S.  219. 
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ist  weuigstens  der  Hintergrund ,  von  dem  sich  die  Handlung 
abhebt,  klarer  gezeichnet  uiid  die  Handlung  selber  anziehender 
gestaltet  als  in  den  beiden  friiheren  polemischen  Dramen;  frei- 
lich  offenbart  sich  audi  das  Selbstgefiihl  des  Dichters  and  die 
Yerachtung  der  Gegner  bier  uocb  schroffer  und  rlicksichtsloser. 
Die  Handlung  spielt  im  Kreise  der  romischen  Dichter  des 
Augustischen  Zeitalters;  Horaz,  uuter  dessen  Maske  Ben  Jonson 
sich  selber  schildert,  erscheint  als  bochgeehrt  von  den  erlesen- 
sten  Geistern  seiner  Zeit,  von  Virgil,  Tibull,  Maecenas  und 
Augustus  selber;  die  ohnmachtigen  und  talentlosen  Neider,  auf 
die  Horaz  in  seinen  Werken  anspielt,  werden  mit  den  Zligen  der 
Gegner  Jonsons  ausgestattet.  Freilich  war  Horaz  kein  drama- 
tischer  Dichter,  und  so  muB  Jonson  alles,  was  sich  auf  Theater- 
weseu  und  Theaterintrigen  bezieht,  frei  hinzuerfinden,  und  in 
diesen  Teilen  des  Gedichts  bemiiht  sich  der  gelehrte  Dichter 
auch  gar  nicht  um  archaologische  Genauigkeit,  er  laBt  viel- 
mehr  mit  voller  Ungeniertheit  das  Londoner  Milieu  mit  herein- 
spielen.  Besonders  deutlich  zeigt  sich  dies  in  einer  Szene  des 
dritten  Aktes,  wo  ein  Schauspieler  ,von  der  anderen  Seite  des 
Tiber',  also  vom  Globetheater  auftritt,  der  sich  riihmt,  auf  seiner 
Buhne  wiirden  keine  , Humours',  , Revels',  , Satires',  also  keiue 
Stiicke  der  Jonsonschen  Art  aufgefiihrt,  dagegen  batten  sie  in 
ihren  Stiicken  so  viel  Zoten  wie  nur  moglich  (as  much  ribaldry 
as  can  be).  Aber  nicht  genug  mit  dieser  Beschimpfung  des 
Shakespearischen  Theaters,  es  wird  angedeutet,  daB  die  Globe- 
schauspieler  auch  Kuppelei  und  wucherische  Geldgeschjifte  be- 
trieben.  Zu  diesem  ,Histrio'  tritt  dann  noch  ein  Lohnschreiber 
seiner  Truppe,  Demetrius,  ein  armer  Schlucker,  den  sie  ange- 
stiftet  haben,  ein  Stiick  gegen  Horaz  zu  verfassen;  damit  ist 
ohne  Zweifel  Dekker  gemeint,  von  dessen  Plan,  das  Drama 
,Satiromastix'  zu  schreiben,  Jonson  oflenbar  damals  schon 
wuBte.  Neben  Demetrius  erscheint  in  dem  Stiick  ein  anderer 
Dichterling,  Crispinus  als  Hauptgegner  des  Horaz,  ein  kiimraer- 
licher  Geselle,  wenn  auch  ein  Gentleman  von  Geburt  und  nicht 
bloB  dramatischer  Lohnschreiber;  er  hat  vielmehr  den  Ehrgeiz, 
auch  Satirendichter  in  der  Horazischen  Art  zu  sein,  also  lauter 
Ziige,  mit  denen  auf  Marston  gezielt  wird.  Zuerst  versucht 
Crispinus  ohne  Erfolg,  sich  an  Horaz  heranzudrangen,  die  be- 
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treffende  Szene  ist  nichts  als  eiue  freie  Bearbeitung  der  Satire 
(I  9)  von  dem  Importunus,  der  den  Horaz  bei  seinem  Spazier- 
gaug  auf  der  Yia  sacra  belastigt.  Und  im  Bunde  mit  Histrio 
und  den  beiden  Dichterlingen  erscbemt  nocb  ein  weiterer  Feind 
des  Horaz,  Pan  till  us  Tucca,  ein  Miles  gloriosus,  ttir  den,  wie 
es  scheiut,  eine  stadtbekannte  Londoner  Figur,  Captain  Hannam, 
3Iodell  gestanden  hat.^  Er  fallt  ganz  aus  dem  antiken  Rahmen 
beraus,  ist  aber  jedeufalls  die  lebendigste  Figiir  im  ganzen 
Drama  und  es  ist  dem  Scbopfer  des  Kapitans  Bobadill  vortreff- 
licb  gelungen,  bier  eine  neue  Abart  desselben  Typus  aufzu- 
stellen.  Tucca  bat  nicbt  das  abgemessene  wiirdevoUe  Benehmen, 
durcb  das  Bobadill  den  Gulls  so  imponiert,  sondern  er  laBt 
siob  mebr  rait  bebaglicber  Bonhommie  in  einem  burscbikos 
vertraulichen  Ton  zu  den  anderen  berab;  es  wurde  scbon  mit 
Recbt  bemerkt,  daB  sein  mit  grotesken,  mytbologiscb-bistori- 
scben  Zieraten  aufgeputzter  Stil  an  solcbe  Figuren  wie  den 
jovialen  Simon  Eyre  oder  den  Wirt  Zum  Hosenband  erinnert^ 
natiirlicb  wird  dadurcb  die  Feigheit  und  die  scbabige  Gfesiu- 
nung  des  stets  geldbedtirftigen  Kapitans  in  nicbts  geandert. 
Wie  andere  solcbe  milites  gloriosi,  so  bat  auch  er  Pagen  in 
seiner  Begleitung,  die  gelegentlicb  zu  versteben  geben,  daB  sie 
ibn  durcbschauen;  die  literariscbe  Satire  ist  in  diesen  Rollen 
dadurcb  vertreten,  daB  die  kleinen  Burscben  bombastiscbe 
Kraftstellen  aus  Peeles  , Battle  of  Alcazar'  und  abnlicben  Stiicken 
der  alteren  Ricbtung  deklamieren,  und  Marston  wird  dadurcb 
veracbtlicb  gemacbt,  daB  aucb  eine  Stella  aus  seiner  Tragodie 
,  Antonio  und  Mellida' in  diesem  Zusammenbangerscbeint.  Neben 
dieser  Szene  zwiscben  Tucca,  dem  Histrio  und  den  zwei  Dicbter- 
lingen  zeigt  sicb  die  Tendenz  am  deutlicbsten  in  der  groBen 
Szene,  die  den  ganzen  letzten  Akt  ausfiillt,  wo  Kaiser  Augustus 
zusammen  mit  Horaz,  Virgil  und  Tibull  auftritt  und  die  Dicbter 
von  dem  Kaiser  mit  der  bocbsten  Auszeicbnung  bebandelt 
warden.  Wenn  in  diesen  Gespracben  sicb  Virgil  dartiber  auBert, 
daB  ein  Dicbter,  seines  Wartas  bewuBt,  sicb  auch  selber  loben 


1)  Nach  Dekker  (s.  u.  S.  206),  cimex  Pantilius  als  Feind  des  Horaz 
Sat.  I  10,  78;  iiber  eine  friihere  Erwahnung  des  Captain  Tucca  in  der  sati- 
rischen  Literatur  vgl.  Small  S.  26.  tjber  eine  andere  horazische  Stelle,  die 
hier  eingewirkt  hat,  vgl.  Browne  in  Modern  Language  Notes  20,216. 
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diirfe,  so  ist  das  wieder  eine  bandgreifliche  oratio  pro  domo. 
Da  stiirmt  das  feindselige  Gesindel:  Tucca,  der  Schauspieler, 
die  Dichterlinge  herein  und  denunzieren  ein  Gedicint  des  Horaz 
als  hochverriiteriscii  und  staatsgefahrlich.  Doch  fiillt  es  Horaz 
nicht  schwer,  seine  vollige  Harmlosigkeit  zu  beweisen;  offenbar 
dachte  Jonson  bier  an  die  Verfolgungen,  denen  er  wegen  der 
,Tsle  of  Dogs'  ausgesetzt  war.  ^  Aber  nun  wendet  sich  das  Blatt 
und  es  ergeht  ein  strenges  vStrafgericht  liber  Crispinus  und 
Demetrius,  die  Tucoa  natiirlicti  feige  im  Stich  laBt.  Crispinus 
muB  eingestehen,  da6  er  nur  aus  Neid  den  Horaz  basse;  es 
wird  ihm  zur  Strafe  ein  Brechmittel  eingegeben,  worauf  er 
alleriei  verzwickte  und  bombastische  "Worter  aus  deni  Marston- 
schen  Wortschatz  herausbricht^,  doch  gibt  Virgil  schlieBlich  dem 
bescbamten  Siinder  noch  gute  Ratschlage,  wie  vielleicbt  etwas 
aus  ibra  werden  konne.  Ebenso  wird  Demetrius  beschiimt,  in 
dessen  Dichtung  neben  dem  Bombast  des  Crispinus  mehr  die 
Trivialitat  als  charakteristisches  Merkmal  erscheinen  soil,  und 
in  den  Yersen,  die  ihm  in  den  Mund  gelegt  werden,  zeigt 
Jonson  seine  Yirtuositiit  in  possierlichen  Knittelreimen.^  Aber 
im  ganzen  iiberwiegt  doch  in  der  langgedehnten  Szone  der 
unerfreuliche  Eindruck,  daB  es  vom  Dicbter  weder  edel  noch 
geschmackvoU  war,  die  offentliche  Aufmerksamkeit  auf  diese 
Art  fiir  seine  Privathandel  in  Anspruch  zu  nehmen. 

Da  jedoch  das  alles  noch  nicht  Stoff  genug  fiir  ein  Drama 
darbot,  hat  Jonson  audi  noch  die  Geschichte  Ovids  eingefiihrt, 
die  indes  mit  der  iibrigen  Handlung  nur  lose  verbunden  ist. 
\Vir  sehen  den  alten  Ovid  im  Streit  mit  seinem  Sohne,  den  er 
bereden  will,  die  unniitze  Poeterei  fahren  zu  lassen  (nach  Trist. 
IV"  10,20)  und  sich  ganz  dem  Rechtsstudium  zu  widmen,  also 
eine  Situation,  die  wir  schon  aus  , Every  Man  in'  kennen.  Auch 
Tucca  ist  in  diesen  Teil  der  Handlung  verflochten,  er  stimmt 
natiirlich  dem  alten  Ovid  in  jeder  Hinsicbt  bei  und  beniitzt 
zugleich  die  Gelegenheit,  ihn  anzupumpen.  Nachher  finden  wir 
Ovid   bei  einem  Maskenfest,  wo  er  als  Jupiter  und  seine  Ge- 


1)  Wie  Baskervill  S.  301  ff.    mit  Recht   bemeikt.     Uber  die  Isle  of 
Dogs  s.  0.  S.  91  f.  2)  Uber  friihere  Yerwendungen  dieses  wunderlichen 

Motivs  in  der  satiriscben  Literatur  s.  o.  Bd.  II  S.  153.  3)  S.  o.  Bd.  IV 

S.  366. 
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liebte  Julia,  die  Tochter  des  Kaisers  als  Juno  erscheint;  auch 
hier  hat  Jonson  Figuren  aus  seinen  friiheren  dramatischen 
Satiren,  diesmal  aus  , Every  Man  out'  wieder  eingeflihrt,  einen 
Citykaufmann  Albinus  und  sein  kokettes  Weib  Chloe,  die  ganz 
passend  bei  dem  Fest  die  Rollen  des  Vulkan  und  der  Venus 
iibernehmen.  1  Doch  nimmt  das  Fest  ein  jahes  Ende,  indein 
der  Kaiser  unversehens  dazwischen  tritt  und  die  Yerhaftung 
Julias  und  die  Yerbannung  Ovids  befiehlt.  Ihren  AbschluB 
findet  diese  Ovidepisode  in  der  SchluBszene  des  vierten  Aktes, 
wo  Jonson  gegen  seine  sonstige  Art  wehmiitig  sentimentale 
Tone  auschlagt;  Julia,  ebenso  wie  ihre  Shakespearische  Namens- 
schwester  am  Fenster  stehend,  nimmt  Abschied  von  dem  sehn- 
siichtig  emporblickenden  Ovid. 

Als  Antwort  auf  Jonsons  Angriffe  lieB  Dekker  seinen 
, Satiromastix'  erscheinen,  der  hochstwahrscheinlich  im  Spiit- 
sommer  oder  Herbst  1601  von  der  Shakespearischen  Truppe 
aufgefiilirt  wurde. -  Er  entlehnt  Jonsons  Figuren,  um  ihn  wieder 
zu  bekampfen,  auch  bei  ihm  erscheinen  Demetrius  und  Cris- 
pinus,  die  natiirlich  diesmal  gegeniiber  dem  schmahsiichtigen 
Horaz  im  Recht  sind,  ebenso  spielt  der  Kapitan  Tucca  in  dem 
namlichen  Ton  seine  RoUe  weiter.  Auf  eine  durchaus  wiirdige 
Art  weist  Dekker  den  Yorwurf  zuriick,  daB  er  neidisch  auf 
Jonson  sei  (2018ff.),  im  ganzen  kommt  uns  aber  hier  wieder 
deutlich  zum  BewuBtsein,  daB  die  personliche  Ziinkerei  jedes 
hoheren  Interesses  ermangelt.  Jonson  wurde  von  dem  Dichter 
und  offenbar  auch  von  dem  Schauspieler,  der  die  Rolls  dar- 
stellte,  in  alien  seinen  AuBerlichkeiten  kopiert;  Anspielungen 
auf  die  Art  wie  er  sich  kleidete,  auf  seine  nicht  sehr  ge- 
winnende  auBere  Erscheinung,  auf  sein  vordringliches  Be- 
nehmen  im  Theater,  auf  seine  Dueli-  und  Gefangnisgeschichte 
Ziehen  sich  durch  das  ganze  Stiick  hindurch.  Ein  abge- 
schmackter    Geselle,   Asinius   Bubo,    den    Horaz -Jonson    stets 

1)  tJber  die  Benutzung  von  Ziigen  aus  Lucians  ,  Jupiter  tragoedus'  in 
dieser  Gotterszene  vgl.  Adams  in  Modern  Language  Notes  27,  30.  2)  Ein- 
getragen  11.  Not.  1601,  gedr.  1602,  nach  Ausweis  des  Titelblattes  nicht 
nur  ,publikely'  von  der  Lord  Cbamberlains-Truppe,  sondern  auBerdem  auch 
, privately'  von  den  , Children  of  Paules'  aufgefiihrt,  also  von  der  Truppe, 
fiir  die  Dekkers  Bundesgenosse  Marston  tatig  war.  Neu  herausg.  v.  Scherer, 
Materialien  20.     tJber  das  Vorbild  Tuccas  vgl.  Vorrede  Z.  32. 
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als  Bewunderer  iind  unzertrennlichen  Begleiter  zur  Seite  hat, 
ist  offenbar  gleichfalls  die  Kopie  einer  wirklichen  Person.  ^ 
Was  aber  der  fingerfertige  Dekker  seinem  Feinde  ganz  be- 
sonders  ziim  Yorwurf  macht,  ist  seine  hochmiitige  Gering- 
schatzung  dor  Kunstgenossen  und  daneben  die  miihselige  Lang- 
samkeit  seiner  literarisehen  Produktion;  gleicli  in  der  ersten 
Szene,  wo  Horaz  auftritt,  sieht  man  ihn  bei  Kerzenlicht  unter 
einem  Haufen  von  Biicliern  sitzend  und  miibselig  die  Reim- 
worter  fiir  ein  Gedicht  zusammensachend.  Der  romische  Hinter- 
grund,  der  ja  schon  bei  Jonson  kaura  erkenntlich  war,  ist  hier 
vollstiindig  verwischt,  der  Literatenzank  ist  in  eine  Handlung 
verflochten,  die  sich  zur  Zeit  des  anglonormanuischen  Konigs 
Wilhelm  Rufus  abspielt.  Offenbar  hatte  Dekker  gerade  ein 
historisch-romantisches  Theaterstiick  aus  der  Regierungszeit 
dieses  Konigs  in  der  Arbeit,  als  ihm  der  Gedanke  kam,  auf 
Jonsons  Angriff  zu  antworten.  Der  Konig  erscheint  bei  der 
Hochzeitsfeier  des  Sir  Walter  Terill,  verliebt  sich  in  dessen 
schone  Braut  Celestine  und  verlangt,  daB  sie  ihm  zur  Befrie- 
digung  seiner  Liiste  ausgeliefert  werde.  Doch  gibt  ihr  Vater 
ihr  vorher  einen  Gifttrank,  den  die  keusche  Braut  bereitwillig 
leert  —  in  Wirklichkeit  ist  es  natiirlich  auch  in  diesem  Fall 
ein  Schlaftrunk  —  und  als  die  vermeintliche  Leicbe  zum  Konig 
gebracht  wird,  bereut  dieser  seine  tyrannischen  Geliiste,  worauf 
nach  dem  Wiedererwachen  Celestines  alles  gliicklich  endet.  ^ 
Und  nun  werden,  wie  dies  so  haufig  der  Fall  ist,  die  beiden 
nebeneinander  herlaufenden  Handlungen  dadurch  verbunden, 
daB  der  Konig  die  Personen  niederen  Standes  vor  seinem  Thron 
erscheinen  laBt  und  ihren  Streit  scblichtet.  Crispinus  wird 
mit  der  Fiihrung  des  Prozesses  betraut  und  es  geht  dem  armen 
Horaz  sehr  schlecht;  es  wird  ihm  ein  Kranz  von  Brennesseln 
aufgesetzt,  er  muB  sich  die  bittersten  Wahrheiten  sagen  lassen 
und  Crispinus  —  offenbar  in  Beantwortung   der  Erbrechungs- 


1)  S.  u.  S.  227  ff.  2)  Moglicherweise  war,  wie  Small  S.  122  annimmt, 
urspriinglich  ein  tragischer  AbscbluB  geplant,  denn  Walter  Terill  ist  der- 
selbe,  der  nach  der  gewohnlichen  Uberlieferang  den  Konig  "Wilhelm  Rufus 
1100  auf  der  Jagd  durch  einen  PfeilschuB  totete.  DaB  der  Konig  ihm 
einen  solchen  Gruud  zu  der  Mordtat  gegeben  habe,  kommt,  soviel  mir  be- 
kannt,  sonst  in  der  Uberlieferang  nicht  vor. 
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szene  am  SchluB  des  Poetasters  —  weist  darauf  hin,  was  fiir 
abscheuliche  Dinge  zum  Vorschein  kommen  wiirden,  wenn  man 
dem  Horaz  ein  Brechmittel  eingeben  wolle,  der  iibrigens  seinen 
Namen  Horaz  nicht  mit  Recht  fiihre,  sondern  nur  gestohlen 
babe.  In  diese  letzte  Szene  sind  Iibrigens  auch  ein  paar  selt- 
same  Figuren  verflochten,  zwischen  denen  sicb  noch  eine  dritte 
Handlung  abgespielt  hatte,  die  Bewerber  um  die  Gunst  einer 
reichen  Witwe  Mistress  Miniver,  die  schlieBiich  deni  Kapitiin 
Tucca  die  Hand  reicht,  unter  den  sonstigen  Bewerbern  tut 
sich  besonders  Sir  Yaughan  hervor,  einer  jeuer  burlesken  Wal- 
liser,  wie  sie  gerade  damals  auf  dem  Theater  beliebt  waren; 
der  Ton  in  den  galanten  Gesprachen  dieses  wunderlichen  Herrn 
ist  freilicli  so  elisabethanisch  wie  nur  moglich.  ^  Offenbar  hatte 
Dekker  fiir  diese  Eolle  bei  der  Shakespearischen  Truppe  den- 
selben  Schauspieler  zur  Verfiigung,  der  vorher  die  Walliser  in 
den  ,Lustigen  Weibern'  und  in  .Heinrich  Y.'  gespielt  hatte. 

Wie  Shakespeare  selber  liber  den  ganzen  Theaterstreit 
dachte,  ergibt  sich  aus  der  Stelle  in  Hamlet,  wo  dariiber  Klage 
gefiihrt  wird,  daB  die  Theaterbesucher  eine  solche  Freade  an 
diesem  Gezank  zeigten  und  nur  noch  Stiicke  sehen  wollten,  die 
darauf  Bezug  batten.  Es  scheint  sogar,  daB  er  in  einem  da- 
mals gedichteten  Drama  sich  nicht  mit  einer  solchen  allge- 
meinen  Andeutung  begnligte,  sondern  den  Storenfried  Ben  Jon- 
son  scharf  zuriickwies.  -  Und  auf  die  Dauer  muBte  der  Streit 
auch  dem  skandalsiichtigen  Publikura  langweilig  werden.  Ben 
Jonson  selber  antwortete  auf  den  Satiromastix  nicht  mit  einem 
neuen  polemischen  Stiick,  sondern  mit  einem  Epilog,  den  er 
an  den  Poetaster  anhangte  und  von  dem  es  zweifelhaft  ist,  ob 
er  aufgefiihrt  wurde.  im  Druck  erschien  er  erst  in  der  Folio 
von  1616.  Der  Dichter  erscheint  bier  selber  im  Gesprach  mit 
zwei  FreuDden  und  erklart,  er  wolle  in  Zukunft  seine  Neider 
mit  Yerachtung  strafen  und  sich  der  tragischen  Poesie  zu- 
wenden,  er  habe  etwas  im  Werke,  was  vor  alien  Wolfsbissen 
und  Eselstritten  sicher  sein  werde. 


1)  Als  M"  Miuiver  Sir  Yaughan  zuriickweist,  sagt  dieser:  ,Will  you 
be  an  ass,  M''^  Miniver?'  Sie  antwortet:  ,If  I  be  you  shall  not  ride  me.' 
tJber  den  Welshman  s.  o.  S.  160.         2)  S.  u.  Shakespeares  ,Troilus'. 
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Bei  diesem  loblichen  EntschluB,  sich  nicht  mehr  durch  die 
stets  in  neuer  Form  aufgewiirmte  Polemik  Geltung  zu  ver- 
schaffen,  sondern  durch  eine  Leistung  von  voliig  neuer  Art, 
dachte  offenbar  Ben  Jonson  zuniichst  an  eine  Tragodie  in 
groBem  Stil  und  mit  klassizistischen  Pratentionen.  Aber  vor- 
erst  war  er,  wie  es  scheint,  wieder  genotigt,  auf  dem  Gebiet 
der  Tragodie  die  iibliche  Erwerbsarbeit  zu  leisten.  Er  erhielt 
den  Auftrag,  das  altberiihmte  Kepertoirstiick  der  Admirals- 
truppe,  Kyds  , Spanish  Tragedy',  mit  neuen  Zusatzen  auszustatten ; 
am  25.  Sept.  1601  bekam  er  fiir  solche  Zusatze  40  Schillinge 
und  dann  am  24.  Juni  1602  noch  einmal  vier  Pfund  fiir  neue 
,adicyons'  und  zugleich  fiir  seinen  , Richard  Crookback'.  Yon 
diesem  merkwiirdigen  Versuch  Jonsons,  mit  Shakespeares 
.Richard  III.'  durch  Behandlung  desselben  Stoffes  in  Wettbewerb 
zu  treten,  haben  wir  auBer  der  erwahnten  Notiz  Henslowes 
keine  weitere  Kunde.  Dagegen  erschien  1602  eine  neue  Aus- 
gabe  der  .Spanish  Tragedy'  mit  ,new  additions'.  Der  Aufbau 
des  Dramas  wird  durch  die  Zusatze  eigentlich  nicht  beriihrt, 
sie  umfassen  zusammen  etwa  320  Zeilen  und  enthalten  im 
wesentlichen  Stimmungsmalerei:  weitere  Ausfiihrungeu  des  halb 
wahnsinnigen  Gebarens  des  ungliicklichen  Jeronimo,  offenbar 
in  erster  Linie  dazu  bestimmt,  dem  Jeronimodarsteller  Alleyn 
Gelegenheit  zu  breiterer  Entfaltung  seiner  Virtuositat  darzu- 
bieten,  wir  sahen  ja  schon  friiher,  daB  Alleyn  sich  in  Greenes 
Orlando  die  TitelroUe  mit  iihnlichen  erweiternden  Zusatzen  aus- 
schmiicken  lieB.^ 

Die  ersten  Zusatze  finden  sich  in  der  Szeue,  wo  Jeronimo 
den  Leichnam  seines  ermordeten  Sohnes  Horatio  entdeckt,  an 
sich  effektvoll  aber  doch  insofern  den  Zusammenhang  storend, 
als  nach  Kyds  Absicht  die  Wahnsinnserscheinungen  bei  Jero- 
nimo erst  allmahlich  hervortreten  soUten;  auch  die  Zusatze  in 
Akt  III  Szene  U  greifen  in  ungeschickter  Weise  dem  Gang  der 
Entwicklung  vor.  Sodann  ist  die  Szene,  wo  Jeronimo  den 
zwei  Fremdlingen  die  halb  wahnsinnige  Auskunft  iiber  ihren 
Weg  erteilt,  betrachtlich  erweitert,  ferner  ist  vor  die  Szene,  wo 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  555  u.  530fF.    Zur  Bibliographie  und  Literatur  iiber 
diese  Zusatze  vgl.  die  Kyd-Ausgabe  von  Boas  (1901)  S.  LXXXVff. 
Creizenach,  Drama  V.  24 
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Jeronimo  sich  mit  einem  alten  Mann  unterhalt,  der  durch  eine 
Mordtat  seinen  Sohn  verloren  hat,  eine  Parallelszene  voran- 
gestellt,  wo  ein  Maler  Bazardo,  dessen  Sohn  gleichfalls  ermordet 
wurde,  zu  Jeronimo  kommt,  und  dieser  ihm  vorschreibt,  wie 
er  ein  Bild  von  der  Ermordung  Horatios  malen  solle.  Endlich 
enthalt  die  SchluBszene  noch  einen  Zusatz,  in  welchem  Horatio 
die  Vater  der  beiden  ira  Zwischenspiel  Ermordeten  in  imedler 
"Weise  verhohnt.^  Diese  Szenen,  in  denen  eine  weit  glanzendere 
Bravour  des  Sprachausdrucks  sich  offenbart  als  in  dem  ur- 
spriinglichen  Drama,  erfreuten  sich  offenbar  groBen  Beifalls; 
es  wird  auf  sie  auf  dem  Titelblatt  der  vermehrten  Ausgabe 
ausdrticklich  hingewiesen  und  dabei  noch  die  Malerszene  be- 
sonders  hervorgehoben,  in  deren  zweiter  Halfte  der  wilde 
Schmerz  die  Schranken  des  VersraaBes  durchbricht  und  sich 
in  rasender  Leidenschaftlichkeit  ergieBt- 

In  Ben  Jonsons  sonstiger  dichterischer  "Wirksamkeit  findet 
sich  nichts,  was  sich  damit  vergleichen  lieBe.  Es  regten  sich 
daher  schon  ofter  Zweifel  an  seiner  Autorschaft;  Lamb  riet  auf 
Webster  als  den  Yerfasser,  Coleridge  und  Sjmonds  wagten 
sich  sogar  mit  der  schiichternen  Yermutung  hervor,  daB  Shake- 
speare der  Yerfasser  sein  konne.  Und  gewiB,  wenn  nicht  die 
Eintrage  in  Henslowes  Tagebuch  wiiren,  so  wtirde  niemand  an 
Jonson  denken.  Aber  dafiir,  daB  Jonson  wirklich  Zusatze  zur 
Spanish  Tragedy  schrieb,  kann  auch  noch  angefiihrt  werden, 
daB  er  sich  in  der  , Induction'  zu  , Cynthia's  Revels'  so  ver- 
achtlich  iiber  diejenigen  auBert,  die  den  ,Hieronimo'  so  wie  er 
urspriinglich  gespielt  wurde,  fiir  das  beste  Theaterstiick  in 
Europa  hielten.^  Aber  selbst  wenn  man  Jonson  fiir  den  Yer- 
fasser der  liberlieferten  Zusatze  hielte,  wiirde  man  annehmen 
miissen,  daB  sie  sehr  unvoUstandig  iiberliefert  sind;  auch  nur 
die  Zusatze  aus  dem  Jahre  1601,  fiir  die  er  40  Schillinge  be- 
kam,  konnen  nicht  vollstandig  abgedruckt  sein,  denn  in  diesem 
Eall  hatte  er  fiir  jede  der  320  Zeilen  3  Pence,  nach  heutigem 


1)  Danach  Bd.  IV  S.  532  zu  berichtigen.  2)  S.  o.  Bd.  lY  S.  376. 

3)  DaB  auch  die  Chorknaben  die  .Spanish  Tragedy'  spielten,  ergibt  sich 
aus  der  Induction  zu  Marstons  , Malcontent'.  Aus  Jonsons  obigen  Worten 
kann  man  wohl  schlieBen,  daP>  die  Chorknaben  sich  seine  Zusatze  aneigneten. 
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Geldwert  etwa  1  sh  6  d,  also  eine  ganz  imwahrscheinlich  groC- 
artige  Bezahlung  erhalten. 

Das  groBe  "Werk,  das  Ben  Jonson  im  Epilog  zum  ,  Poetaster' 
aukiindigte,  war  jedocli  ohne  Zweifel  die  Tragodie  ,Sejanus 
his  Fall',  die  im  Jahre  1608  von  der  Shakespearischen  Truppe 
aufgefiihrt  wurde  und  1605  im  Druck  erschien.  Wie  sich  aus 
dem  Schauspielerverzeichnis  am  SchluB  ergibt,  waren  Shake- 
speare und  Biirbage  bei  der  Auffiihrung  beteiligt,  Burbage  ohne 
Zweifel  in  der  TitelroUe,  zii  Shakespeares  schauspielerischem 
Naturell  wiirde  eher  die  des  Kaisers  Tiberius  oder  vielleicht 
am  meisten  die  kleine  Rolle  des  Arztes  Eudemus  passen.  Jeden- 
falls  beweist  diese  Auffiihrung,  daB  die  Schauspieler  die  Un- 
gezogenheiten  des  wunderlichen  Autors  schon  sehr  bald  ver- 
ziehen  hatteu.  In  der  Vorrede  zum  ersten  Druck  bemerkt 
Jonson,  daB  bei  dem  Text,  wie  er  aufgefiihrt  wurde,  noch  ein 
anderer  Dichter  mitwirkte  (a  second  pen  had  a  good  share), 
doch  habe  er  fiir  den  Druck  an  die  Stelle  der  Verse  dieses 
Dichters  lieber  seine  eignen,  wenn  auch  schwacheren  setzen 
wollen,  um  nicht  in  die  Rechte  dieses  , happy  genius'  einzu- 
greifen.  Es  fehlt  uns  jeder  Anhaltspunkt,  zu  bestimmen,  wie 
es  sich  mit  diesen  fremden  Versen  verhalt  und  von  wem  sie 
stammten;  wir  konnen  das  Werk  bloB  in  der  liberlieferten  Form 
beurteilen,  die  ausschlieBlich  von  Jonson  herriihrt.  ^ 

Wie  bereits  frtiher  bemerkt,  muB  Jonson  selber  bekennen, 
daB  er  hier  in  Riicksicht  auf  die  Erfordernisse  der  Volksbiihne 
sich  nicht  Strang  an  den  klassischen  Stil  halten  konnte.  Aber 
auf  die  Mischung  von  Yers  und  Prosa  und  auf  die  Einschiebung 
von  Clowuszenen  hat  er  doch  verzichtet,  obwohl  er  gllicklicher- 
weise  die  Kegel  von  der  tragischen  Gravitat  unbeachtet  lieB 
und   also  auch  liber   dieses  Drama  das  Leben  und  die  Farbe 


1)  "Wenn  Jonson  in  seinen  Gesprachen  mit  Drummond  (ed.  Laing  S.  22) 
berichtet,  der  Sejanus  habe  ihm  von  seiten  seines  Feindes  Henry  Howard 
Lord  Northampton  eine  Anklage  wegen  papistischer  und  hochverraterischer 
Tendenzen  zugezogen,  so  kann  sich  das  bloB  auf  die  ungedruckte,  urspriing- 
liche  Fassung  beziehen;  der  Druck  enthalt  nichts,  was  auch  nur  den  ent- 
ferntesten  AnlaB  zu  einer  solchen  Anklage  darbieten  konnte.  DaB  es  Leute 
gab,  die  im  , Sejanus'  danach  spahten  .where  later  times  are  in  some  speech 
unweav'd'  wird  durch  das  Lobgedicht  eines  Anonymus  (ed.  Gifford  I, 
CCCXYIII)  bestiitigt. 

14* 
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des  elisabethanischen  Theaterstils  verbreiten  konnte.  In  der 
StofFwahl  entfernt  er  sicb  ebenfalls  von  der  gewohnlichen  Art 
der  Klassizisten ,  wenn  er  auch  den  Stoff  aus  der  romischen 
Gescbicbte  entuabm.^  Denn  er  wablte  sicb  keines  von  den 
Beispielen  des  Heroismus  und  der  SeelengroBe,  nacb  Art  der 
Tragiker,  die  sicb  an  PJiitarcbiscben  Scbilderungen  begeisterten, 
sondern  er  blieb  in  dem  Bereicb,  in  dem  er  durcb  seine  Javenal- 
und  Martialstudien  zu  Hause  war.  Gerade  das  Scbicksal  Sejans 
war  ja  von  Juvenal  in  der  zebnten  Satire  gescbildert  worden 
als  Beispiel  der  Gefabrlicbkeit  ebrgeizigen  Strebens  und  der 
Cbarakterlosigkeit  der  wandelbaren  Menge.  Daneben  benutzte 
er  natiirlicb  die  Gescbicbtscbreiber  der  juliscb-claudiscben 
Kaiserzeit,  vor  allem  Tacitus,  Sueton  und  Dio  Cassius.  Ben 
Jonson  war  also  der  erste  Dramatiker,  der  in  diese  Welt  voll 
gewaltiger  Yerbrecbernaturen  und  erscbiitternder  Katastropben 
bineingriff,  an  der  die  Renaissancedramatiker  bis  dabiu  acbtlos 
voriibergegangen  waren.  AuBerdem  ist  er  der  erste  und  blieb 
lange  Zeit  der  einzige,  der  es  wagte,  eine  Tragodie  aus  der 
romiscben  Gescbicbte  im  eigentlicben  Sinne  des  Wortes  mit 
Zeitkolorit  auszustatten.  Er  bat  nicbt  nur  die  einscblagigen 
Historiker  studiert,  sondern  bat  aucb  fiir  die  Scbilderung  eines 
Opfers,  einer  Senatssitzung  u.  dgl.  allerlei  antiquariscbe  TTerke 
zu  Rate  gezogen.  In  der  ersten  Ausgabe  zitiert  er  alle  Beleg- 
stellen  unter  dem  Text.  Es  sind  deren  etwa  dreibundert.  Xa- 
mentlicb  die  Noten  iiber  antiquariscbe  Einzelbeiten  macben 
einen  etwas  pedantiscben  Eindruck,  der  Dicbter  wollte  offenbar 
zeigen,  dafi  er  nicbt  nacb  der  Manier  der  gewobnlicben  Play- 
wrigbts  bloB  ein  iibersetztes  Bucb  zur  Hand  genommen  und 
fiir  tbeatraliscbe  Zwecke  bergericbtet  babe. 

Die  Handlung  umfaBt  einen  Zeitraum  von  etwa  acbt  Jabren 
(Vergiftung  des  Drusus  23  bis  Sejans  Sturz  31),  docb  konnte  es 
fiir  Ben  Jonson  nicbt  scbwer  sein,  mit  Hilfe  der  langst  aus- 
gebildeten  Tbeatertecbnik  den  Eindruck  ununterbrocbener  Kon- 
tinuitat  der  Ereignisse  zu  erzielen.  Aucb  konnte  er  in  diesem 
Fall  die  Cbaraktere  des  bistoriscben  Dramas  mit  abnlicben 
festen,  unveranderlicben,  leicbt  zu  iiberblickenden  Ziigen  dar- 


1)  Ygl.  hierzu  Bd.  IV  92,  177,  188. 
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stellen,  wie  in  den  vorhergehenden  Lustspielen.  Fiir  die  Haupt- 
personen  hat  er  die  beriihniten  Charaktergemalde  des  Tacitus 
geschickt  beniitzt;  der  "Wortfiihrer  der  altrepubiikanischen  Op- 
position ist  bei  ihm  Arruntius,  der  aber  nicht  eigentlich  in 
die  Handlung  eingreift,  sondern  nur  das  verbrecherische  Treiben 
der  Staatslenker  und  die  Krieeherei  der  Senatoren  und  Patrizier 
mit  seinen  spottischen  und  ingrimmigen  Betrachtungen  begleitet. 
Er  zeigt  darin  eine  unverkennbare  Ahnlichkeit  mit  Jonsons 
friiheren  Lustspielrasonneuren  in  der  Art  des  Macilente,  nur 
daB  er  als  ein  tragischer  Held  die  iiblichen  ti-agischen  Ent- 
riistungsphrasen:  Erde,  warum  of&iest  du  dich  nicht,  Himmel, 
warum  schleuderst  du  keine  Blitze  usw.  etwas  allzu  reichlich 
anwendet.  Doch  enthalt  diese  Rolle  auch  treffende  sentenziose 
Ausspriiche  von  eigner  Pragung.  ^  Die  Erscheinung  des  Sejanus 
ist  'oirksani  vorbereitet  und  durchgefiihrt.  Zuerst  wird  er  in 
den  Unterredungen  der  MiBvergniigten  geschildert,  hierauf  er- 
scheint  der  hochmiitige  Giinstling  selber,  von  der  Schar  seiner 
Kreaturen  umgeben  und  wir  erblicken  ihn  dann  in  der  Unter- 
redung  mit  dem  Arzt  Eudemus,  der  ihm  bei  Livia,  der  Schwieger- 
tochter  des  Kaisers,  Kuppeldienste  tut  und  ihm  zugleich  helfen 
soil,  deren  Gemahl  Drusus  durch  Gift  aus  dem  Weg  zu  raumen. 
Bei  der  Schilderung  Livias  konnte  er  die  kurzen  Andeutungen 
des  Tacitus  dadurch  erganzen,  daB  er  sich  von  den  Schilderungen 
verderbter  und  verbrecherischer  Weiber  in  Juvenals  Satiren 
inspirieren  lieB.  Dann  seben  wir  wieder,  wie  er  mit  dem  Kaiser 
Tiberius  Plane  schmiedet,  um  die  politischen  Gegner  zu  ver- 
derben  und  wie  die  heimtiickischen  Delatoren  bei  der  Arbeit 
sind,  wir  wohnen  einer  Senatssitzung  bei,  in  welcher  der  tap- 
fere    Silius    und    der   freimiitige   Geschichtschreiber  Cremutius 


1)  Die  Worte  des  Arruntius  T  8,  als  Sejan  und  seine  Anhanger  eifrig 
dariiber  wachen,  daB  ihnen  die  gebiihrende  ehrfurchtsvolle  BegriiBung  zu- 
teil  werde: 

,it  is  a  note 
Of  upstart  greetness  to  observe  and  watch 
For  these  poor  trifles,  which  the  noble  mind 
Neglects  and  scorns'' 
warden  schon  (z.  B.  von  Giffoi-d)  als  ein  Muster  des  Jonsonschen  senten- 
ziosen  Stils  gepriesen,   doch  sind  diese  Worte  aus  Dio  Cassius  lib.  58  ent- 
lehnt. 
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Cordus  verklagt  werden,  und  Silius,  der  sich  gegeniiber  den 
charakterlosen  und  feigen  Senatoren  rettungslos  verloren  sieht, 
stoBt  sich  vor  ihren  Augen  den  Dolch  in  die  Brust.  Ebenso 
packend  ist  eine  andere  Szene,  wo  der  Spion  Latiaris  den 
Sabinus  mit  erheuchelter  Freundlichkeit  ins  Gesprach  zieht  und 
ihn  durch  freimiitigen  Tadel  des  Kaisers  verlockt,  auch  seine 
Meinung  frei  berauszusagen,  worauf  zwei  Horcher  aus  einem 
Yersteck  hervorstiirzen  und  ihn  verhaften.  Inzwischen  aber 
naht  sich  schon  die  tragische  Wendung.  Sie  kiindigt  sich  an 
in  der  zweiten  Szene  des  dritten  Akts,  wo  Sejan  es  wagt,  den 
Kaiser  um  die  Hand  seiner  verwitweten  Schwiegertochter  zu 
bitten;  nur  durch  einen  unartikulierten  Ausruf  laBt  Tiberius 
erkennen,  daB  er  gegen  die  ehrgeizigen  Plane  des  Giinstlings 
einen  Argwohn  zu  hegen  beginnt,  der  dann  immer  festere  Ge- 
stalt  annimmt  und  von  dem  Intriganten  Macro  genahrt  wird, 
bis  sich  endlich  das  Gewitter  furchtbar  entladt.  Die  Szene  des 
fiinften  Akts,  wo  dies  geschieht,  ist  um  so  wirksamer  und 
eigentiimlicher,  weil  damit  die  gewaltigste  Anspannung  des 
dramatischen  Interesses  ganz  an  das  Ende  des  Dramas  verlegt 
wird.  Sejanus  selber  ist  vollig  ahnungslos;  er  wahnt  sich  auf 
dem  Gipfel  des  Gliickes  angelangt  und  veracbtet  die  unheil- 
verkiindenden  Prodigien,  die  sich  bei  einem  Opferfest  zeigen; 
so  geht  er  siegesbewuBt  zur  Sitzung  des  Senats,  der  vollziihlig 
Tersammelt  ist.  um  eine  kaiserliche  Botschaft  entgegenzunehmen. 
Die  Senatoren  erwarten  Ton  dieser  Botschaft  neue  Gunst- 
bezeugungen  fiir  Sejanus  und  umdraogen  ihn  mit  kriechender 
Schmeichelei,  dann  aber  wird  unter  allgemeiner  Spannung  der 
Brief  verlesen,  in  dem  der  hinterhaltige  Kaiser  zunachst  in 
seltsam  gewundenen  Redensarten  Lob  und  Tadel  fiir  Sejanus 
vermischt,  jedoch  allmahlich  immer  deutlicher  wird  und  schlieB- 
lich  erkliirt,  er  wolle  ihn  als  einen  Feind  von  alien  Amtern 
absetzen  und  der  Bestrafang  durch  den  Senat  liberlieferu.  In 
den  Zwischenrufen  der  Senatoren  kommt  trefflich  zum  Aus- 
druck,  wie  sie  anfangs  vollig  ratios  sind,  dann  riicken  sie  immer 
mehr  von  Sejanus  ab,  sie  werden  in  Blicken  und  Worten  immer 
feindseliger.  Sejanus  verrat  zunachst  durch  kein  "Wort  den 
furchtbaren  Wandel,  der  im  Lauf  dieser  Vorlesung  in  seinem 
Innern   sich  vollziehen   muBte,  und  wenn  Burbage  von  einem 
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Kritiker  des  siebzehnten  Jahrhunderts  dafur  geriihmt  wild,  daB 
er,  auch  wenn  er  schwieg,  die  RoUe  durch  Blick  und  Gebiirden 
auf  der  Hohe  gehalten  habe,  so  war  ihni  hier  ein  trefflicher 
AnlaB  geboten,  diese  Kunst  zii  zeigen,  Bei  Tacitus  ist  der  Sturz 
des  Sejan  nicht  iiberliefert;  Jouson  bat  bier  den  Bericht  des 
Dio  Cassius  liber  den  kaiserlichen  Brief  und  liber  die  Haltung 
der  Senatoreu  bei  seiner  Vorlesung  sebr  gut  verwertet.  Der 
Eindruck  ware  nocb  erbobt,  wenn  nicbt  auf  Grund  dieses  Be- 
richts  in  den  folgenden  Szenen  das  Ende  des  Sejanus  und  das 
Wiiten  des  Pobels  gegen  dessen  unscbuldige  Kinder  etwas  allzu 
ausfiibrlicb  gescbildert  wiirde,  wie  aucb  scbon  im  friiberen  Ver- 
lauf  des  Dramas  die  Wirkung  mancbmal  dadurcb  abgeschwacbt 
ist,  daB  Jonson  zuviel  von  seinen  Lesefrlichten  anbringen  will. 
Und  aucb  abgesehen  davon  wird  er  mancbmal  zu  weitscbweifig, 
besonders  wenn  er,  wie  dies  mebrmals  geschiebt,  seine  Intriganten 
sicb  in  gereimter  Rede  ergeben  laBt,  die  zu  dem  Inbalte  ibrer 
Worte  so  wenig  paBt.  Jedenfalls  aber  muB  ibm  seine  ener- 
giscbe  Vertiefung  in  den  Stoff  und  seine  energiscbe  Erfassung 
der  darin  entbaltenen  dramatiscben  Elemente  unsere  bocbste 
Acbtung  abgewinnen.  Die  Tragodie  fand  zwar  nicbt  den  Bei- 
fall  der  groBen  Menge,  wiirde  aber  um  so  freudiger  in  gelebrten 
Kreisen  begrliBt  als  ein  Biibnenstlick,  das  zugleicb  aucb  die 
boberen  Anforderungen  eines  bumanistiscben  Literaturwerks  er- 
fullte.i 

Marston,  der  zuerst  in  diesem  Zeitraum  unter  den  dra- 
matiscben Dicbtern  auftaucbt-  und  den  wir  bisher  nur  aus  den 
galligen  Spottereien  Jonsons  kennen  gelernt  baben,  war  etwa 
1575  als  Sobn  eines  Juristen  von  Middle  Temple  geboren.  Er 
erwarb  sicb  1594  in  Oxford  den  Grad  eines  Bacbelor  of  Arts 
und  ging  dann  nacb  London,  w^o  er  sicb  offenbar  dem  Recbts- 
studium  widmen  sollte,  aber  wie  so  mancber  andere  unter  dem 
jungen  Yolk  der  Inns  of  Court  das  ungebundene  Literaten- 
leben  vorzog;  der  Vater  vermacbte  ibm  in  seinem  Testament 
(1599)   seine  juristiscben  Biicher,  von  denen   er  gebofft  batte, 


1)  Naheres  hieriiber  s.  o.  Bd.  lY  S.  103.  2)  Seine  "Werke  herausg. 
von  Halliwell  (3  Bde.  1856)  und  von  Bullen  (3  Bde.  1887).  Die  anonym 
erschienenen  Dramen  , Histriomastix •  und  ,Jack  Drum's  Entertainment'  bei 
Simpson  Bd.  11.     Vgl.  iiber  Marston  die  Studie  Swinburnes,  Age  S.  llOff. 
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daB  der  Sohn  aiis  ihnen  Nutzen  ziehen  werde,  ,aber',  fiigt  er 
resigniert  hinzu,  ,der  Mensch  deukt  und  Gott  lenkt'.  Marston 
trat  librigens  bloB  von  1598  bis  1606  literarisch  hervor,  spater 
wurde  er  Pfarrer;  er  starb  1634.  Yon  seinen  Anfangen  als 
juvenalischer  Satiriker  (1598)  war  schon  die  Kede,  hier  tritt 
ganz  besonders  unerfreulioh  seine  geschraubte,  mit  seltsamen 
Wortern  iiberladene  Schreibweise  hervor,  die  deu  Spott  Jonsons 
herausforderte.  ^  Doch  vollzog  er  sehr  bald,  wie  vor  ihm  Chap- 
man und  Drayton,  den  fjbergang  vom  Poeten  zum  Playwright; 
er  ist  offenbar  der  ,M'^  maxton,  the  new  poet',  dem  Hensiowe 
am  28.  Sept.  1599  fiir  ein  ungenanntes  Stiick  ein  Angeld  zahlte. 
AuBerdem  finden  wir  ihn  um  diese  Zeit  schon  in  Verbindung 
mit  den  Chorknaben,  fiir  die  er  auch  weiterhin  tatig  blieb. 
Er  liebt  es  in  Yorreden  und  Prologen  darauf  hinzuweisen,  daB 
seine  Komodien,  wie  z.  B.  ,What  you  will',  , Malcontent',  ,Fawn' 
rasch  hingeworfene  Arbeiten  seien,  auf  die  er  selber  keiuen 
sonderlichen  Wert  lege;  diese  kavaliermaBige  Gebiirde  muBte 
natiirlich  in  ganz  besonderem  MaBe  den  Zorn  Ben  Jonsons 
erregen,  der  es  mit  seiner  Lustspieldichtung  so  furchtbar  ernst 
nahm;  bei  der  Schilderung  des  Gentlemans  und  Dichterlings 
Crispinus  im  , Poetaster'  tritt  dieser  Arger  ganz  besonders 
deutlich  hervor. 

Das  alteste  Dramatische,  was  sich  von  ihm  erhalten  hat,  ist 
sein  Anteil  an  dem  , Histriomastix'.  Dieses  halballegorische 
Drama  wurde  zwar  erst  1610  eingetragen  und  gedruckt,  doch 
tragt  es  die  deutlichen  Merkmale  eines  Chorknabenstiicks  aus 
der  Zeit,  da  diese  Stiicke  noch  ihren  charakteristischen  eignen 
Stil  batten,  was  um  das  Jahr  1610  kaimi  noch  der  Fall  war. 
Es  ist  zu  einem  groBen  Teil  allegorisch  und  zeigt  in  diesen 
Partieu  die  harmlos  kindische  Pedanterie,  die  wir  ofter  in  dem 
Chorknabenrepertoire  finden.  Dazu  passen  auch  die  vielen  ein- 
gelegten  Gesange,  die  zahlreichen  FrauenroUen  sowie  der  ver- 
haltnismaBig  geringe  Umfang  (1900  Zeilen).  Der  Gedanke  des 
Kreislaufs,  der  dem  allegorischen  Teil  zugrunde  liegt,  laBt  sich 


1)  tjber  Marstons  Sprache  vgl.  Aronstein  in  den  Englischen  Studien 
21,40  und  Small  S.  41.  Charakteristisch  sind  besonders  die  iiberfliissigen 
Fremdworter,  vor  allem  Adjektiva  wie:  lubrieal,  turgidous,  oblatrant,  ven- 
tositous.     Andere  Lieblingsworter  von  ihm  sind  glibbery  und  chilblained. 
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bis  in  die  raittelalterliche  Literatur  zuriickverfolgen^:  Friede 
erzeugt  Reichtum,  Reichtura  Stolz,  Stolz  Streit,  Streit  Krieg, 
Krieg  Armut,  Armut  Demiit,  Demut  Friede.  Zuerst  erscheint 
Friede  von  den  freien  Kiinsten  begleitet,  dann  Reichtum,  der 
den  Adel  und  die  Biirgerschaft  ziir  Uppigkeit  iind  Verachtung 
der  freien  Kiinste  verleitet,  dann  Stolz,  der  das  Streben  nach 
eintluBreichen  Stellungen  empfiehlt.  Doch  nun  lalJt  auch  der 
Streit  nicht  auf  sich  warten:  so  wird  uns  der  Gegensatz  zwischen 
Adel  und  Biirgertum,  besonders  zwischen  den  stolzen  adligen 
Damen  und  den  mit  Juwelen  beladenen  Biirgerfrauen  vorgefiihrt; 
dann  erhebt  sich  der  unterdriickte  Pobel  in  einer  tumultuarischen 
Szene,  fiir  die  auch  in  diesem  Fall  offenbar  Shakespeares  Hein- 
rich  VI.  als  Vorbild  diente;  ein  Krieg  bricht  aus,  die  Manner 
und  Frauen,  die  vorher  in  prachtigem  Aufzug  einherstolzierten, 
erscheinen  wieder  zerlunipt  und  von  Hunger  gepeinigt,  endlich 
aber  kommt  wieder  die  Reihe  an  den  Frieden,  zum  SchluB 
besteigt  Astraea  den  Thron,  und  ihre  Erscheinung  gibt  den 
AnlaB  zu  den  iiblichen  Komplimenten  fiir  die  Konigin  Elisabeth, 
ein  Beweis  mehr,  daB  das  Stiick  weit  friiher  gedichtet  wurde, 
als  es  im  Druck  erschien.  Doch  dies  ergibt  sich  vor  alleni 
aus  der  gehassigen  Satire  gegen  den  Schauspielerstand,  die  in 
den  aliegorischen  Kreislauf  eingellochten  ist.  Der  Verfasser 
hatte  sich  offenbar  mit  den  Berufsschanspielern  entzweit  und 
hatte  die  Chorknabentruppe  bereit  gefunden,  ihren  Konkurrenten 
einen  Hieb  zu  versetzen.  Die  Schauspieler,  die  in  dem  Stiick 
auftreten,  sind  urspriinglich  Handwerker,  die  in  dem  Wohl- 
leben,  das  sich  wiihrend  des  langen  Friedens  ilber  das  Land 
verbreitet  hatte,  faul  geworden  sind  und  ihr  Gewerbe  zugunsten 
des  bequemeren  und  eintraglicheren  Berufes  aufgaben.  Solange 
es  ihnen  gut  geht  sind  sie  iibermiitig  und  stellen  bei  ihrem 
Auftreten  in  vornehmen  Hausern  unverschamte  Anforderungen ; 
nachher  aber  wendet  sich  das  Blatt,  sie  werden  zum  Kriegs- 
dienst  gepreBt  und  zuletzt,  nach  Riickkehr  des  Friedens,  als 
unniitze  Gesellen  aus  dem  Lande  verwiesen.  Der  Theaterdichter 
dieser  Truppe,  Posthaste,  soil  offenbar  ein  untergeordneter 
Skribler  sein,   der  noch  auf  dem  vormarlowischen  Standpunkt 


1)  Simpson  S.  87 ff.  bringt  Belege  aus  Lodge,  Marot  u.  Jeau  de  Meung. 
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steht,  wie  die  im  Stiick  mitgeteilteu  Proben  aus  den  Knittel- 
versdramen  ,Troilus  und  Cressida'  und  ,Der  verlorene  Sohn' 
beweisen,  die  Schauspieler  riihmen  selber  von  ihrem  Eepertoire: 
,  Here  's  no  new  luxury  or  blandishment  But  plenty  of  old  Eng- 
lands  mother  words'.  In  ihrer  ganzen  Erbarmlichkeit  will  der 
Verfasser  diese  Truppe  und  ihren  Hausdichter  bei  Gelegenheit 
einer  Auffiihrung  im  Hause  des  Lords  Mavortius  zeigen,  tvo 
ein  anwesender  Italiener  Landulpho  im  Gegensatz  zu  diesem 
,base  trash'  die  Blihne  seines  Yaterlandes  in  begeisterten  Touen 
riihmt.^ 

Das  Stiick  macht,  wie  sich  schon  aus  dem  Obigen  ergibt, 
einen  etwas  verworrenen  und  zusaramenhanglosen  Eindruck, 
ein  Eindruck,  der  zum  Teil  daher  riihrt,  daB  es  oifenbar  von 
einem  andern  Dichter  spater  mit  Anderungen  und  Zusiitzen 
versehen  wurde.  Diese  Zusatze  sind  am  bemerkenswertesten, 
soweit  sie  die  Rolle  des  Chrysogonus  oder  wie  der  Name  im 
Druck  lautet  Chrisoganus  betreffen,  einen  Gelehrten,  der  nicht  in 
die  Handlung  eingreift,  sondern  sie  nur  mit  seinem  Raisonne- 
ment  begleitet  und  namentlich  zu  Anfang  bei  der  Erscheinung 
der  freien  Kiinste  Gelegenheit  findet,  sein  Licht  leuchten  zu 
lassen.  In  einer  spiiteren  Szene  erscheint  er  dann  unerwartet 
als  dramatischer  Dichter  und  ist  hochlich  entrtistet,  daB  ihm 
die  Schauspieler  keine  zehn  Pfund  fiir  sein  Drama  bewilligen 
wollen;  sie  sagen:  ,will  not  our  owne  stuff  serve  the  multitude?' 
Chrysogonus  auBert  seine  Emporung  iiber  diesen  Unverstand 
und  liber  die  unberufenen  Dramenschmierer  ganz  in  demselben 
geschraubten  und  aufgeregten,  mit  seltsamen  Worten  und  An- 
spielungen  tiberladenen  Stil,  wie  er  in  Marstons  Satiren  herrscht. 
Es  kann  auch  nicht  zweifelhaft  sein ,  daB  Marston  wirklich  der 
Verfasser  dieser  Zusatze  ist  und  daB  er  dem  Chrysogonus  Ziige 
geliehen  hat,  die  an  Ben  Jonson  erinnern  sollen.  Offenbar  hat 
er  mit  dem  Dichter  sympathisiert,  der  schon  in  , Every  Man  in' 
einen  Anlauf  genommen  hatte,  die  juvenalische  Richtung,  zu 
der  er  selber  sich  bekannte,  auf  der  Blihne  einzubiirgern.  Und 
ebenso  hatte  es  Jonson  nur  willkommen  sein  konnen,  daB 
—    offenbar   gleichfalls    durch   Marston    —    in    die   Rolle    des 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  415.     Uber  das  Urbild  des  Posthaste  s.  u. 
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Posthaste  ein  paar  spottische  Anspielungen  auf  den  Pagcant- 
und  Balladendichter  Munday  kamen,  den  ja  Jonson  bereits  in 
,The  Case  is  Altered'  verhohnt  hatte.  Aber  Jonson,  von  dera 
ein  scharfer  Beobacbter^  bemerkte,  daB  er  ,interpreteth  best 
sayings  and  deeds  often  to  the  worst'  nahm  offenbar  Marstons 
Verhalten  sehr  libel.  Vielleicht  Avitterte  er  eine  feindselige 
Absicht  darin,  daB  eine  Person  des  Dramas  dem  Chrysogonus 
zuruft  ,how,  you  translating  scholar' ^  oder  ein  andres  Mai 
,a  pox  upon  this  linguist';  er  mochte  wohl  dahinter  den  spater 
noch  so  oft  gegeu  ihn  erhobenen  Vorwurf  wittern,  daB  mehr 
die  Gelehrsamkeit  als  die  frei  schaffende  Dicbterkraft  seine  starke 
Seite  sei.  So  ist  seine  spatere  AuBerung  zu  verstehen,  sein 
Streit  mit  Marston  babe  damit  angefangeu,  daB  dieser  ihn  auf 
die  Biihne  brachte.^  Und  in  , Every  Man  out  of  his  Humour' 
ergoB  er  bereits  seinen  Spott  iiber  Marstons  gespreizte  und  hoch- 
trabende  Ausdrucksweise  und  bezog  sich  dabei  im  besonderen 
auf  einige  Weudungen  in  Marstons  Anteil  am  ,Histriomastix'. 
Dadurch  gewinnen  wir  auch  einen  neuen  Anhaltspunkt  fiir  die 
Entstehungszeit,  etwa  August  1599.* 

Das  erste  selbstandige  Drama,  das  sich  von  Marston  erhalten 
hat,  die  zweiteilige  Tragodie  , Antonio  and  Mellida'  ist  wohl 
bald  nach  seiner  Bearbeitung  des  ,Histriomastix'  —  vermutlich 
im  Herbst  1599  entstanden  und  wurde,  wie  sich  aus  dem  Titel- 
blatt  ergibt,  von  den  Chorknaben  von  St.  Paul  aufgefiihrt,  die 
vermutlich  auch  den  ,Histriomastix'  aufgefiihrt  batten.^ 

1)  Drummond,  vgl.  Small  S.  89.  2)  II  63,  V  120.  3)  Zu  dieser 
AuBerung  im  Gesprach  mit  Drummond  vgl.  Penniman  S.  40  f.  und  Small  S.  3. 
4)  Ygl,  Small  S.  85,  wo  aucli  einige  weitere  Anhaltspunkte  fiir  dies  Datum 
gegeben  werden,  ebd.  S.  45  ilber  die  Verspottung  von  Marstons  Eedeweise 
in  ,Evei-y  Man  out^  Die  Entstehungszeit  des  von  Marston  umgearbeiteten 
Dramas  verlegt  Small  -svohl  mit  Eecht  in  das  Jabr  1596.  5)  Der  erste 
Teil  eingetragen  24.  Okt.  1601,  gedruckt  1602,  aber  jedenfalls  gedichtet 
vor  ,Jack  Drum's  Entertainment'  (eingetragen  8.  Sept.  1600),  wo  eine 
Anspielung  auf  ,Mellidus'- Marston  vorkommt,  s.  u.  Auch  sprechen  die 
Worte  in  T.  I  (Y  1,  6)  ,Anno  domini  1599',  sowie  die  Worte  des  Prologs 
zum  zweiten  Teil  (s.  u.  S.  222)  fiir  die  obige  Abfassungszeit.  Im  Druck 
wird  der  erste  Teil  durch  einen  bewaffneten  Epilog  abgeschlossen ,  in 
welchem  die  Absicht  einer  Verspottung  des  bewaffneten  Prologs  zu 
Jonsons  , Poetaster'  (1601)  unverkennbar  ist,  dieser  Epilog  wurde  offenbar 
uachtniglich  angefiigt.     Auch  s.  u.  zu  Shakespeares  ,Troilus'. 
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,  Antonio  and  Mellida'  besteht  aus  zwei  Teilen,  doch  war 
der  Dichter  nach  Vollendang  des  ersten  Teils  sich  offenbar  noch 
nicht  iiber  den  Inhalt  des  zweiten  vollig^  klar;  in  der  , Induction', 
die  dem  ersten  Teil  vorangeht,  und  in  welcher  die  Schauspieler 
sich  liber  das  Stiick  unterhalten,  ist  davon  die  Rede,  da6  die 
fltichtig  gezeichnete  Gestalt  des  Feliche  im  zweiten  Teil  deut- 
licher  hervortreten  solle,  dann  aber  erfahren  wir  sogleich  zii 
Beginn  dieses  zweiten  Teils,  daB  Feliche  ermordet  sei. 

Ini  ersten  Teil  erscheint  Piero,  der  Herzog  von  Venedig, 
als  Sieger  iiber  den  Herzog  Andrugio  von  Genua  und  dessen 
Sohn  Antonio,  die  er  in  einer  groBen  Seeschlacht  bezwungen 
hat.  Andrugio  irrt  nun  hilflos  umher,  der  Tyrann  Piero  hat 
auf  seinen  Kopf  einen  hohen  Preis  gesetzt,  Antonio  aber  fiihlt 
sich  hingezogen  zu  seiner  Geliebten  Mellida,  der  Tochter  des 
siegreichen  Tyrannen.  Er  nahert  sich  ihr  als  Amazone  ver- 
kleidet,  verabredet  mit  ihr  einen  Plan  zur  Flucht,  —  natiirlich 
flieht  sie  in  einem  Pagenkostiim,  —  doch  wird  sie  ergriffen 
und  soil  zur  Vermahlung  mit  einem  ungeliebten  Mann  ge- 
zwungen  werden.  Inzwischen  stellt  sich  der  geachtete  Andrugio 
freiwillig  vor  Pieros  Thron,  dieser  erklart,  daB  nun  sein  friiherer 
HaB  sich  in  Liebe  verwandle.  Und  als  hierauf  in  einem  Sarg 
Antonio  hereingetragen  wird,  von  dem  das  Geriicht  verbreitet 
ist,  er  habe  sich  aus  Liebesgram  urns  Leben  gebracht,  erklart 
Piero,  daB  er  gern  alles  Friihere  ungeschehen  machen  und 
Antonio  als  Schwiegersohn  annehmen  wiirde,  worauf  dann  der 
Totgeglaubte  sich  im  Sarg  erhebt  und  alles  zur  Zufriedenheit 
endet.  Also  weniger  eine  Tragodie  als  ein  romantisches  Drama, 
dessen  Stoff  wohl  auf  eigner  Erfindung  des  Dichters  beruht, 
wenn  auch  der  als  Amazone  verkleidete  Jiingling  offenbar  aus 
Sydneys  , Arcadia'  stammt,  auch  die  Wiederbelebung  des  Tot- 
geglaubten  ist  uns  schon  in  ahnlicher  Weise  begegnet.^  Das 
komische  Element  ist  sehrreichlich  vertreten  durch  abgeschmackte 
Hofherren,  die  den  Tyrannen  umschmeicheln  und  den  Damen 
mit  emphuistischen  Phrasen  ihre  Huldigungen  darbringen, 
wahrend  die  Damen  ihnen  nach  der  Art  von  Shakespeares 
munteren  Madchen   in   schnippisch-ironischem  Ton   antworten. 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  237. 
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Besonders  tut  sich  dabei  Rosaline,  die  Niclite  Pieros,  liervor. 
aber  natiirlich  zeigt  sich  bei  Marston  noch  viel  deutlicher  als 
bei  Shakespeare,  dafi  die  SpiiBe  der  jungon  Damen  unsern  Be- 
griffeii  von  Delikatesse  nicht  entsprechen.  Es  gehort  schou  zu 
den  feinen  Scherzen,  wenn  Mellida  einmal  zu  einem  galanten 
Herrn  sagt:  ,My  thoughts  are  as  black  as  your  beard,  mj 
fortunes  as  ill  proportioned  as  jour  legs'.  Aber  die  abge- 
schmackten  Hofherren  haben  nicht  nur  die  Kritik  der  Damen 
zu  erdulden,  sondern  auch  die  des  satirischen  Beobachters  und 
Rasonneurs  Feliche.  Eine  solche  Figur  muBte  dem  juvenali- 
schen  Satiriker  uaheliegen,  jedenfalls  ist  es  fraglich,  ob  sie 
schon  durch  den  Asper  in  Jonsons  etwa  gleichzeitigera  ,  Every 
Man  out'  beeinfluBt  ist.  Vor  allem  jedoch  offenbart  sich  in 
der  RoUe  des  vertriebenen  alten  Herzogs  hier  schon  die  Neigung 
Marstons  zu  philosophierenden  Reflexionen,  die  dann  im  zweiten 
Teil  des  Dramas  noch  entschiedener  hervortritt.  Der  Stil  zeigt 
unverkennbar  den  begabten  Anfanger.  Zvrar  huldigt  er  noch 
im  ausgedehntesten  MaBe  der  damals  schon  etwas  veralteten 
Unsitte,  in  gehobenen  Augenblicken  lateinische  und  italienische 
Yerse  einzuschieben  und  auch  die  englischen  Verse  sind  sehr 
stark  mit  Seneca-Reminiszenzen  durchsetzt,  aber  er  wahrt  doch 
auch  bei  diesen  Entlehnungen  eine  gewisse  Selbstandigkeit  des 
Ausdrucks^  und  neben  allerlei  Geschmacklosigkeiten  liberrascht 
uns  gar  manches  zart  und  poetisch  Empfundene.-  Dabei  kommt 
es  diesem  wie  den  folgenden  Dramen  Marstons  zugute,  daB  er 
fiir  die  kiirzere  Auffiihrungszeit,  die  ihm  auf  dem  Chorknaben- 
theater  zu  Gebote  stand,  den  Stoff  energisch  zusammendrangen 
muBte  und  auch  die  eingelegten  Gesange,  deren  Text  nicht 
mehr  erhalten  ist,  konnten  dazu  beitragen,  die  Auffiihrung 
lebendig  und  anziehend  zu  gestalten. 


1)  Vgl.  z.  B.  Antonios  Worte  (Akt  III  ,Each  man  may  take  hence  life') 
und  Seneca,  Phoeniss.  i53,  Andrugios  Worte  IV  1  (,Why  man,  I  never 
was'  usw.),  und  Thyest  344 ff.  Die  italieuischen  Stellen  wimmeln  von 
Fehlern,  die  wohl  zum  Teil  dem  Setzer  zur  Last  fallen;  Marston  verstand 
■wahrscbeinlich  schon  durch  seine  Mutter,  die  Tochter  eines  eingewanderten 
italienischen  Arztes,  etwas  von  dieser  Sprache.  2)  Z.  B  die  Schilderung 
des  Morgengrauens  (Akt  I  Sz.  1)  oder  Andrugios  Wiedersehen  mit  Antonio 
(Akt  IV). 
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Weaiger  originell  ist  der  zweite  Teil,  dessen  Titel  , An- 
tonio's Revenge'  uns  schon  darauf  hinweist,  daB  Marston 
sich  bier  auf  das  Gebiet  der  Blut-  und  Rachetragodien  begibt. 
Diese  Gattung  war  gleich  in  den  ersten  Jahren  des  neuen  Auf- 
schwungs  der  englischen  Biihne  durch  drei  Dramen:  die 
spanische  Tragodie,  den  Titus  Andronicus  und  den  vor- 
shakespearischen  Hamlet  vertreten,  doch  konnen  wir  aus  den 
nachsten  Jahren  keine  weiteren  Beispiele  nachweisen,  obgleich 
ihre  dauernde  Beliebtheit  nicht  nur  durch  den  anhaltenden 
Erfolg  dieser  friiheren  Dramen  bezeugt  ist,  sondern  auch  aus 
solchen  Anspielungen,  wie  wir  sie  im  Prolog  zu  ,A  "Warning 
for  Fair  Women'  fanden.  Ahnlich  wie  in  Shakespeares  Titus 
Andronicus,  so  sehen  wir  auch  hier,  wie  ein  zu  Besserem 
berufener  Dichter  in  seiner  Erstlingstragodie  in  den  krassesten 
Effekten  des  iiberlieferten  Stiles  schwelgt.  Vor  allem  ist  Marston 
von  der  Spanish  Tragedy  und  offenbar  auch  von  dem  iilteren 
Hamlet  beeinfluBt. 

Der  Prolog,  dessen  schwerer,  diisterer  Ton  von  Lamb  mit 
Recht  gepriesen  wird,  weist  darauf  bin,  daB  die  triibe  Zeit  der 
beginnenden  Winterstlirme  zum  Inhalt  dieser  Tragodie  passe; 
sie  wurde  demnach  wahrscheinlich  am  Anfang  des  Winters  1599 
bald  nach  dem  ersten  Teil  aufgefiihrt.  Der  Anfang  des  ersten 
Aktes  spielt  am  friihen  Morgen  unmittelbar  nach  dem  groBen 
Versohnungs-  und  Verlobungsfest  am  SchluB  des  vorhergehenden 
Teils.  Wir  erkennen,  daB  die  Freundlichkeit  des  Tjrannen 
Piero  gegen  Andrugio  und  Antonio  nur  erheuchelt  war,  er 
enthiillt  sich  alsbald  in  der  ersten  Szene  als  ein  Theaterbose- 
wicht  der  grobsten  Sorte.  Mit  blutbeschmierten  nackten  Armen, 
einen  blutigen  Dolch  in  der  Hand  erscheint  er  auf  der  Biihne, 
begleitet  von  einer  neuen  Person,  Strotzo,  der  in  diesem  Drama 
in  der  herkommlichen  Weise  die  Funktionen  des  verbrecheri- 
schen  Helfershelfers  iibernimmt;  natiirlich  riihmen  sich  beide 
stets  mit  der  groBten  Offenheit  ihrer  verbrecherischen  Taten, 
die  iibrigens  so  abgeschmackt  wie  moglich  ausgedacht  sind. 
Der  alte  Andrugio  ist  in  der  Nacht  an  Gift  gestorben,  das  ihm 
Piero  beim  Schmause  beigebracht  hatte;  die  Verbrecher  woUen 
jetzt  vorgebeu,  sein  Tod  sei  durch  die  Freude  liber  die  Ereig- 
nisse  des  letzten  Abends  veranlaBt.     AuBerdem  hat  Piero  in 
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der  iS^acht  den  redlichen  Feliche  ermordet  und  liat  die  Leiche 
an  die  Seite  seiner  Tochter  Mellida  gelegt,  die  nun  beschuldigt 
werden  soil,  sie  sei,  wiihrend  sie  mit  Feliche  Unzucht  trieb, 
iiberrascht  worden;  (lurch  diese  Verleumdung  soil  der  verhaBte 
Antonio  von  der  Yerbindung  mit  ihr  abgeschreckt  werden. 
Piero  will  sich  jetzt  mit  Andrugios  Witwe  Maria  vermahlen, 
um  die  er  in  friiheren  Jahren  sich  erfolglos  beworben  hatte, 
daher  auch,  wie  wir  jetzt  erst  erfahren,  sein  grimmiger  HaB 
gegen  den  gliicklichen  Nebenbuhler.  In  der  Tat  gelingt  es  ihm, 
von  Maria  das  Jawort  zu  erhalten.  Inzwischen  erscheint  aber 
Andrugios  Geist  und  euthiillt  seinem  Sohn  Antonio  das  Ver- 
brechen  der  Ermordung.  Antonio  verbindet  sich  mit  Pandulpho, 
dem  Yater  des  ermordeten  Feliche,  und  noch  zwei  Hofherren 
zur  Ausiibung  der  Eache,  auch  Maria  wird  in  das  Geheimnis 
bineingezogen.  Dann  totet  Antonio  heimlich  den  kleinen  Julio, 
das  unschuldige  Sohnchen  des  Tyrannen.  Abends  nahert  er 
sich  dem  Tyrannen  mit  den  anderen  Yerschworenen  unter  dem 
iiblichen  Yorwand,  sie  wollten  einen  Maskentanz  aufflihren; 
aber  so  wie  sie  sich  in  seiner  Niihe  befinden,  binden  sie  ihn 
an  einem  Stuhl  fest,  schneiden  ihm  die  Zunge  aus  und  zeigen 
ihm  auf  einer  Schiissel  die  zerstlickelte  Leiche  seines  Sohnchens; 
nachdem  sie  sich  an  seinem  Entsetzen  geweidet  und  ihn  ver- 
hohnt  haben,  durchbohren  sie  ihn  mit  ihren  Schwertern.  Da 
inzwischen  auch  Mellida  aus  Gram  gestorben  ist,  beschlieBt 
Antonio,  sich  in  ein  Kloster  zuriickzuziehen.  Den  Genossen 
seiner  Freveltaten,  Strotzo,  hatte  Piero  vorher  schon  selber 
heiseite  geschafft,  ungefahr  nach  demselben  Rezept,  nach  dem 
sich  der  Bosewicht  Lorenzo  in  der  , Spanish  Tragedy'  seines 
Heifers  Pedringano  entledigt. 

Uberhaupt  sind  in  diesem  wtisten  Haufen  von  Greueltaten 
allerlei  Reminiszenzen  an  friihere  Tragodien  leicht  herauszu- 
erkennen.  Die  zerstiickelte  Leiche  des  Kindes  erinnert  an 
Senecas  Thyestes,  und  Piero  hat  auch  ebenso  wie  Senecas 
Tyrannen  Atreus  und  Xero  mit  einem  weisen  Ratgeber,  der 
zur  Milde  rat,  ein  Streitgespriich  mit  obligater  Stichomythie. 
Auch  finden  sich  unverkennbare  Reminiszenzen  an  die  ,  Spanish 
Tragedy',  namentlich  erinnert  der  Yater  des  Feliche,  der  die 
Ermordung  seines  Sohnes  betrauert  und  furchtbare  Rache  dafiir 
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nimmt,  au  den  beriihrnten  Marschall  Jeronimo.  Besonders  merk- 
wiirdig  sind  jedoch  einige  IJbereinstimmungen  mit  Shakespeares 
Hamlet,  die  offenbar  auf  die  verloren  gegangene,  auch  von 
Shakespeare  zugrunde  gelegte  alte  Hamiettragodie  zuriickgehen^, 
vor  allem,  daB  der  Geist  des  ermordeteu  Vaters  dem  Sohn 
erscheint  iind  diesem  das  geheimnisvolle  Verbrechen  enthtillt; 
auch  ist  es  eiue  merkwiirdige  tJbereinstimmung,  daB  einmal 
aus  dem  Raum  unter  der  Biihne  die  geheimnisvolle  Stimme 
des  Geistes  sich  vernehmen  laBt  (III  2).  Doch  werden  wir  auf 
das  alles  noch  bei  der  Betrachtuug  von  Shakespeares  Drama 
zuriickkommen  miissen.  Hier  sei  nur  noch  auf  die  merkwiirdige 
Neigung  zur  Reflexion  hingewiesen,  die  dem  Shakespearischen 
wie  dem  Marstonschen  Helden  eigentiimlich  ist  und  mit  Yor- 
liebe  in  Monologen  zum  Ausdruck  kommt.  Antonio  erscheint 
auch  einmal  mit  einem  Buch  (Seneca  de  providentia)  in  der 
Hand,  liest  eine  Stelle  und  kniipft  seine  Betrachtungen  daran. 
Auch  die  Philosophic  des  alten  Pandulpho  bewegt  sich  haupt- 
sachlich  in  stoischen  Gemeinplatzen.  Aber  Marston  weiB  auch 
hier  iiber  diese  reflektierenden  Partien  eine  dichterische  Stim- 
mung  zu  verbreiten;  wie  Swinburne  bereits  mit  Recht  bemerkt 
bat,  weiB  er  die  sympathischen  Gestalten  des  Dramas  lebens- 
voller  zu  gestalten,  als  die  marionettenhaften  Bosewichter.  Die 
lacherlichen  Hofherren,  die  auch  diesmal  wieder  in  die  Er- 
scheinung  treten,  konnen  sich  zwischen  alien  den  tragischen 
Ereignissen  nicht  mehr  so  breit  machen,  doch  hat  Maria  noch 
eine  Amme  zur  Seite,  die  in  einem  ahnlichen  komischen  Stil 
wie  ihre  Kollegin  in  Romeo  und  Julia  gehalten  ist.  Die  vor- 
geschriebene  Zusamraendrangung  der  Handlung  war  diesmal 
nur  moglich,  indem  Marston  zu  den  dumb  shows  seine  Zuflucht 
nahm.  In  einem  dumb  show  wird  dargestellt,  wie  Piero  ver- 
geblich  Maria  umwirbt,  wie  er  dann  die  Amme  besticht,  sie 
solle  seine  Werbung  unterstiitzen,  wie  sie  diesen  Auftrag  aus- 
fiihrt,  wie  Piero  abermals  kommt  und  mit  den  leidenschaft- 
lichsten  Geberden,  diesmal  erfolgreich,  seinen  Antrag  wiederholt, 


1)  Hierzu  vgl.  besonders  Thorndike  in  den  Publications  1902,  164  ff. 
Die  Moglichkeit,  daB  Shakespeares  Hamlet  friiher  ist  als  Marstons  Tragodie 
(s.  0.  Bd.  IV  S.  146),  kommt,  wie  ich.  jetzt  glaube,  nicht  in  Betracht. 
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also  ein  dumb  show,  der  mit  deni  beriilimten  im  Hamlet  eine 
gewisse  Ahnlichkeit  zeigt. 

Die  Komodie  ,Jack  Drum's  Entertainment',  die  am 
8.  September  1600  eingetragen  wiirde  und  1601  im  Druck 
erschien\  wird  jetzt  allgemein  fiir  ein  Werk  Marstons  gehalten, 
ohne  Zweifel  mit  Eecht,  es  werden  ja  auch  mehrere  von  den 
charakteristisch  Marstonschen  Phrasen  aus  ,Jack  Drum'  von 
Jonson  im  Poetaster  verspottet.  Aus  dem  Titelblatt  geht  hervor, 
dali  dies  Stiick,  ebenso  wie  die  ubrigen  Dramen  Marstons  aus 
dieser  Zeit,  ziim  Repertoire  der  Chorknaben  von  St.  Paul  gehorte, 
und  es  ist  auch  dementsprechend  mit  Gesang  und  Tanz  reich- 
lich  ausgestattet.  ,Jack  Drum's  Entertainment'  ist  eine  sprich- 
wortliche  Redensart  und  bedeutet  etwa  soviel  wie  ,schlechte 
BehandUmg'.-  Eine  solche  wird  allerdings  dem  Titelhelden, 
dem  clownhaften  Diener  Jack  Drum  von  Seiten  seiner  Geliebten, 
der  Kammerjungfer  Winifride  zuteil;  sie  spielt  ihm  den  Streich, 
daB  sie  ihn  in  einen  Sack  kriecheu  laBt,  den  dann  ein  anderer 
verschmiihter  Liebhaber  forttragt,  in  der  Hoffnung,  die  Geliebte 
befinde  sich  darin.  Die  eigeutliche  Haupthandlung  bezieht  sich 
aber  auf  die  beiden  Tochter  des  vs^ohlhabenden  Gutsbesitzers 
Sir  Edward  Fortune,  Camelia  und  Catherine.  Sie  werden  von 
zahlreichen  Liebhabern  umschwarmt;  Camelia  kokettiert  mit 
alien  und  bekommt  daher  zuletzt  keinen,  Catherine  bevorzugt 
den  ideal  geschilderten  Jiingling  Pasquil.  Ihr  zuriickgewiesener 
Liebhaber,  der  Wucherer  Mammon,  eine  groteske  Figur,  die  in 
mancher  Hinsicht  an  Shylock  erinnert,  racht  sich,  indem  er 
Catherines  Gesicht  mit  Krotengift  beschmiert  und  dadurch 
farchtbar  entstellt,  eine  widerwartige  Situation,  die  aus  Sidneys 
Arcadia  entlehnt  ist.  Der  treue  Liebhaber  wird  vor  Schmerz 
ilber  ihr  Ungliick  wahnwitzig  und  gibt  dadurch  dera  Dichter 
willkommene  Gelegenheit,  den  unsinnigsten  Bombast  in  voUstem 
Redestrom  zu  entfalten.  Doch  erlangt  Catherine  spater  wieder 
ihre  Schonheit,  und  Pasquil  wird  durch  die  wunderbare  Wirkung 


1)  1616  erschien  das  "Werk  abermals  , newly  corrected';  ich  konnte 
nicht  feststellen,  ob  diese  Angabe  der  Wirklichkeit  entspricht.  2)  Vgl. 
Nares  s.  v.  Drum.  Der  Streich  ist  offenbar  aus  der  fiinften  Erzahlung  in 
Eiches  Novellensammlung  (1581)  entlehnt. 
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der  Musik  von  seinem  Wahnsinn  geheilt.^  Das  alles  ist  indes 
nur  eine  kleine  Auswahl  aus  den  sich  iiberstiirzenden  Begeben- 
heiten,  die  ofters  in  der  sumraarischen  Kiirze  der  Yorfiibrung 
einen  marionettenhaften  Eindruck  macben.  Das  eigentlicbe 
Interesse  liegt  in  der  bunten  Reibe  von  Figuren,  die  in  die 
Handlung  verflocbten  sind  und  in  denen  Marston  sicb  durcbaus 
als  Anbiinger  der  neuen  Manier  der  Chapmaniscb-Jonsoniscben 
Cbarakterscbilderung  zeigt.  Katiirlicb  feblt  in  dieser  Galerie 
ancb  nicbt  ein  reicbgewordener  Gull,  der  sicb  bier  mit  Vor- 
liebe  in  Gleicbnissen  nacb  Enpbuistiscber  Art  ergebt-  Ferner 
ein  engliscb  radebrecbender  Franzose,  den  der  Herr  Brabant, 
ein  bochmiltlger  Xorgler  mystifizieren  will;  er  fiibrt  ibn  zii 
seiner  Frau,  die  der  Franzose  nicbt  kennt,  iind  von  der  er 
meint,  sie  sei  eine  Kurtisane.  Dann  liiBt  ibn  Brabant  mit  seiner 
Frau  allein  und  ist  iiberzeugt,  der  Franzose  Averde,  wenn  er 
sicb  Zudringlicbkeiten  erlaube,  bescbamt  und  blamiert  abzieben 
miissen,  aber  leider  entwickelt  sicb  die  Szene  durcbaus  nicbt 
nacb  dem  Wunscb  des  Ebemanns.  In  der  RoUe  Brabants  sind 
einige  satiriscbe  Anspielungen  auf  Jonson  unverkennbar;  zwar 
ist  der  Gesamtcbarakter  offenbar  nicbt  von  vornberein  als  ein 
karikiertes  Abbild  Jonsons  angelegt,  aber  in  dieser  Zeit  des 
Theaterkriegs  konnte  Marston  docb  nicbt  der  Yersuobung  wider- 
stehen,  einige  polemiscbe  Ziige  anzubringen.  Brabant  auCert 
sicb  geringscbatzig  liber  die  zeitgenossiscben  Dicbter  und  liber 
das  Tbeater  von  St.  PauP,  docb  muB  er  sicb  vorbalten  lassen, 
er  sei  wie  eine  "Wage,  die  alles  abwage,  nur  nicbt  sicb  selber, 
und  nacb  seinem  groBen  MiBgescbick  am  ScbluB  wird  ibm  nocb 
einmal  ganz  besonders  deutlicb  liber  sein  bocbfabrendes  und 
absprecbendes  Wesen  die  Meinung  gesagt.  tJberbaupt  ist  der 
Gesprachston  zwiscben  den  Herren  sebr  lebendig  und  pointiert 
und  aucb  der  Dienerscbaft  gelingt  mancber  drastiscbe  Ausdruck.* 


1)  Uber  diese  Motive  s.  o.  Bd  IV  S.  446  und  Baskervill  in  Modern 
Philology  10, 197  ff.  2)  S.  o.  Bd.  lY  S.  389.  3)  Ygl.  bes.  Ill  37  u.  V  112. 
Bei  den  "Worten  Brabants  iiber  einen  Dichter  Mellidus  dachte  Marston 
offenbar  an  die  hochmiitige  Art,  wie  Jonson  iiber  ihn  selbst  sich  aui^erte. 
4)  II  53  z.  B.  als  Mammon  seinem  Diener  sagt;  .Put  out  the  light,  the  day 
begins  to  break',  murmelt  dieser  vor  sich  bin:  .would  the  day  and  thy  neck 
■were  broke  together.'    Als  der  Diener  Drum  seine  Herrin  nicht  finden  kann, 
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Marstons  Lustspiel  ,What  you  will',  obwohl  erst  am 
6.  August  1607  eingetragen  unci  mit  derselben  Jahreszahl  ge- 
druckt,  reicht  doch  noch  in  die  Zeit  des  Theaterstreits  zuriick. 
Das  Lustspiel  wurde  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  im  Friihjahr 
1601  verfaBt  und  ebenso  wie  Marstons  iibrige  Draraen  von 
den  Chorknaben  von  St.  Paul  aufgefiihrt.^  Offenbar  ist  es  rasch 
hingeworfen;  eine  Fiille  von  Stoff  ist  in  die  kurze  Zeitdauer 
einer  Chorknaben- Auffiihrung  zusammengedrangt.  Die  Haupt- 
handlung  ist  ganz  im  Stil  des  italienischen  Intrigenlustspiels 
gehalten  :  ein  venezianischer  Kaufmann,  Albano,  hat  auf  einer 
Seereise  Schiffbruch  gelitten;  in  seiner  Heimat  verbreitet  sich 
die  Nachricht,  er  sei  tot,  seine  Frau  will  sich  wieder  verheiraten, 
doch  seine  Briider  wollen  dies  verhindern,  und  um  zunachst 
einen  Aufschub  zu  erzielen,  Avird  ein  Mann,  der  dera  ver- 
schollenen  Albano  tiiuschend  iihnlich  sieht,  veranlaUt,  sich  ftir 
den  Totgeglaubten  auszugeben.  Doch  wird  dieser  Anschlag  der 
Frau  hinterbracht,  und  als  nun  noch  der  echte  Albano  uuver- 
mutet  zuriickkehrt,  wird  er  nicht  nur  von  seiner  Frau  fiir  den 
unechten  Albano  gehalten,  sondern  auch  von  seinen  eignen 
Briidern,  die  zu  seiner  Verzweiflung  ihn  loben,  wie  vortrefflich 
er  seine  Rolle  spiele.  Offenbar  hat  Marston  diese  hiibsche 
Lustspielidee  aus  der  Komodie  ,1  morti  vivi'  von  Sforza  d'Oddi 
(1576)  entlehnt:-  Doch  ist  aus  der  verschlungenen  und  ver- 
wickelten  Handlung  der  italienischen  Komodie  nur  dies  eine 
i\Iotiv  herausgegriffen  und  auch  hier  ist  Marston  in  der  Aus- 
fiihrung  vollkommen  selbstandig.  Der  junge  Herr,  den  die 
Gemahlin  des  totgeglaubten  Mannes  gern  heiraten  mochte,  Ottavio, 
ist  bei  Sforza  d'Oddi  durchaus  sympathisch  geschildert,  bei  Marston 


sagt  er:  ,"t  is  easier  find  wit  in  ballading,  honesty  in  brokers,  virginity  in 
Shoreditch,  than  to  hear  of  my  mistress'.  1)  Uber  die  Datierung  (zwischen 
Cynthia's  Revels  und  Poetaster)  vgl.  den  iiberzeugenden  Nachweis  von  Small 
S.  101  ff.  Small  meint  ferner,  die  Ausgabe  von  1G07  sei  iiberarbeitet.  Sie 
ist  in  der  Tat  frei  von  bombastisch  schwiilstigen  Redensarten ,  wegen  deren 
Marston  im  Poetaster  von  Jonson  verspottet  wird.  Betreffs  mehrerer  von 
Jonson  in  diesem  Zusammenhang  angeflihrten  Redensarten,  die  in  Marstons 
jetzt  noch  erhaltenen  Werken  nicht  vorkommen,  vermutet  Small,  sie  seien 
in  der  urspriinglichen  Fassung  von  ,"What  you  will'  vorgekommen.  Doch 
konnte  hier  der  Stoff  wenig  Oelegenheit  zur  Entfaltung  des  Pathos  bieten. 
2)  S.  0.  Bd.  lY  S.  246. 
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wird  daraus  der  franzosische  "Windbeutel  Laverdure,  und  auiJer- 
dem  bewegen  sich  auf  dem  Schauplatz  noch  andere  satirisch 
geschilderte  Personen,  bei  deren  Gesprachen  wir  die  Haupt- 
handlung  ofters  ganz  aus  den  Augen  verlieren.  Vor  allem 
Lampatho  Doria,  ein  armer  Teufel,  der  auf  seine  Buchgeleiir- 
samkeit  eingebildet  ist.  Er  lebt  von  der  Gnade  wohlhabender 
Gonner,  die  er  uraschmeichelt,  die  aber  darum  doch  nicht  vor 
der  iibeln  Nachrede  des  anmaBenden  und  boswilligen  Menschen 
sicher  sind.  Natiirlich  ist  damit  Jonson  gemeint,  dem  Marston 
fiir  die  Angriffe  in  Cynthia's  Revels  einen  Gegenhieb  versetzt. 
Auch  hinter  dem  Diimmling  Simplicius  Faber,  der  zu  dem 
gelehrten  Herrn  bewundernd  emporschaut,  ist  jedenfalls  eine 
bestimmte,  jetzt  nicht  mehr  nachweisbare  Personlichkeit  ver- 
borgen,  ohne  Zweifei  derselbe  abgeschmackte  Bewunderer  Ben 
Jonsons,  den  Dekker  im  Satiromastix  unter  dem  Nam  en  Asinius 
Bubo  verspottete.^  Als  satirischer  Kritiker  aller  der  Personen, 
deren  wunderliches  Treiben  sich  vor  iins  entfaltet,  erscheint 
der  Kavalier  Quadratus,  dem  Marston  manche  Ziige  von  sich 
selber  geliehen  hat,  und  der  gegeniiber  den  Verliebten  und  den 
Pedanten  die  gleiche  weltmannisch  liberlegene  Ironie  zur  Schau 
tragt.  Marston  racht  sich  auf  diese  Weise  fiir  die  geringschatzige 
Behandlung,  die  der  Pedant  Jonson  ihm  in  Cynthia's  Revels 
hatte  angedeihen  lassen.  Simplicius  Faber  erscheint  auch  noch 
in  einer  Nebenhandlung  als  das  Opfer  einer  Mystifikation :  einige 
ubermtitige  Schuljungen  reden  ihm  ein,  eine  reiche  Biirger- 
frau  sei  in  ihn  veriiebt,  und  beniitzen  seine  Leichtglaubigkeit, 
um  ihm  Geld  abzuschwindeln.  Fiir  solche  Situationen  stand 
ja  bei  der  Chorknabentruppe  von  St.  Paul  ein  reichliches  Personal 
zur  Verfiigung,  und  indem  Marston  diese  Knaben  auch  in  einer 
lateinischen  Unterrichtsszene  mit  allerlei  SchulspiiBen  vorfiihrte, 
hat  er  den  jugendlichen  Schauspielern  gewiB  eine  angenehme 
Aufgabe  gestellt.  Uberhaupt  hat  Marston  ohne  Zweifei,  ob- 
gleich  die  einzelnen  Situationen  nur  sehr  skizzenhaft  ausge- 
fiihrt  sind,  doch  mit  diesem  buuten  Mischmasch  eine  belustigende 
Wirkung  erzielt;  es  begegnen  uns  wohlgeluugene  derbkomische 
"Wendungen,  aber  in  den  galanten  Gesprachen  zwischen  Herren 


1)  Wie  Swinburne,  Age  S.  126  mit  Recht  bemerkt. 
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und  Damen  kommt  es  auch  hier  ofters  vor,  daB  Mai'ston 
plump  und  roh  wird,  wo  er  geistreich  und  zierlich  sein  will.' 
Wenn  er  seinem  Drama  als  , Induction'  ein  Gesprach  voran- 
stellte,  in  welchem  er  erklart,  der  Hauptzweck  eines  Theater- 
stiicks  sei,  den  Zuschauern  Vergniigen  zu  bereiten,  so  sagt  er 
das  offenbar  in  bewuBtem  Gegensatz  zu  dem  anmaBlich  refor- 
matorischen  Ton  der  , Induction'  von  Jonsons  , Every  Man  out'. 

Doch  hort  mit  ,"VVhat  you  will'  diese  unerquickliche  Polemik 
auf,  in  Marstons  Dramen  eine  Rolle  zu  spielen."-  Wenn  er 
uns  wieder  begegnet,  so  werden  wir  erkennen,  daB  er  inzwiscben 
sicb  auf  eine  hohere  Stufe  erboben  und  aucb  manche  von 
den  Fehlern  abgelegt  hat,  die  friiher  den  Spott  herausforderten. 

Wenn  wir  sehen,  daB  Ben  Jonson  und  Marston  sicb  von 
den  Berufsscbauspielern  zu  den  Chorknaben  wendeten,  so  ist 
das  wiederum  ein  Zeichen,  wie  sehr  das  Kindertheater  in  jenen 
Jahren,  als  es  den  Unmut  Shakespeares  hervorrief,  in  Mode 
war.  Auch  noch  ein  anderer  Theaterdichter  mit  literarischen 
Pratentionen ,  Chapman,  hat  diese  Wandlung  mitgemacht;  wie 
Jonson  und  Marston  verschwindet  er  im  Lauf  des  Jahres  1599 
aus  dem  Tagebuch  Henslowes  und  schreibt  nun  eine  Reihe  von 
Lustspielen  fiir  die  Kinder  der  koniglichen  Kapelle  im  Black- 
iriars- Theater.  Diese  Stiicke  wurden  zwar  alle  erst  spiiter  ge- 
druckt,  doch  sind  darunter  drei,  bei  denen  die  Zugehorigkeit  zu 
unserem  Zeitraum  auf  Grund  von  gelegentlichen  Anspielungen 
kaum  zweifelhaft  sein  kann. 

Bei  dem  Luspiel  , May-Day'  (ohne  vorherige  Eintragung 
gedruckt  1611)  ergibt  sich  die  Entstehungszeit  mit  groBer  Wahr- 
scheinlichkeit  daraus,  daB  ein  bombastisch-verzwicktes  Verspaar 


1)  Ein  Beweis,  daB  es  Marston  im  wirklichen  Leben  in  seinen  galanten 
Gesprachen  ebenso  erging,  ist  in  einer  in  Manninghams  Tagebuch  s.  d. 
21.  Nov.  1602  liberlieferten  Anekdote  enthalten.  2)  Da  der  Theaterstreit, 
auf  den  wir  nun  nieht  mehr  zuriickzukommen  brauchen,  im  obigen  nicht 
in  chronologischer  Reihenfolge  vorgefiihrt  wurde,  so  wird  vielleicht  eine 
ubersichtliche  Chronologie  der  Dramen,  in  denen  auf  diesen  Streit  Bezug 
genommen  wird,  willkommen  sein:  Herbst  1599  Marstons  Bearbeitung  des 
,Histriomastix';  Winter  1599/1600  Jonsons  'Every  Man  out';  vor  Sept.  1600 
Marstons  ,Jack  Drum's  Entertainment';  Winter  1600/1  Jonsons  , Cynthia's 
Revels";  Friihjahr  1601  Marstons  ,AVbat  you  -will';  im  weiteren  Verlauf 
von  1601  erst  Jonsons  , Poetaster',  dann  Dekkers  ,Satiromastix'. 
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aus  ,  Antonio  and  Mellida'  parodistisch  verwertet  wird,  was 
doch  wohl  auf  eine  Zeit  schlieBen  laBt,  als  Marstons  bald  ver- 
schollenes  Machwerk  noch  neu  war.i  Wir  kenuen  dies  Drama 
Chapmans  schon  als  eines  der  wenigen  Beispiele  der  Bearbei- 
tung  einer  italienischen  Renaissancekomodie  fiir  die  Londoner 
Biihne.-  Doch  hat  der  Dichter,  der  offenbar  in  der  dramatischen 
Literatur  Italiens  wohl  belesen  war,  sich  mit  richtigeni  Takt  den 
,Alessandro'  von  Piccolomini  zur  Bearbeitung  erwahlt,  also  ein 
Drama  jener  mehr  sentimental -romantischen  Richtiing,  wie  sie 
auf  der  Sieneser  Biihne  herrschte.  Er  hat  aber  seinem  eigenen 
Komodienstil  entsprechend  das  tiberlieferte  Gut  frei  umgestaltet. 
Der  Titelheld  des  italienischen  Liistspiels,  der  tugendhafte  Jiing- 
ling  Alessandro,  der  dem  Liebhaber  der  Komodie  als  "Warner 
und  Berater  zur  Seite  steht,  wird  unter  seinen  Handen  zu  dem 
kecken  Ludovico,  einem  , humorous  man'  in  der  Art  Birons 
und  Lemots,  der  die  Handlung  mit  seinen  zynischen  Glossen 
begleitet  und  seinen  Freund  belehrt,  man  miisse  den  Weibern 
keck  entgegengehen.  Den  Miles  gloriosus  des  Originals  hat 
Chapman  breiter  ausgefiihrt  und  ihm  mauche  charakteristische 
Ziige  verliehen,  die  diese  Figur  auf  der  englischen  Biihne  in 
den  Komodien  Ben  Jonsons  angenommen  hatte,  er  hat  sie 
vor  allem  auch  dadurch  lebendiger  gestaltet,  daB  er  ihr  die 
traditionellen  , Gulls'  beigesellt,  die  sich  von  der  iiberlegenen 
Lebensweisheit  ihres  Lehrmeisters  imponieren  lassen.  Die 
komische  Hauptfigur  des  Originals  ist  der  verliebte  Alte,  der 
unter  anderen  herkommlichen  Mystifikationen  es  auch  iiber  sich 
ergehen  lassen  muB,  daB  er  in  eine  groteske  Verkleidung  ge- 
steckt  wird,  um  sich  dem  Ziel  seiner  Wunsche  niihern  zu 
konnen.  Bei  Piccolomini  erscheint  er  als  ein  Schlosser  ver- 
kleidet,  bei  Chapman  in  einer  noch  groteskeren  Verkleidung 
als  Schornsteinfeger  iiber  und  ilber  schwarz  bemalt.  Ubrigens 
sind  manche  Szenen  des  Originals,  das  wie  so  viele  italienische 
Komodien    dieser    Zeit   an    tJberladung   mit   Handlung   leidet, 


1)  A^gl.  Fleay  1,  57,  wo  1601  als  Entstehungsjalir  angenommen  wird. 
Die  Auffuhrung  in  Blackfriars  ergibt  sich  aus  dem  Titelblatt.  Der  ,chonis 
juvenum  cantantes  et  saltantes'  zu  Anfang  des  Stilckes  spricht  auch  dafur, 
daB  das  Stiick  von  Chorknaben  und  nicht  von  den  seit  1609  in  Blackfriars 
tiitigen  Berufsschauspielern  aufget'iihrt  wurde.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  246. 


XL  May-Day.  231 

geschickt  zusammengestrichen;  es  besteht  zwar  immer  noch  ein 
UbermaB  von  Yerwicklung,  aber  im  ganzen  ist  die  Handlung 
doch  weit  lebendiger  and  spannender,  als  in  irgend  einer  von 
den  barocken  und  wunderlicben  Originalkoraodien  Cbapmans. 
Dabei  kommen  mancbe  UnAvabrscbeinlicbkeiten,  die  im  italieni- 
scben  Original  durch  die  Einbeit  des  Orts  entstanden  sind,  bei 
der  Ortslosigkeit  des  engliscben  Scbauplatzes  in  Wegfall.  Im 
Dialog  sind  einzelne  Wendungen  wortlicb  beibehalteu,  docb  ist 
Cbapman  darin  im  wesentlicben  originell,  wenn  er  aucb  bei  der 
Arbeit  imwillkiirlicb  von  der  italieniscben  Kunst  der  Fiibrung 
des  Dialogs  beeinfluBt  wurde,  der  bier  ganz  entscbieden  rascber 
und  munterer  als  sonst  bei  Cbapman  dabinflieBt.  AUe  die  Figuren 
entfalten  sicb  iiuBerst  lebendig  und  sind  mit  allerlei  neuen 
spaBhaften  EinfilUen  ausgestattet  i,  dabei  mangelt  das  engliscbe 
Kolorit  bier  ebensowenig  wie  in  den  meisten  engliscben  Original- 
lustspielen,  deren  Handlung  nacb  Italien  verlegt  ist. 

AuBer  dem  ,Alessandro'  bearbeitete  Cbapman  fiir  die  Cbor- 
knaben  aucb  noch  ein  anderes  fremdes  Drama,  den  Hautonti- 
morumenos  des  Terenz  unter  dem  Titel  ,A11  Fools',  ohne 
vorberige  Eintragung  gedruckt  mit  der  Jahreszabl  1605  und 
wie  wir  aus  dem  Titelblatt  erfahren,  ,in  Black  Friars  und  kiirz- 
licb  vor  Seiner  Majestat  aufgefiibrt.'  -    Wenn  Cbapman  im  Prolog 


1)  Ygl.  z.  B.  den  Streit  der  zwei  Gulls  III  3  oder  das  galante  Ge- 
spriich  des  einen  Gull  mit  einem  jungen  Madchen  V  1.  Freilich  laufen 
aucli  viele  obszone  SpaBe  mit  uuter;  diejenigeo,  die  an  das  Gewerbe  des 
Schornsteinfegers  anknilpfen,  sind  althergebracht,  s.  o.  Bd.  P  S.  453.  Zu 
dem  engliscben  Kolorit  gehort  es  auch ,  daB  die  Handlung  auf  den  Tag  der 
Maifeier  verlegt  ist,  wober  das  Stiick  seinen  Namen  hat.  2)  Dies  Drama 
kann  unmoglich  identisch  sein  mit  demjenigen ,  xiber  welcbes  Henslowe  be- 
merkt:  ,Lent  unto  thomas  dowton  the  2  of  July  1599  to  pay  ]\P  Chapman 
in  full  payment  for  his  Boocke  called  the  World  Rones  a  ■^•belles  and  now- 
all  foolles  but  the  foolle  some  of  XXX  s.',  denn  die  Worte  des  Titels  ,but 
the  fool'  wiirden  zu  unserm  Drama  schlechterdings  nicht  passen,  auch  ist 
es  —  entgegen  der  Ansicbt  Parrotts  —  ganzlich  undenkbar,  daB  unser 
Drama  durch  Umarbeitung  aus  dem  verloren  gegangeuen  Drama  entstanden 
sein  konnte,  das  jenen  Titel  trug,  und  in  welchem  ohne  Zweifel  der  Triiger 
der  Hauptrolle,  ein  Xarr,  sich  im  Lauf  des  Dramas  als  kliiger  herausstellte, 
als  alle  iibrigen  Personen.  Das  "^'idmungssonett  an  Sir  Thomas  "SYalsingham 
soil  nach  neueren  Forschungen  (vgl.  Athenaeum  27.  Juli  1908,  Parrott  S.  725 f.) 
eine  Falschung  Colliers  sein;  allerdings  hiitte  Collier  damit  ein  Meisterstiick 
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hervorhebt,  wie  schwer  es  sei,  es  alien  recht  za  machen,  iind 
dabei  von  denjenigen  spricht,  denen  die  Art  der  alteren  attischen 
Komodie  mit  ihrer  personlichen  Satire  nicht  gefalle,  so  kann 
man  vermuten,  daB  unser  Drama  etwa  1601,  wahrend  oder 
nicht  lange  nach  der  Zeit  des  Tbeaterkriegs  entstand,  als  die 
personliche  Polemik  auf  den  Londoner  Theatern  eine  so  groBe 
Rolle  spielte.^  Im  iibrigen  blickt  Chapmans  SelbstbewuBtsein 
im  Prolog  ebenso  wie  auch  nacbher  im  Epilog  deutlicb  bin- 
durch,  docb  auBert  es  sicb  mit  mebr  Heiterkeit  iind  Urbanitat, 
nicht  mit  solcher  schulmeisterlicben  Strenge  wie  bei  Ben  Jonson; 
im  Epilog  meint  Chapman  (offenbar  mit  Anspielung  auf  Martial 
IX  81),  es  sei  doch  wiclitiger,  den  Gasten  zii  gefallen  als  den 
Kochen,  und  schlieBt  mit  witziger  Verdrehung  des  Reiniworts: 

We  can  but  bring  you  meat  and  set  you  stools 
And  to  our  best  cheer  say,  you  all  are  — welcome. 

Die  libermaBig  verwickelte  und  doch  nicht  sonderlich  inter- 
essante  Handlung  der  Terenzischen  Komodie  wird  auch  in 
Chapmans  Bearbeitung  nicht  iibersichtlicher  und  interessanter. 
Die  Hauptpersonen  sind  auch  hier  die  beiden  alteu  Nachbarn 
und  ihre  Sohne,  deren  Liebeshandel  den  Alten  soviel  Sorge 
bereiten.  Doch  sind  die  Alten  hier  anders  charakterisiert.  Yon 
der  statarischen  Eroffnungsszene,  die  mit  Recht  als  die  schonste 
Szene  in  der  Terenzischen  Komodie  gilt,  hat  Chapman  keiuen 
Gebrauch  gemacht.  Menedemus  (Marcantonio)  hat  seinen  Charakter 
als  schwermiitiger  Selbstqualer  verloren  und  Chremes  (Gostanzo) 
hat  nichts  von  den  liebenswiirdig  gutmiitigen  Ziigen,  die  bei 
Terenz  besonders  am  Anfang  hervortreten ;  er  hat  etwas  Bitteres, 
Hohnisches,  Hartes,  und  es  wurde  schon  mit  Recht  bemerkt, 
daB  Chapman  bei  dieser  Figur  wobl  an  den  strengen  Yater 
Demea  in  den  terenzischen  Adelphoe  dachte.  Gegeniiber  Marc- 
antonio gefallt  er  sich  ofters  in  eineni  spottischen  Ton  der 
Uberlegenheit.  Sein  leichtsinniger  Sohn  erscheint  trotz  der 
ublichen  Yerlegung  des  Schauplatzes  nach  Italien  doch  ganz  in 
einen    englischen    Kavalier    umgewandelt,    allerdings   ist    seine 

im  echtesten  Stil  Chapmans  vollbracht,  auch  lieBe  sich  die  Unterdriiokung 
der  Widmung  in  den  meisten  erhaltenen  Exemplarea  mit  denr  Inhalt  der 
spateren  AVidmung  der  Byron -Tragodie  sehr  wohl  vereinigen;  s.  o.  Bd.  IV 
S.  103.         1)  Eine  weitere  diesbeziigliche  Anspielung  II  1  336f. 
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Geiiebte  Gratiana  keine  Hetare,  wie  die  Bacchis  des  Terenz, 
nnd  so  kanu  denn  auch  bier,  im  Gegensatz  zu  Terenz,  eine 
Vereinigung  fiir  das  Leben  am  SchkiB  der  Handlung  eintreten. 
Und  ebensowenig  wie  die  Hetare,  ist  der  intrigante  Lustspiel- 
sklave  in  die  raoderne  Komodie  iibernommen,  Chapman  macht 
aus  ihm  einen  jiingeren  Sohn  des  Marcantonio,  namens  Rinaldo, 
einen  Studenten  aus  Padua,  einen  ,  humorous  man',  der  mit 
iibermiitiger  Heiterkeit  alle  die  schlaaen  Betriigereien  durch- 
fiihrt;  auch  in  seinera  May-Day  hat  er  ja  eine  Figur  des  Originals 
in  iihnlicher  Weise  umgewandelt.  AuBerdem  fiigt  Chapman 
noch  eine  Zwischenhandlung  ein,  in  deren  Mittelpunkt  der 
eifersiichtige  Cornelio  steht,  eine  karikierte  Figur  nach  Jonson- 
scher  Art.  Seine  Eifersucht  ist  ebenso  grundlos  und  ebenso 
krankhaft  wie  die  des  Kaufmanns  in  , Every  Man  in'.  Dabei 
ist  er  toricht  genug,  libera!!  von  seinem  Argwohn  zu  reden^; 
der  angebliche  Liebhaber,  mit  dem  er  seine  Frau  im  Verdacht 
hat,  ist  ein  abgesclimackter  Gul!,  wie  uns  deren  schon  so  viele 
begegnet  sind.  In  der  Fiihrung  des  Dialogs  hat  Chapman 
zwar  ein  paar  Stelien  des  Originals  geschickt  benutzt,  im  all- 
gemeinen  ist  er  aber  bier  vollkommen  selbstandig,  und  so  wenig 
der  Gesamtaufbau  befriedigen  kann,  so  gliicklich  ist  der  Dichter 
in  manchen  neuen  Wendangen,  die  er  dem  Dialog  gegeben  hat; 
,A11  Fools'  gehort  hinsichtlich  des  Konversationstons  zu  seinen 
besten  Lustspielen. - 

Chapmans  Komodie  ,Sir  Giles  Goosecap'  wurde  am 
10.  Januar  1606  eingetragen  und  erschien  mit  derselben  Jahres- 
zahl  im  Druck  mit  dem  Zusatz  auf  dem  Titel  , presented  by 
the  Children  of  the  Chapel'.  Doch  muB  es  noch  aus  der  Zeit 
der  Konigin  Elisabeth  herstammen.^     Unter  den  Dramen,   die 

1)  IV  1,  237  wird  ihm  entgegengehalten :  "Will  you  make  a  trumpet 
of  your  own  horns?  2)  Ygl.  besonders  I  1,  34t)ff.  und  lY  1,  75 ff.  Eine 
eingehende  Yergleichung  mit  Terenz  in  der  Dissertation  von  Stier  (Halle  1904). 
3)  "Wenn  II,  140  von  der  AYitwe  Eugenia  gesagt  wird:  ,She  is  the  best 
scholar  of  any  woman,  but  one,  in  Europe',  so  ist  die  Auspielung  auf 
Elisabeth  unverkennbar;  andere  Argumente,  die  schon  fiir  die  Entstehung 
vor  Elisabeths  Tod  vorgebracht  wurden,  scheinen  niir  weniger  stichhaltig. 
Trotzdem  daB  Chapman  nicht  als  Yerfasser  auf  dem  Titel  genanat  wird, 
konnen  wir  doch  aus  zahlreichen  und  unwiderleglicheu  inneren  Griiiiden 
seine  Yerfasserschaft  annehmen ,  niiheres  hieriiber  bei  Parrctt  S.  891  f. 
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Chapman  alleia  verfaBte,  ist  dies  das  einzige,  das  in  England 
spielt  und  auch  der  Stoff  ist  aiis  der  heimischen  Literatur  ent- 
lehnt,  aus  Chancers  Epos  von  Troilus  nnd  Cressida.  ^  Auch 
hier  ein  Oheim,  der  seine  jSTichte  an  einen  Freund  verkuppelt; 
ganz  wie  Pandarus  gegeniiber  Cressida  die  Vorziige  des  Troilus 
anpreist,  so  riihrut  Lord  Momford  gegeniiber  seiner  Nichte 
Eugenia  seiuen  jungen  Freund  Clarence,  beide  juuge  Damen 
sind  Witwen  und  beiden  Oheimen  ist  die  ernste  schwarze 
Witwentracht  zuwider,  beide  ermuntern  zuerst  die  schtlchternen 
Liebhaber  zu  einer  schriftlichen  Liebeserklarung  und  sodann 
die  Damen  zu  einer  freundlichen  Antwort,  Avobei  sie  sich  das 
alte  Argument  der  Kuppler  nicht  entgehen  lassen,  es  sei  grau- 
sam,  einen  Meuscben  aus  unerwiderter  Liebe  sterben  zu  lassen. 
Endlich  wird  die  entscheidende  AYendung  in  beiden  Fallen  da- 
durch  herbeigefiihrt,  daB  die  Liebhaber  auf  den  Rat  der  Kuppler 
sich  krank  stellen.  Indes  handelt  es  sich  bei  Chapman  nicht 
um  eine  leichtfertige  Yerfiihrungsgeschichte.  Lord  Momford  ist 
doch  besser  als  Pandarus,  er  geht  darauf  aus,  seine  Nichte  mit 
Clarence  zu  vermahlen,  Clarence  ist  ein  junger  Gelehrter  und 
idealistischer  Schwarmer,  der  auch  immer  wieder  an  seine 
Liebesgedanken  philosophische  Betrachtungen  aukniipft.  Fiir  uns 
sind  diese  Betrachtungen  ebensowenig  genieBbar,  wis  die  des 
Dowsecer  in  Chapmans  friiherem  Drama  -,  doch  hat  der  Dichter 
offenbar  hier  wie  dort  eine  Selbstschilderung  und  Selbstverherr- 
lichung  beabsichtigt;  Eugenia  ist  eine  gelehrte  Dame,  bei  der 
die  sinnliche  Liebe  ganz  hinter  der  idealen  Seelengemeinschaft 
zuriicktritt,  sie  sagt  selber  zu  dem  Geliebten: 

knowledge  is  the  bond, 
The  seal,  and  crown  of  our  united  minds. 

Clarence  wagt  zwar  anfangs  nicht,  den  Besitz  der  reichen  und 
vornehmen  Dame  zu  erhoffen,  aber  auch  der  Unterschied  in 
den  Gliicksgiitern  wird  dadurch  aufgehoben,  daB  nachdem  die 
beiden  sich  gefunden  haben,  Lord  Momford  seinen  jungen 
Freund  zu  seinem  Erben  einsetzt.  Merkwlirdig  ist  aber  doch 
die    Art,    wie    der   Dichter    die    schlieBliche   Yereinigung    der 


1)  Vgl.  den  Nachweis  von  Eittredge  (s.  o.  Bd.  IT  S.  293)  und  Bail- 
mann  in  der  Anglia  25,  Iff.  2)  S.  o.  S.  88. 
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Liebenden  herbeifiihit:  Lord  Momford  richtet  es  so  ein,  daB 
Eugenia  ein  Gespriich  des  Clarence  niit  einem  Arzt  belauscht, 
Clarence  weiB,  daB  er  belauscht  ist,  und  spricht  daraufhin  von 
seiner  Liebeskrankheit  und  seiner  begeisterten  idealen  Xeigung; 
auf  diese  plurape  Art  wird  auch  Eugenia  dazu  gebracht,  sich 
zu  erkliiren. 

Bei  Abfassung  dieser  Szenen  dachte  Chapman  offenbar,  es 
niilsse  doch  sehr  schon  sein,  wenn  auch  andere  arme,  unprak- 
tische,  in  ihre  Gedankeuwelt  versenkte  Gelehrte,  vor  allem  er 
selber,  in  ahnlicher  Weise  ihr  Gliick  machten.  Und  daB  er 
wirklich  filr  sich  ein  seiches  Gliick  erstrebte  und  dabei  vor 
ahnlichen  fragwiirdigen  Kunstgriffen  wie  in  seinem  Drama 
nicht  zuriickschreckte,  dafilr  haben  wir  einen  interessanten  Beleg 
in  einigen  Briefen  Chapmans,  die  in  neuerer  Zeit  ans  Licht 
gezogen  wurden.  Daraus  sehen  "wir,  daB  er  urn  die  Hand  einer 
Witwe  anhielt,  die  mit  ihm  zu  gleicher  Zeit  als  Gast  im  Hause 
eines  Freundes  verweilte,  auBer  einem  Liebesbrief  an  diese  Witwe 
hat  sich  auch  noch  ein  Brief  an  den  Gastfreund  erhalten,  worin 
er  diesem  das  Ivonzept  zu  einem  Briefe  iibersendet,  den  der 
Freund  an  die  Witwe  schicken  soil,  um  ihr  die  Verraahlung 
mit  Chapman  anzuraten.  Chapman  schreibt  Wort  fiir  Wort 
vor,  was  der  Freund  zur  Anpreisuug  seiner  Heiratskandidatur 
sagen  solle  und  er  hat  auf  diese  Art  sein  eigenes  Lob  sehr 
stark  aufgetragen;  unter  anderem  verlangt  er  von  dem  Freund, 
er  solle  der  Witwe  schreiben:  ,Let  me  therefore  intreat  you  to 
think  nothing  you  have  or  can  bring  with  you  too  much  to 
join  with  that  he  shall  add  unto  your  estate';  mit  anderen 
Worten:  er  verlangt,  daB  der  Freund  ganz  ebenso  zu  seinen 
Gunsten  eintreten  solle,  wie  im  Drama  Momford  zugunsten  des 
Clarence;  Momford  hebt  dort  ausdriicklich  hervor,  daB  der  Ter- 
mogensunterschied  durch  die  geistigen  Torzllge  des  Gelehrten 
reichlich  aufgewogen  werde.  Wann  diese  Briefe  geschrieben 
wurden,  w-issen  wir  nicht,  aber  jedenfalls  haben  wir  hier  einen 
der  verschwindend  seltenen  Fiille,  avo  in  einem  englischen 
Drama  jener  Zeit  der  Zusammenhang  mit  personlichen  Erleb- 
nissen  des  Dichters  deutlich  hervortritt.  Freilich  scheint  es, 
daB  Chapman  nicht  ans  Ziel  seiner  Wiinsche  gelangte;  er  ist 
arm  gestorben   und  es  hiingt  wohl  mit  seinen  Erfahruugen  in 
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dieser  Beweibungsangelegenheit  zusammen,  wenn  er  in  einem 
spateren  Drama  ,The  Widow's  Tears'  mit  bitterer  Satire  zwei 
Witwen  schildert,  die  weit  davon  entfernt  sind,  ihren  Anbetern 
gegeniiber  auf  Intellektualismiis  und  Idealismus  das  Haupt- 
gewicht  zu  legen.^ 

Neben  den  drei  Personen,  zwischen  denen  sich  die  Haupt- 
bandlung  abspielt,  treiben  sicb  zur  Ausfiillung  noch  allerlei 
sonstige  Figuren  auf  der  Biihne  herum.  Eugenia  hat  zwei 
junge  Damen  als  Begleiterinnen  und  es  erscheinen  drei  Kava- 
liere,  die  sich  um  die  Gunst  der  Damen  bewerben.  Einer 
ist  Sir  Giles  Goosecap,  der  dem  Stiick  den  Namen  gibt,  ein 
Diimmling  ahnlicher  Art  wie  Labesha  in  Chapmans  , Humour- 
ous Day's  Mirth'  oder  Poggio  in  seinem  , Gentleman  Usher', 
Chapman  hat  auf  ihn  allerlei  Abgeschmacktheiten  iibertragen, 
die  er  in  einer  franzosischen  Anekdotensammlung  von  einem 
Dummkopf  erzahlt  fand-,  daneben  beweisen  einzelne  Ziige,  z.  B. 
wenn  Sir  Giles  sich  seiner  Geschicklichkeit  in  weiblichen  Hand- 
arbeiten  riihmt,  daB  Chapman  bei  dieser  Diimralingsfigur  wohl 
eine  bestimmte  Person  im  Auge  gehabt  hat,  Dasselbe  gilt  wohl 
auch  fiir  einen  auderen  Bewerber,  Foulweather,  der  als  ein  be- 
geisterterBewunderer  franzosischer  Feinheit  undEleganz  geschil- 
dert  wird.  Und  jeder  von  ihnen  hat  auch  noch  einen  wohlwoUen- 
den  alteren  Herrn  zur  Seite,  der  den  Damen  gegeniiber  seine  Yor- 
ziige  betont  und  seine  Fehler  nachsichtig  beschonigt.  Ahnlich 
wie  dies  Ben  Jonson  ofters  tut,  macht  hier  auch  Chapman  auf  die 
wunderlichen  Eigenschaften  dieser  Originale,  noch  ehe  sie  auf- 
treten,  durch  vorbereitende  Gesprache  aufmerksam,  diese  Auf- 
gabe  iibernehmen  drei  vorlaute  kleine  Pagen,  wie  sie  ja  gerade 


1)  Die  Briefe  Chapmans  wurden  von  Dobell  ans  Licht  gezogen,  s.  o. 
Bd.  IV  S,  174,  Dobell  venveist  indes  bloB  auf  den  Zusammenhang  mit  ,The 
Widow's  Tears';  Chapmans  Autorschaft  des  Sir  Giles  Goosecap  war  damals 
(1901)  noch  nicht  anerkannt.  2)  Les  Apophthegmes  du  Sieur  Gaulaid 

von  Tabourot  des  Accords,  vgl.  SchoU  in  Modern  Philology  11,  547ff,  Diese 
Witze  sind  allerdings  sehr  kindlich,  z,  B.  ,Meinrreund  X.  kann  unmoglich 
gestorbeu  sein,  denn  das  hatte  er  mir  jedenfalls  geschrieben',  oder  ,Ziinde 
doch  eiumal  das  Licht  an,  um  zu  sehen,  ob  es  sohon  Tag  ist'  usw.  Wenn 
Scholl  auBerdem  auch  eine  AuJBerung  Poggios  (Gentleman  Usher  I,  1)  als 
Entlehnung  aus  dem  ,  Apophthegmes'  nachweist,  so  ist  das  ein  Grund  mehr, 
um  Chapman  auch  fiir  den  Verfasser  von  ,  Sir  Giles  Goosecap '  zu  halten. 
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auf  dem  Chorknabentheater  haufig  erscheinen.  Die  jungeri 
Damen  in  Eugenias  Gefolge  treten  ihren  einfaltigen  Bewerberu 
anmutig  und  sclilagfertig  im  Stil  der  Beatricen  und  Rosalinden 
eutgegen,  aber  schlieBlich  erhoren  sie  sie  doch. 

Man  erkennt  aus  den  erwahnten  Dramen  Jonsons,  Mar- 
stons  und  Chapmans,  daB  auf  den  Chorknabentheatern  jetzt 
ebenso  wie  in  friiberer  Zeit  die  heitere  Muse  vorherrschte ;  selbst 
Marstons  , Antonio  and  Mellida'  gebort  ira  ersten  Teil  noch  in 
dies  Gebiet  und  lauft  erst  nachber  in  eine  Tragodie  aus.  Auch 
die  anonymen  Cborknabenstucke,  die  sicb  aus  dieser  Zeit  er- 
balten  baben,  tragen  denselben  Charakter.  Vor  allem  ist  bier 
ein  Drama  ,Tbe  Maid's  Metamorpbosis'  zu  erwiibnen,  das  am 
24.  Juli  1600  eingetragen  und  mit  derselben  Jabreszabl  gedruckt 
wurde,  ,wie  es  verscbiedene  Male  von  den  Kindern  von  St.  Paul 
aufgefiibrt  worden  war*.  ^  Es  entspricbt,  was  den  Inbalt  be- 
trifft,  durcbaus  den  Traditionen,  die  scbon  friiber,  in  der  Bliite- 
zeit  Lyljs  auf  dieser  Biibne  berrscbend  waren.  Der  Scbauplatz 
ist  wiederum  eine  romantiscbe  Einsamkeit,  in  der  sicb  Gotter, 
Prinzen  und  Prinzessinnen,  verliebte  Scbiifer  und  vorlaute  kleine 
Pagen  berumtreiben.  "Wenn  auBerdem  aucb  nocb  die  Feen  mit 
anmutigem  Gesang  und  Tanz  erscbeinen: 

By  the  moon  we  sport  and  play 
T\'ith  the  night  begins  our  day  etc. 

und  darauf  sicb  mit  den  Pagen  in  eine  lustige  Unterredung 
einlassen,  so  macbt  das  durcbaus  den  Eindruck  einer  Eemini- 
szenz  an  den  Sommernacbtstraum.^  Dies  wiirde  aucb  dafiir 
sprecben,  daB  die  , Maid's  Metamorpbosis'  nicbt  etwa  scbon  aus 
der  frliberen  Zeit  der  St.  Pauls -Truppe  (vor  1591)  stammt,  wo 
der  Sommemacbtstraura  nocb  nicbt  gedicbtet  war,  sondern  erst 
aus  der  Zeit  der  TViedereroffnung  ibres  Tbeaters.  Die  Heldin 
des  Dramas,  Eurymine,  wird  von  zwei  Dienern  des  Herzogs 
Telemacbus  in  die  Waldeinsamkeit  gefiibrt,  wo  sie  getotet  wer- 
den  soil,  well  der  Herzog  das  Liebesverbaltnis  der  Kiedrig- 
geborenen  mit  seinem  Sobne  Ascanio  nicbt  dulden  will,  docb 


1)  Neudruck  in  der  Lyly-Ausgabe  von  Bond  Bd.  III.  2)  Vgl.  z.  B. 
II  3,  76 if.  Second  Fairy:  My  name  is  Cricket.  Frisco:  I  would  I  were  a 
chimney  for  your  sake,  und  andere  iihnliche  Repliken;  wie  Midsummer 
Night's  Dream  IIIl,182ff. 
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werden  die  Abgesaudten,  wie  das  ira  Volksmiirchen  iiblich  ist, 
von  Mitleid  bewegt,  imd  erlegen  ein  Tier,  dessen  Herz  sie  als 
das  Herz  der  getoteten  Eurymine  ausgeben  wollen.  Dann  wird 
Eurymine  im  Wald  von  einem  Jager  und  einem  Hirten  um- 
Avorben,  ganz  in  ahnlicher  Art  wie  die  Lady  of  the  May  in 
Sidneys  pastoralem  Drama ^,  ja  sogar  Apollo  steigt  hernieder 
und  erklart  ihr  seine  Xeigung.  Eurymine  kann  sich  seiner 
nicht  anders  erwehren,  als  indem  sie  sich  von  ihm  schworen 
iJiBt,  er  solle  ihr  eine  Bitte  gewahren  und  hierauf  von  ihm 
verlangt,  er  solle  sie  in  einen  Mann  verwandeln,  was  denn 
anch  Apollo  widerwillig  tun  muB.  Er  sagt:  ,So,  jetzt  bist  du 
ein  Mann',  und  die  Zuschauer  miissen  es  glauben.  Der  Prinz 
Ascanio,  der  mit  seinem  Pagen  Joculo  die  Geliebte  im  Walde 
sucht,  ist  natiirlich  von  dieser  Verwandlung  sehr  peinlich  be- 
riihrt,  doch  gerat  alles  wieder  in  Ordnung,  nachdem  der  Aveise 
Einsiedler  Amaranthus  den  Liebenden  den  Rat  erteilt  hat,  sie 
mochten  Apollo  um  Riickverwandlung  bitten  und  diese  Bitte 
von  , three  or  four  Muses'  unterstiitzt  wird,  die  einen  Gesang 
an  Apollo  richten.  So  kann  denn  zum  SchluB  die  Vermah- 
lungsfeier  stattfinden  mit  Musik  Apollos  und  der  Musen;  Apollo 

sagt: 

Mean  space,  upon  this  harpe  will  Phoebus  play; 
So  both  of  them  may  boast  another  day. 
And  make  report  that  -when  their  wedding  chanc'd 
Phoebus  gave  music,  and  the  Muses  danc'd. 

In  solchen  gereimten  Quinaren  ist  das  ganze  Drama  verfaBt, 
abgesehen  von  den  komischen  Prosaszenen  und  eingelegten  Ge- 
sangen.  Wenn  also  auch  inhaltlich  die  Lylyschen  Reminiszenzeu 
sich  durch  das  ganze  Stiick  hindurchziehen  —  vor  allem  ist 
uns  ja  die  Verwandlungsgeschichte,  allerdings  in  geistvollerer 
Behandlung,  schon  in  Lylys  Galathea  begegnet  —  so  hat  doch 
dieser  Unterschied  in  der  Yersform  in  neuerer  Zeit  die  meisten 
davon  zuriickgehalten,  die  , Maid's  Metamorphosis'  nach  dem 
Vorgang  einiger  Schriftsteller  des  17.  Jahrhunderts  fiir  ein  Werk 
Lylys  zu  erklaren.  Ein  zwingender  Gegengrund  ist  das  freilich 
nicht.  Manche  dachten  auch  schon  an  die  Autorschaft  Days, 
dessen  romantische  Dramen  aus  der  Zeit  um  1605  in  mancher 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  42. 
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Hinsicht  mit  denen  Lylys  verwandt  siiid  und  die  dabei  auch 
eine  entschiedene  Neigung  zeigen,  in  den  Quinaren  den  Keim 
eintreten  zu  lassen.  Doch  ist  das  natiirlich  etwas  anderes  als 
die  ausschlieCliche  Verwendiing  des  Reims,  mit  der  die  , Maid's 
Metamorphosis'  unter  den  eigentlichen  Theaterstiicken  dieser 
Zeit  vollig  vereinzelt  dasteht.  Es  ist  das  also  wieder  ein  Fall, 
AYo  die  Attributionen  zu  nichts  fiihren  und  wo  der  Annahme 
nichts  im  Wege  stelit,  daB  wir  es  rait  deni  Werk  eines  talent- 
vollen  Dilettanten  zu  tun  haben,  der  sich  auf  seine  Art  die 
erprobten  Kunstmittel  des  romantisch-pastoralen  Dramas  zu- 
nutze  machte. 

Zu  den  Repertoirestiicken  der  St.  Paulstruppe,  die  im  Druck 
erhalten  sind,  gehort  auch  die  Komodie  ,The  Wisdom  of  Doctor 
Dodypoll'  (eingetragen  7.  Okt.  1600  und  mit  derselben  Jahres- 
zahl  gedruckt).^  Es  ist  ein  wunderlich  ungeschicktes  Machwerk. 
In  den  engen  Raum  von  etAva  1700  Zeilen  Avird  eine  Fiille 
A^on  verworrenen  Liebesabenteuern  zusammengepreBt,  die  sich 
teils  am  Hofe  eines  Herzogs  von  Sachsen,  toils  im  Hause  eines 
Juweliers  Flores  abspielen,  auBerdem  sind  auch  noch  Feen  und 
ein  Zauberer,  sowie  ein  lustiger  Diener  Hans  und  ein  lustiger 
Bauer,  ferner  ein  Englisch  radebrechender  franzosischer  Doktor, 
der  dem  Stiick  den  Namen  gibt,  in  die  Handlung  verflochten. 
Im  Yordergrund  stehen  die  Liebeshandel  der  zwei  Tochter  des 
Juweliers,  fiir  die  hilBliche  Tochter  Cornelia  will  der  Yater 
einen  Freier  gewinnen  mit  Hilfe  eines  Liebestranks,  den  der 
quacksalberische    franzosische  Doktor   anfertigen  soil;    in    ihre 


1)  Neudruck  bei  Bullen,  Old  Plays  3,  97ff.  Nach  Steevens  vor  1596 
verfaBt,  eine  Angabe,  die  hbchst  wahischeinlicli  darauf  zurlickgeht,  daB  im 
Jahre  159G  bei  Nash  (ed.  Mc  Kenow  III  14)  vou  einem  Dr.  Dodipovvle  die 
Rede  ist.  Doch  fiuden  sich  im  Oxforder  Worterbuch  s.  v.  Doddypoll  Belege 
seit  1401  fiir  das  Wort  in  der  Bedeutung  ,Dammkopf'  und  1581  die  Be- 
zeichnung  , Doctor  Doddypoll'  fiir  einen  gelehrten  Dummkopf.  Das  Stiick 
wurde  offenbar  nicht  lange  vor  der  Drucklegung  fiir  die  neuorganisierto 
Kindertruppe  geschrieben,  die  Worte  S.  129:  , reason's  fled  to  animals'  be- 
ziehen  sich  offenbar  auf  Shakespeares  , Caesar',  1112,109,  eine  Stelle,  die 
ja  auch  von  Jonson  verspottet  wurde,  s.  o.  S.  194.  Wenn  die  haBIicije 
Cornelia  schlieBlich  von  einem  Freunde  des  Yaters  aus  Freundschaft  gehei- 
ratet  wird,  so  beruht  das,  wie  bereits  Langbaine  sab,  auf  der  Geschichte 
von  Zenothemis  und  Menekrates  in  Lucians  vielgelesenem  Toxaris  (cap.  24). 
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schone  Schwester  Lucilia  bat  sich  ein  Lord  Lassingbergh  ver- 
liebt,  der  sich  als  Maler  in  das  Hans  eingescblichen  und  die 
Gunst  des  Madchens  gewonnen  hat.  Am  Anfang  des  Stiickes 
sehen  "wir  ihn  bei  der  Arbeit  an  der  Staffelei,  ihra  gegeniiber 
die  Geliebte.    Seine  ersten  AVorte: 

Welcome,  bright  morn,  that  with  thy  golden  rays 
Reveal'st  the  variant  colours  of  the  world, 

sowie  das  anscblieBende  Gesprach,  in  dem  sich  Kunst-  und 
Liebesschwarmerei  durchdringen,  bilden  einen  vielversprechen- 
den  Anfang;  Lamb  hat  diese  Szene  in  seine  , Specimens'  auf- 
genommen  und  dadurch  fiir  das  Stiick  ein  giinstiges  Yorurteil 
erweckt,  das,  wie  Bullen  mit  Recht  bemerkt,  sich  nach  der 
erneuten  Yeroffentlichung  des  Ganzen  in  Enttauschung  ver- 
wandeln  muBte.  Denn  nach  diesem  ersten  gliicklichen  Anlauf 
konnte  der  Verfasser  —  offenbar  einer  der  vielen  theatralischen 
Dilettanten  —  nicht  wieder  auf  die  gleiche  Hohe  geiangen. 

In  diesem  Zusammenhange  verdient  auch  William  Percy 
(1575 — 1648),  der  dritte  Sohn  des  Earl  Henry  von  Northumber- 
land eine  kurze  Erwahnung.  Er  hatte  1594  eine  Sammlung 
von  Sonetten  veroifentlicht  und  hinterlieB  in  der  Handschrift 
sechs  Dramen,  die  er  fiir  die  Auffiihruug  durch  die  Knaben 
von  St.  Paul  bestimmte.  K'ur  zwei  davon  warden  veroffentlicht^ 
und  es  ist  das  auch  in  Anbetracht  ihres  literarischen  "Wertes 
mehr  als  geniigend,  doch  wlirde  sich  wegen  der  sehr  ausfiihr- 
lichen  szenischen  Angaben,  die  uns  manche  Einblicke  in  das 
Biihnenwesen  gewahren,  eine  vollstaudige  Yeroffentlichung  doch 
vielleicht  verlohnen.  Ob  diese  Dramen  wirklich  aufgefiihrt 
wurden,  ist  freilich  zweifelhaft,  aber  der  Yerfasser  war  jeden- 
falls  mit  dem  Londoner  Theaterwesen  aufs  geuaueste  vertraut. 
Yon  den  zwei  gedruckten  Stiicken  hat  das  eine  ,The  Cuck 
Queanes'  and  Cuckolds'  Errants'  am  SchluB  die  Jahres- 
zahl  1601.  Es  spielt  in  der  Zeit  der  Armada,  doch  hat  der 
groBe  historische  Hintergrund  keinen  EinfluB  auf  die  Handlung, 
eine  sehr  lang  und  schleppend  ausgefiihrte  Geschichte  zweier 
Ehepaare,  die  iibers  Ereuz  heimliche  Liebesverhaltnisse  unter- 

1)  von  Haslewood,  London  1824.  Uber  den  Yerf.  vgl.  Dictionary-  of 
Nat.  Biogr.  and  Eeynolds  in  Modern  Philology  12,  241  ft.  Auch  s.  o.  Bd.  lY 
S.  437. 
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halten,    dann    nachdem    die  Manner    den  Sachverhalt  entdeckt 
haben,  gebiirden  sie  sich  mit  einer  nicht  recht  verstiindlichen 
sittlichen  Entriistiing,    sie   verlassen    hierauf  ihre   Frauen  und 
nehmen    sich  eine  gemeinsame  Geliebte,    wahrend  die  Frauen 
den  Gemahl  der  betreffenden  Dame  zu  ihrem  gemeinsamen  Ge- 
liebteu  erheben.     Zwischendurch  zieht  sich  ais  Nebenhandlung 
eine    Geschichte    aiis    Painters   iSTovellensammlung:    von    deni 
schlauen  Streich  dreier  Spitzbuben,  die  einen  Doktor  Juris  um 
eine  Bowie,  eine  kostbare  Goldschmiedearbeit  betriigen;  dieselbe 
Geschichte,  weit  lustiger  behandelt,  wird  uns  noch  in  Marstons 
, Dutch  Courtesan'  begegnen.    In  diese  Begebenheiten  ist  auch 
ein  zu  allerlei  Schwanken  aufgelegter  Gastwirt  verwickelt,  auch 
wieder  nach  dem  Muster  seines  Berufsgenossen  in  den  ,Lustigen 
Weibern',    ebenso    werden    wir    durch    den  Namen    des   einen 
Spitzbuben,    Nim,    auf   Shakespeare   hingewiesen.     Doch    sind 
immerhin  auch  einige  recht  spaBhafte  AVendungen  mit  unter- 
gelaufen.i    Ganz  mifilungen  ist  das  andere  Drama  ,T he  Faery 
Pastorall  or  Forrest  of  Elves'  (verfaBt  1603),  wo  dargestellt 
wild,  wie  im  Walde  drei  jagdlustige  Nymphen  oder  Feen  ihre 
Liebhaber  foppen  und  dann  wieder  von  ihnen  gefoppt  werden, 
das    alles    in   einem   Stil,    in   welchem  eine  affektiert  blumen- 
reiche  Sprache  mit  widerwiirtigen  Zoten  abwechselt.    Abgesehen 
davon,  daB  zum  Teil  Blankverse  angewandt  sind,  ist  die  Nach- 
ahmung  Lylys  unverkennbar;  es  sind  auch  zahlreiche  komische 
Szenen  eingestreut,  in  denen  wiederum  ein  Pedant  seine  Schul- 
spaBe  zum   besten  gibt,  mehrmals  ist  auch  der  Dialog  durch 
Liedervortriige  unterbrochen. 

Vor  allem  aber  erscheint  gegen  Ende  dieses  Zeitraums 
auf  dem  Theater  der  St.  Paulstruppe  ein  neuer  Dichter,  der  uns 
als  eine  der  charakteristischsten  und  merkwiirdigsten  Erschei- 
nungen    unter    den    Playwrights    noch    ofter    begegnen    wird. 


1)  Als  der  eine  Ehemann,  nachdem  er  die  Untreue  seiner  Frau  be- 
merkt  hat,  nach  Italien  reisen  ^ill,  sagt  sein  Diener:  , Having  already 
horns,  as  you  have,  then  likewise  you  being  italianate,  so  might  you  be- 
come de\'il  incarnate.'  Wenn  der  Wirt  einmal  sagt:  ,Quod  supra  nos, 
nihil  ad  nos;  what  is  above  my  nose,  is  not  in  my  nose',  so  ist  das  viel- 
leicht  ein  gangbarer  lateinischer  Schulwitz,  wie  deren  auch  mehrere  in  den 
Eollen  der  Spitzbuben  und  Leute  aus  dem  Volke  vorkommen. 

Creizenach,  Drama  V.  16 
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Thomas  Middleton  (c.  1570 — 1627)  war  durch  seine  Her- 
kunft  und  seinen  Lebenslauf  aufs  engste  mit  der  Stadt  ver- 
wachsen,  die  den  Schauplatz  seiner  meisten  Komodien  bildet.^ 
Ohne  Zweifel  empfing  er  in  seiner  Jugend  wie  die  meisten 
seiner  Kunstgenossen  eine  humanistische  Bildung,  ob  er  eine 
Universitat  besucht  hat,  steht  nicht  fest.  Wahrscheinlich  ist  er 
aber  mit  einem  der  beiden  Thomas  Middletons  identisch,  die 
1593  und  1594  Mitglieder  von  Gray's  Inn  wurden,  jedenfalls 
zeigt  er  sich  in  seinen  Komodien  aus  dem  Londoner  Lebeu 
mit  dem  Treiben  in  den  juristischen  Kreisen,  wie  auch  mit 
den  Kniffen  und  Pfiffen  der  Advokaten  und  Winkeljuristen 
wohlvertraut.  "VYann  er  zuerst  als  Schriftsteller  auftrat,  laBt 
sich  nicht  mehr  bestimmen;  es  ist  fraglich,  ob  er  derselbe 
Thomas  Middleton  ist,  der  1597  ein  weitschweifiges  und  lang- 
weiliges  Gedicht  unter  dem  Titel  ,The  Wisdom  of  Solomon 
Paraphrased'  mit  einer  Widmung  an  den  miicbtigen  Giinstling 
Essex  erscheinen  liiBt,  ebenso  fraglich  ist  seine  Identitiit  mit 
,T.  M.  Gent'[leman],  der  1599  das  Microcrnicon,  eine  Sammlung 
von  Satiren  in  der  damals  iiblichen  Manier  veroffentlichte.  Auch 
auf  dem  theatralischen  Gebiet  lassen  die  ersten  beglaubigten 
Spuren,  die  in  das  Jabr  1602  zurlickreichen,  noch  nicht  darauf 
schlieBen,  daB  er  seine  charakteristische  Manier  schon  gefunden 
hatte;  in  diesem  Jahr  erscheint  er  in  Henslowes  Tagebuch  zu- 
sammen  mit  drei  anderen  als  Verfasser  eine  Tragodie  ,  Caesar's 
Fall',  die  vermutlich  als  Konkurrenzstiick  zu  Shakespeares 
Tragodie  gedacht  war,  und  auBerdem  allein  als  Verfasser  eines 
Dramas,  dessen  Hauptperson  Randle  von  Chester,  ein  Held  der 
englischen  Volkssage  war. - 

Aber  das  alteste  Drama  Middletons,  das  sich  noch  erhalten 
hat,  das  Lustspiel  , Blurt  Master  Constable'  wurde,  wie  sich 


1)  Gesamtausgaben  seiner  "Werke  von  Dyce  (5  Bde.  1840)  und  von 
BuUen  (8  Bde.  ]885f.).  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  206.     Ebenda  S.  467  iiber 

seinen  damals  verfaBten  Prolog  zu  Greenes  , Friar  Bacon'.  Ein  anderes 
Drama  Middletons  aus  dem  Jahre  1602  ,Two  Shapes'  [Harpies]  sclieint  mit 
, Caesars  Fall'  identisch  zu  sein;  vgl.  Greg  II  222.  Zweifelhaft  ist  es,  ob 
wir  berechtigt  sind,  die  beiden  Dramea  ,OId  Law'  und  ,The  Mayor  of 
Qiieenborough ',  die  erst  lange  nach  Middletons  Tod  gedrackt  v^urden,  iu 
die  Anfangsjahre  seiner  Wirksamkeit  zu  setzen;  wir  werden  sie  erst  spy.ter 
besprechen. 
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aus  dem  Titel  ergibt,  vou  der  St.  Paulstruppe  aufgefiihrt.  ^  Dazii 
passen  auch  die  zahlreicben  Pagenrollen  und  eingelegten  Ge- 
siinge.  Die  Handiung  spielt  in  Venedig  und  in  diese  Stadt 
veiiegt  Middleton  auch  den  Wohnsitz  der  beriilimten  romischen 
Buhlerin  Iraperia,  die  ihm  wahrscheinlich  durch  die  Tradition 
oder  vielleicht  auch  durch  die  Novellen  Bandellos,  in  denen 
sie  wiederholt  auftritt,  als  eine  Kurtisane  in  groBem  Stil  be- 
kannt  war.  Er  schildert,  wie  die  Yenetianerin  Violetta  sich  in 
einen  franzosischen  Kriegsgefaugenen,  den  Edelraann  Fontinelle 
verliebt  und  sich  gegen  den  Willen  ihres  Bruders  Hippolito 
heimlich  mit  ihm  trauen  liiBt.  Fontinelle  gerat  aber  gleich 
darauf  in  die  Netze  Imperias  und  als  er  die  Nacht  bei  ihr  ver- 
bringen  will,  faBt  der  erziirnte  Bruder  seiner  Gemahlin  den 
Plan,  ihn  bei  der  Buhlerin  zu  iiberfallen  und  zu  tiiten.  Nun 
aber  eilt  Yioletta  zu  Imperia  und  weiB  sie  zu  bestimmen,  daB 
sie  ihr  heimlich  zur  Xachtzeit  ini  Bett  den  Platz  an  der  Seite 
des  treulosen  Gatten  einriiumt.  Also  eine  jener  im  Drama  und 
in  der  Novelle  so  hitufigen  Unterschiebungsgeschichten,  die  aber 
deniDichter  AnlaB  gab,  eine  Kurtisane  mit  edlen  Seelenregungen - 
vorzufiihreu,  eine  Gestalt,  die,  wie  es  scheint,  auf  dem  damaligen 
enuiischen  Theater  noch  neu  war.  Das  Treiben  im  Hause  der 
Imperia,  wo  auch  noch  andere  Damen  ahnlicher  Art  versammelt 
sind,  wird  von  21iddleton  mit  sichtlichem  Behagen  geschildert 
und  der  Konversationston,  der  dort  herrscht,  ist  naturlich  sehr 
gewagt.  Unter  den  Yerehrern  Imperias  tun  sich  zwei  komische 
Figiiren  hervor,  der  Spanier  Lazarillo  vmd  der  alte  Hofling 
Curvetto.  Beide  werden  ganz  in  der  Manier  der  italienischen 
Ivomodie  geprellt;  als  Curvetto  sich  dem  Hause  niihert,  wird 
er  aus  dem  Fenster  begossen,  ein  andermal,  als  er  nachts  auf 
einer  Strickleiter  emporsteigen  will,  wissen  die  Weiber  es  so 
eiuzurichten,  daB  er  von  der  Scharwache  verhaftet  wird.  Der 
Fiihrer  der  Scharwache,  der  einfiiltige  Konstabel  Blurt,  ist  einer 
der   zahlreichen    Nachfolger  Dogberrys,   in    seiner  Rolle   wird 


1)  Eingetragen  am  7.  Juni  1602  und  mit  derselben  Jahreszahl  ge- 
druckt.  Der  Name  des  Yerfassers  fehlt  hier  ebenso  wie  bei  den  alten 
Drucken  von  Middletons  .Michaelmas  Term',  , Phoenix'  und  .Family  of 
Love',  doch  ist  iiberall  die  Autorschaft  unverkennbar  und  auch  durch  Kato/- 
loge  bezeugt;  vgl.  Greg,  Masques,  Appendix  II.  2)  S.  o.  Bd.  II  S.  275. 
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englisches  Kolorit  eingemischt,  wie  iiberhaupt  Middleton  trotz 
dem  exotischen  Schauplatz  ims  doch  schon  ahnen  lafit,  daB 
seine  eigentliche  Starke  in  der  Schilderung  der  heimischen  Yer- 
hiiltnisse  liegt. 

* 

In  den  beiden  Dramen  Shakespeares,  die  in  den  letzten 
Jahren  dieses  Zeitraunis  entstanden,  , Hamlet'  und  ,Troilus', 
offenbart  sieh  zuerst  eine  Seelenstimmung  des  Dichters,  die  in 
dem  folgenden  Zeitraum  immer  entschiedener  hervortrat  und 
zii  aiisschlieBlicher  Herrschaft  gelangte.  Ahnliche  Stimmungen 
waren  uns  schon  friiher,  mitten  in  seiner  heitersten,  glilck- 
lichsten  Zeit,  in  seinem  , Richard  II.'  entgegengetreten.  Von 
nun  an  beginnt  jedoch  eine  Reihe  von  Jahren,  in  denen  er 
uns  nicht  mehr  nach  seiner  friiheren  Art  heitere  Bilder  vor 
die  Seele  zaubert,  sondern  ims  immer  "wieder  von  neuem  den 
Blick  in  schauerliche  Abgriinde  eroffnet;  das  humoristische 
Element,  welches  nicht  lange  vorher  in  seiuen  drei  Meister- 
lustspielen  so  reich  und  glanzend  entfaltet  war,  tritt  nun  fiir 
liingere  Zeit  fast  ganz  zuriick.  In  einzelnen  Szeneu,  wo  Polo- 
nius,  Pandarus  und  Thersites  auftreten,  leuchtet  der  alte  Humor 
freilich  noch  hindurch  und  im  folgenden  Zeitraum  stellt  der 
Dichter  mitten  in  die  Schauer  der  Mordnacht  im  Macbeth  noch 
ein  solches  Kabinettstiick  seines  Humors,  wie  die  Pfortnerszene, 
aber  doch  iiberwiegt  auch  in  den  Lustspielen  der  nachsten 
Jahre  durchaus  ein  bitterer  Ton.  Von  dem  heitersten  unter 
den  Lustspielen,  die  wir  bisher  zu  besprechen  hatten,  von  ,Was 
ihr  woUt'  laBt  sich  die  Entstehung  vor  dem  , Hamlet'  freilich 
nicht  auf  Grund  auBerer  Zeugnisse  erharten,  aber  zu  der  An- 
nahme,  daB  ,'Was  ihr  wollt'  etwa  ein  paar  Monate  nach  , Hamlet' 
gedichtet  sei,  wird  sich  wohl  kaum  ein  Betrachter  entschlieBen. 
Freilich,  wer  mochte  es  wagen,  iiber  die  unerforschlichen  Wand- 
lungen  in  der  Dichterseele  etwas  Bestimmtes  zu  behaupten! 

Der  Gedanke,  daB  die  neue  "Wendung  in  Shakespeares 
Dichtung  mit  bestimmten  Lebenserfahrungen  zusammenhangen 
miisse,  wurde,  soviel  mir  bekannt,  zuerst  von  Hallam^  ausge- 


1)  Introduction  to  the  Literature  of  Europe  etc.  (1837)  vol.  Ill  cap.  6 
§  42;  wiederholt  bei  Furness  2, 165. 
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sprochen,  der  allerdings  noch  nicht  genauer  zu  bestimmen  wagte, 
was  das  wohl  fiir  Erfahrungen  gewesen  sein  mogen.  Urn  so 
freigebiger  waren  dann  die  spateren  Erkliirer  mit  allerlei  halt- 
losen  Vermutungen,  mitimter  wurden  auch  die  politischen  Er- 
eiguisse  in  der  Zeit  der  Essexverschworung  zur  Erkliirung 
herangezogen.  Aber  zunachst  konnen  wir  gar  nichts  dariiber 
wissen,  ob  die  Grundstimmung,  die  uns  zuerst  ira  , Hamlet' 
entgegentritt,  iiberbaupt  durch  bestimmte,  von  auBen  her  an  den 
Dichter  herantretende  Ereignisse  hervorgerufen  wurde.  Sollte 
dies  wirklich  der  Fall  sein,  dann  miiBten  die  betreffenden  Er- 
eignisse wohl  in  den  Jahren  1600  oder  1601  stattgefunden 
haben;  welcher  Art  sie  jedoch  gewesen  sein  konnten,  dariiber 
wissen  wir  gar  nichts.  Nur  so  viel  geht  aiis  den  beglaubigten 
Nachrichten  hervor,  daB  bei  Shakespeare  nicht  wie  bei  andereii 
Dichtern  Armut  oder  mangelnder  Beifall  die  Ursache  gewesen 
sein  konnen.  Eher  kounte  man  darauf  schlieBen,  daB  gerade 
in  dieser  Zeit  sein  Zutrauen  zu  den  Menschen  schwere  und 
herbe  Enttauschungen  erlitten  haben  muB,  wie  ja  vor  allem  im 
Hamlet,  im  Lear,  im  Timon  von  Athen  —  und  mit  bitter  iro- 
nischer  Wendung  auch  in  Troilus  und  Cressida  —  die  Tragik 
der  getauschten  Illusion  vorherrscht.  In  welcher  Gestalt  aber 
solche  Erfahrungen,  wie  sie  keinem  erspart  bleiben,  an  Shake- 
speare herangetreten  sein  mogen,  wird  ein  Ratsel  bleiben,  auf 
dessen  Losung  wir  verzichten  miissen  und  verzichten  konnen. 
Die  alteste  bestimmt  datierbare  Nachricht  iiber  Shakespeares 
Hamlet  besitzen  wir,  wie  bereits  bemerkt,  in  dem  Eintrag  ins 
Buchhandlerregister  vom  26.  Juli  1602:  ,A  booke  called  the 
Revenge  of  Hamlett  Prince  [of]  Denmarke  as  yt  was  latelie 
Acted  hj  the  Lord  Chamberleyne  his  servantes.'  Wie  lange 
zur  Zeit  dieses  Eintrags  das  Drama  schon  vorhanden  war,  wissen 
■wir  nicht,  die  Anspielungen  auf  den  Theaterstreit  sprechen 
jedoch  dafiir,  die  Entstehungszeit  in  den  Herbst  1601  zu  ver- 
legen.  ^     Im  Druck   erschien    der   Hamlet  1603   in  einer  ent- 


1)  Auch  die  merkwiirdige  Erwahnung  des  Hamlet  durch  Gabriel  Ilarvey 
gestattet  keinen  sicheren  RiickschluB  auf  die  Entstehungszeit,  vgl.  Harveys 
Marginalia  ed.  Moore  Smith  (1913);  die  betr.  Stelle  auch  im  Shakespeare - 
Jahrbuch  50, 177. 
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stellten  und  verstiimmelten  Raubausgabe^,  erst  eine  spiitere 
Ausgabe  von  1604  enthiilt  im  wesentlichen  den  authentischen 
Text,  so  wie  Shakespeare,  dem  Zug  seines  Genius  folgend,  ihn 
niedergeschrieben  hatte,  ohne  die  Zeitdauer  einer  Theaterauf- 
fiihrung  zu  berlicksichtigen.  DaB  es  daher  erforderlich  war, 
auf  dem  Theater  Kiirzungen  vorzunehmen,  wird  durch  die  Folio 
von  1623  bestatigt,  in  welcher  sogar  der  fiir  die  Beurteilung 
der  Hauptperson  so  wichtige  Monolog  lY  4  weggefallen  ist. 
Schon  friiher  wurde  ervviihnt,  daB  Shakespeares  Tragodie  auf 
einer  alteren  beruht,  in  welcher  der  Geist  von  Hamlets  Yater 
auftrat  und  die  wahrscheinlich  von  Kjd  herriihrte;  sie  war 
vermutlich  ein  Repertoirestiick  der  Shakespearischen  Truppe-; 
da  jedoch  dies  altere  Werk  verloren  ist,  so  miissen  wir,  um 
Shakespeares  Yerhaltnis  zu  seiner  Quelle  zu  verstehen,  zunachst 
auf  die  Erzahlung  zuriickgehen,  aus  der  Shakespeares  Yorganger 
ohne  Zweifel  schopfte,  namlich  die  Erzahlung  des  danischen 
Geschichtschreibers  Saxo  Grammaticus  (c.  1200),  die  damals  in 
der  franzosischen  Bearbeitung  von  Belleforest  (1570)  am  leich- 
testen  zuganglieh  Avar.  ^ 

Die    Erzahlung    beginnt   mit    einem    kurzen    Bericht   von 
Hamlets  Yater  Horvendil  und  dessen  Bruder  Fengo,  die  von 


1)  Die  erste  Ausgabe  tann  friihestens  gegen  Eude  Mai  1603  erschienen 
sein,  da  auf  dem  Titel  Hamlet  als  ein  Kepertoirestiick  der  Schauspieler  des 
Konigs  (s.  0.  Bd.  IV  S.  467)  erwahnt  wird.  Ganzlich  unzutreffeud  ist  die 
Ansicht,  als  ob  die  Unterschiede  zwischen  der  ersten  und  zweiten  Ausgabe 
daduich  zu  erklaren  seien,  daB  Shakespeare  sein  Drama  umgearbeitet  habe, 
vgl.   Shakespeare -Jahrbuch  76,  80ff.  2)  Nach  Lodge  wurde  die  von 

ihm  erwahnte  Hamlettragodie  ,at  y*  Theator'  aufgefiihrt,  also  in  dem 
Theater  der  Shakespearischen  Truppe.  Die  von  Henslowe  1594  erwahnte 
Auffiihrung  stammt  aus  der  Zeit,  da  die  Shakespearische  (Chamberlains-) 
und  die  Admiral struppe  im  niimiichen  Gebiiude  spielten.  S.  o.  Bd.  IV 
S.  472  f.,  544.  3)  Beide  wiederholt  neu  gedruckt,  u.  a.  bei  R.  Gericke, 

Shakespeares  Hamletquellen  (Leipzig  1S81),  woselbst  audi  eine  englische 
Bearbeitung  der  Erzahlung  Belleforests  von  1608  in  Paralleldruck  mit  dem 
franzosischen  Original.  Dafi  der  englische  Bearbeiter  bereits  die  Tragodie 
Shakespeares  kannte,  ist  leicht  erkennbar  aus  der  Zutat,  daB  Hamlet  die 
Totung  des  Horchers  mit  dem  Ausruf  ,a  rat,  a  rat'  begleitet.  Auch  der 
Umstand,  daB  der  Horcher  sich  hinter  einem  , arras',  und  nicht,  wie  bei 
Belleforest,  unter  einem  ,loudier'  verbirgt,  ist  durch  das  theatralische 
Zwischecglied  zu  erklaren. 
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clem  Konig  Roderich  von  Diinemark  zu  Beherrschern  von  Jut- 
land eingesetzt  waren.  Horvendil  voUbrachte  glanzende  Helden- 
taten,  vor  allem  eiuen  siegreichen  Feldzug  gegen  Xorwegen, 
dessen  Konig  er  im  Zweikampf  totete;  zum  Lohn  fiir  seine 
Tapferkeit  erhielt  er  Konig  Roderichs  Tochter  Gerutha  zur  Ge- 
mahlin.  Dadurch  erregte  er  den  HaB  des  neidischen  Fengo, 
der  seine  Schwagerin  zum  Ehebruch  verfiihrte  und  Leute  an- 
warb,  mit  denen  er  seinen  Bruder  iiberfiel  und  erschlug,  wiih- 
rend  er  bei  einera  Gastmahl  saB;  durch  die  falschen  Zeugen 
lieB  er  nachher  aussagen.  er  habe  seinen  Bruder  in  dem  Augen- 
blick  angetroffen,  als  dieser  gerade  seine  Gattin  toten  wollte, 
und  er  habe  seine  Tat  bloB  als  Yerteidiger  der  unschuldigen 
Frau  vollbracht.  Hierauf  vermiihlte  er  sich  mit  Gerutha  und 
riB  die  Alleinherrschaft  an  sich;  die  schmeichlerischen  Hoflinge 
zogerten  nicht,  ihn  als  ihren  Herrn  anzuerkennen.  Nun  muBte 
der  junge  Hamlet  (Amlethus),  Geruthas  Sohn  aus  erster  Ehe, 
befiirchten,  daB  der  Oheim  auch  ihn  aus  dem  AVeg  raumen 
vperde,  damit  er  nicht,  -wenn  er  zu  Jahren  gekoraraen  sei,  den 
Tod  seines  Vaters  riiche;  er  stellte  sich  deshalb  wahnsinnig, 
lief  mit  Schmutz  besudelt  umher  und  wurde  von  den  Pagen 
und  Hoflingen  seines  Oheims  verlacht.  Doch  durch  sein  selt- 
sames  Benehmen  —  z.  B.  wenn  er  kleine  Holzstiicke  zuspitzte 
und  sagte,  er  woUe  mit  diesen  Dolchen  deu  Tod  seines  Vaters 
rachen  —  erregte  er  Fengos  Verdacht.  Das  Mittel,  durch 
welches  Fengo  sich  iiber  Hamlets  Geisteszustaud  GewiBheit  ver- 
schaffen  wollte,  ist  freilich  sehr  seltsam:  er  richtete  es  so  ein, 
daB  Hamlet  mit  einem  schonen  Madchen  zusammentraf,  das  ihn 
durch  Liebkosungen  an  sich  locken  sollte;  Avenn  er  diesen 
Lockungen  folgte,  so  sollte  das  ein  Beweis  sein,  daB  er  im 
Besitz  seiner  Geisteskrafte  sei.  Doch  ein  Milchbruder  Hamlets, 
der  ihm  treu  gesinnt  war,  gesellte  sich  zu  den  Hofleuten,  die 
den  Vorgang  beobachten  soUten  und  gab  dem  Prinzen  heim- 
licbe  Warnungszeichen.  Das  Madchen  aber,  das  den  Prinzen 
schon  seit  langer  Zeit  liebte,  wollte  die  schone  Gelegenheit 
nicht  voriibergehen  lassen;  sie  lieB  sich  an  einem  einsamen  Ort 
von  ihm  umarmen,  doch  sagte  sie  alsdann,  es  sei  nichts  ge- 
schehen,  und  so  ging  die  Gefahr  der  Entdeckung  voriiber.  Nun 
meinte  aber  ein  Anhiinger  Fengos,  man  miisse  ein  noch  schlaueres 
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Mittel  anwenden,  namlich  die  Belauschung  einer  Unterredung 
Hamlets   mit  seiner  Mutter.     Zu   diesem   Zweck  verbirgt  sich 
der  Ratgeber  in  dem  Gemach,  wo  die  Unterredung  stattfinden 
soli,  unter  einer  Decke,  die  auf  detn  Boden  liegt,  doch  Hamlet, 
der  Yerdacht  geschopft  hat,  springt  mit  wahnsinuigen  Gebardeii 
im  Zimmer  umher,  zuletzt  auf  die  Decke,  und  da  er  unter  sicli 
einen  Menschen  fiihlt,  sticht  er  mit  dem  Schwert  durch   die 
Decke  auf  ihn  los,  dann  zieht  er  ihn  hervor,  totet  ihn  Tollends, 
zerstiickelt  den  Leichnam,  tragt  die  Stiicke  hinaus  und  gibt  sie 
den  Schweinen  zu  fressen.    Hierauf  kehrt  er  zu  seiner  Mutter 
zuriick,  tiberhauft  sie  mit  Vorwiirfen  und  redet  ihr  ins  Gewissen; 
sie  beteuert  feierlich,  daB  sie  an   dem  Tode  ihres  Gatten  un- 
schuldig  sei,  doch  sei  sie  dem  Tyrannen  gegenliber  hilfios.    Aus 
dieser  Aussprache  entwickelt  sich  nun   ein  heimliches  Einver- 
standnis   zwischen    Mutter   und    Sohn.      Zuniichst    aber   spielt 
Hamlet  seine  Rolle  weiter;  als  der  Konig  sich  nach  dera  Rat- 
geber erkundigt,  der  nirgends  anzutreffen  ist,  sagt  Hamlet,  die 
Schweine  hatten  ihn  gefressen,   eine  AuBerung.   die  wiederum 
als  ein  Beweis  von  Hamlets  Verriicktheit  betrachtet  wird.    Der 
Konig  halt  es  aber  doch  fiir  das  Sicherste,  ihn  aus  der  "Welt 
zu  schaffen,  indes  will  er  in  Rticksicht  auf  Hamlets  GroBvater 
und  Mutter  diesen  Plan  heimlich  ausfiihren.     Er  schickte  also 
Hamlet  nach  England  und  gab  ihm  zwei  von  seinen  Yertrauten 
als  Begleiter  mit,  diese  Begleiter  sollten  dem  Konig  von  Eng- 
land einen  Brief  iiberreichen ,   in   dem  er  aufgefordert  wurde, 
Hamlet  zu  to  ten.    Aber  Hamlet,  der  Schlimmes  ahnte,  las  wah- 
rend  der  Seefahrt  zur  Nachtzeit  heimlich  den  Brief,    der  auf 
eine  Holztafel    eingeritzt  war:    er  kratzte  die  "Worte  aus,    die 
sich  auf  seinen  Tod  bezogen  und  schrieb  dafiir,  der  Konig  von 
England  solle  diQ  zwei  Begleiter  toten  und  Hamlet  zu  seineui 
Schwiegersohn  machen.    Des  weiteren  wird  nun  berichtet,  wie 
Hamlets  Anschlag  gelang  und  wie  er  in  England  auch  noch 
mancherlei    andere  Proben    seiner  Yerschlagenheit  und  seines 
Scharfsinns  ablegte.    Ein  Jahr  nach  seiner  Abreise  kehrt  er  in 
die  Heimat  zuriick,  er  hatte  mit  seiner  Mutter  verabredet,  daB 
sie   in    diesem  Zeitpunkt  eine  Totenfeier  fiir  ihn   veranstalten 
solle;   so   trijfft  er  gerade  Fengo  und  seine  Anhanger,   wie  sie 
beim  Totenmahl  vereinigt  sind  und  nun  zu  ihrer  Yerwunderung 
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den  Totgeglaubten  unter  sich  erblicken.  Nachdem  die  Teil- 
nehmer  des  Zecbgelages  in  Trunkenheit  oder  Schlaf  versunken 
sind,  steckt  Hamlet  die  Halle  in  Brand  imd  weiB  es  dabei 
durcb  eine  schlaue  Veranstaltung  so  einzuricbten,  daB  keinei* 
entflieben  kann,  dem  Konig  aber  baut  er  mit  eineni  Scbwert- 
streicb  den  Kopf  berunter.  Am  andern  Morgen  biilt  er  eine  An- 
spracbe  ans  Yolk  und  tritt  darauf  die  Regierung  des  Landes  an. 

Dies  sind  die  Hauptziige  der  alten  Erziiblung,  soweit  sie 
fiir  Sbakespeares  Drama  in  Betracbt  kommt,  und  wir  diirfen 
voraussetzen,  daB  dasjenige,  worin  Sbakespeare  mit  der  Erzab- 
lung  iibereinstimmt,  scbon  im  friiberen  Drama  entbalten  war. 
Alle  diese  iibereinstimmenden  Zlige  sind  ja  von  der  Art,  daC 
man  annebmen  muB,  der  vorsbakespeariscbe  Dramatiker  babe 
sie  sicb  niebt  entgeben  lassen.  Also  bat  Hamlet  wobl  scbon 
im  friiberen  Drama  nacb  der  Ermordung  des  Vaters  und  der 
"Wiedervermablung  der  Mutter  sicb  als  ein  Verriickter  gebiirdet, 
und  urn  sein  gebeimnisvolles  Verfabren  zu  ergriinden,  wurde 
er  mit  einem  Madcben  zusammengefiibrt,  das  wie  Opbelia  ibm 
in  tiefer  Neigung  zugetan  war,  aucb  batte  er  am  Hofe  unter 
alien  den  Intriganten  und  Scbmeicblern  einen  Freund,  der  ibm 
treu  und  anbanglicb  war  wie  Horatio,  ebenso  war  scbon  eine 
Szene  vorbanden,  in  welcber  er  einen  versteckten  Lauscber 
umbracbte  und  dann  durcb  seine  eindringlicben  Reden  die 
Mutter  zu  tiefer  Reue  bewegte.  Diesen  Wendepunkt  batten 
scbon  Saxo  und  Belleforest  sebr  nacbdriicklicb  bervorgeboben, 
so  daB  ein  Dramatiker,  der  ibre  Bericbte  las,  bier  die  ,  scene  a 
faire'  erkennen  muBte.  Endlicb  wurde  gewiB  scbon  im  friiberen 
Drama  dargestellt,  daB  Hamlet  auf  der  Reise  nacb  England 
seine  Begleiter  iiberlistete  und  ibren  Tod  berbeifiibrte,  und  daB 
er  dann  zuriickkebrte  und  seinen  Obeim  erscblug.  Aucb  solcbe 
Einzelbeiten  wie  der  Hinweis  auf  die  Trunkenbeit  als  ein  cba- 
rakteristiscbes  Laster  der  nordiscben  Volker  waren  wobl  scbon 
aus  Belleforest  (ed.  Gericke  S.  lxxiv)  in  das  iiltere  Drama  iiber- 
gegangen. 

Im  iibrigen  ist  kaum  daran  zu  zweifeln,  daB  das  friibere 
Drama  der  Erzablung  naber  stand  und  aus  ibr  mancbe  Ziige 
entnabm,  auf  die  Sbakespeare  woblweislicb  verzicbtete.  Andrer- 
seits  bat  aber  Sbakespeare  —  aucb  abgeseben  von  der  Geister- 
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erscheinung  —  wohl  nocli  manche  Anderungeu  und  Zutaten 
von  seinem  Vorgiinger  iibernommen.  Um  friiher  Gesagtes  kurz 
zu  wiederholen,  ist  vermutlich  der  Geist  des  Yaters  schon  ini 
friiheren  Drama  zu  deiii  Zweck  aiifgetreten,  um  dem  Sohn  das 
verborgene  Verbrechen  zu  enthiillen,  so  daB  also  vorher  der 
Brudermorder  seine  Tat  heiralich  vollbracht  hatte  und  nicht 
offentlich  wie  in  der  Erzahlung.  Ebenso  wird  Kyd,  falls  er 
wirklich  der  Verfasser  des  friiheren  Dramas  war,  den  Riicher, 
der  sich  wahusinnig  stellt  und  seine  Plane  nur  in  unheimlich 
Tvunderlichen  Andeutungen  verrat,  in  ahnlicher  Weise  darge- 
stellt  haben,  wie  die  entsprechende  Figur  in  seiner  ,  Spanish 
Tragedy'.  Shakespeare  wiirde  alsdann  die  Eigentiimlichkeiten 
des  Hamlet,  die  an  diese  Figur  erinnern,  schon  im  friiheren 
Drama  vorgefunden  haben;  die  kiinstlerische  Umgestaltung  und 
Vertiefung  der  Sage,  wie  sie  uns  bei  Shakespeare  entgegen- 
tritt,  ware  alsdann  schon  in  einzelnen  Ziigen  vorbereitet  ge- 
wesen.  Und  wenn  bereits  in  Marstons  Tragodie  .Antonio  und 
Mellida',  die  ja  ohne  Zweifel  unter  dem  EinfluB  der  alteren 
Hamlettragodie  steht,  der  Racher  sich  mit  Vorliebe  in  Mono- 
logen  auBert  und  auch  einmal  mit  einem  Buch  in  der  Hand 
auftritt,  an  das  er  seine  griiblerischen  Betrachtungen  ankniipft, 
so  sind  das  Eigentiimlichkeiten,  die  sich  auch  in  Kyds  ,  Spanish 
Tragedy'  finden,  und  wir  konnen  vermuten,  daB  Ahnliches  auch 
im  alteren  Hamlet  vorkam.  Auch  das  ist  in  Shakespeares 
Hamlet  ein  mit  der  , Spanish  Tragedy'  tibereinstimmender  Zug, 
daB  der  Held  nicht  am  SchluB  triumphiert,  sondern  in  die  all- 
gemeine  Katastrophe  hineingezogen  wird.  Moglich  ware  es 
auch,  daB  schon  im  friiheren  Drama  der  Schauplatz  unter  dem 
EinfluB  der  Reiseerinneruugen  der  englischen  Komodianten 
von  1585  von  dem  danischen  Festland  nach  Helsingor  verlegt 
worden  ware,  und  daB  auch  die  echt  danischen  Namen  Rosen- 
kranz  und  Giildenstern,  die  sich  von  den  Phantasienamen  der 
iibrigen  Personen  so  seltsam  abheben,  aus  diesen  Reiseerinne- 
rungen  stammten.  Auch  erinnert  die  unterirdische  Minierarbeit 
des  Geistes  und  im  Zusammenhang  damit  Hamlets  lateinische 
Phrase  ,hic  et  ubique'  an  die  Geschmacksrichtung,  die  in  Kyds 
Zeitalter  herrschte;  daB  dieStimme  eines  rachefordernden  Geistes 
aus  dem  Raum   unter  der  Biihne  hervortont,  komrat  auch  in 
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Marston's  , Antonio  iind  Mellida'  vor.  ^  Und  wenn  in  dcm 
friiheren  Drama  schon  ebenso  Avie  in  der  , Spanish  Tragedy' 
ein  Schauspiel  im  Schauspiel  vorkam,  danu  wird  es  umsomehr 
begreiflich,  daB  Shakespeare  sich  zu  eiuer  Neubearbeitung  ent- 
schloB,  denn  so  fand  er  Gelegenheit,  sich  iiber  die  Kunst  zu 
auBern,  der  er  seine  Lebensarbeit  gewidraet  hatte,  und  zugleich 
die  erlesene  geistige  Kultur  seines  Helden  darzustellen,  der, 
vom  Hoftreiben  angeekelt,  im  Verkehr  mit  seinen  alten  Be- 
kannten  aus  der  Theaterwelt  sich  von  der  liebenswiirdigsten 
Seite  zeigt. 

Neben  diesen  Abweichungen  von  der  Erziihlung  enthalt 
jedoch  Shakespeares  Hamlet  noch  manche  andere  und  zwar 
sehr  tiefgreifende,  bei  denen  wir  auch  nicht  einmal  eine  Yer- 
mutung  dariiber  wagen  konnen,  ob  sie  aus  dem  friiheren  Drama 
stammen  oder  nicht.  Das  Miidchen,  mit  dem  Hamlet  eine  Zu- 
sammenkunft  hat,  ist  hier  die  Tochter  des  Horchers,  nachdem 
ibr  Vater  von  der  Hand  ihres  Geliebten  gefallen  ist,  wird  sie 
wahnsinnig;  Hamlet,  nachdem  er  den  Inhalt  des  Briefes  heim- 
lich  verandert  hat,  setzt  nicht  die  Keise  nach  England  fort, 
sondern  kehrt  mit  den  Seeriiubern  zuriick;  auch  was  weiter 
folgt:  der  Tod  des  Miidchens,  die  Erscheinung  ihres  rache- 
heischenden  Bruders,  der  Zweikampf,  die  Vergiftung  des  Rapiers 
und  des  Weines,  der  Tod  der  Konigin  tritt  uns  bei  Shakespeare 
zum  erstenmal  entgegen.  Ebenso  die  ganze  Staatsaktion  mit 
dem  norwegischen  Prinzen  Fortinbras,  der  die  Erbschaft  des 
danischen  Konigsgeschlechts  antritt.  Es  findet  sich  keine  Spur 
davon,  daB  Shakespeare  irgend  etwas  von  diesen  Zutaten,  wie 
das  Avohl  sonst  seine  Art  war,  von  anders  woher  entlehnte  und 
in  seinen  Hamlet  einfiigte.  Andrerseits  ist  kein  weiteres  Bei- 
spiel  dafiir  bekannt,  daB  er  in  so  reichem  MaB  einen  iiber- 
lieferten  Tragodienstoff  mit  Zutaten  von  seiner  eigenen  Erfindung 
versehen  hatte;  es  war  also  vermutlich  auch  von  diesen  riitsel- 
haften  Bestandteilen  schon  eins  oder  das  andere  in  dem  friiheren 
Hamlet  vorhanden.  Ein  Blick  auf  ,Konig  Johann'  und  auf 
jLear'  kann  uns  zeigen,  wie  unendlich  viel  uns  beim  Hamlet 
fiir  die  Wiirdigung  von   Shakespeares  Kunst  dadurch  entgeht, 

1)  S.  0.  S.  224. 
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daB  wir  hier  nicht  das  dramatische  Zwischenglied  zwischen 
seinem  Werk  und  der  erziihlenden  Darstellung  besitzen.  Andrer- 
seits  muB  der  Blick  auf  diese  beiden  Dramen  fiir  uns  eine 
Mahnung  zur  Vorsicht  sein,  denn  wenn  wir  deren  dramatische 
Vorlagen  nicht  besaBen,  so  ware  gewiB  ein  jeder  zu  der  An- 
nahme  geneigt,  daB  Shakespeare  z.  B.  den  Bastard  Faulconbridge 
Oder  den  treuen  Kent  zu  den  chronikalischen  Berichten  binzu- 
erfunden  habe. 

Aber  wenn  auch  Shakespeare  —  etvra  in  ahnlicher  Art 
wie  friiher  im  Konig  Johann  —  die  ganze  Handluug  aus  seiner 
Yorlage  entlehnt  haben  sollte,  so  hat  er  doch  gewiB  das  Ent- 
lehnte  so  durchgreifend  und  so  vollstandig  wie  nirgends  ander- 
warts  zu  seinem  Eigentum  umgestaltet.  So  kiinnen  wir  mit 
Bestimmtheit  annehmen,  daB  in  der  friiheren  Tragodie  der  Geist 
eine  konventionelle  Figur  war  nach  der  gewohnlichen  Art  der 
Senecanachahmer  und  daB  erst  Shakespeare  die  Erscheinung 
durch  die  Vorstellungen  des  volkstiimlichen  Aberglaubens  und 
den  Schauer  der  Xachtstimmung  neu  gestaltete.  Ebenso  hat 
er  ohne  Zweifel  an  die  Stelle  eines  durchschuittlichen  Theater- 
bosewichts,  wie  sie  in  den  Rachetragodien  auftreten,  den  glatt- 
ziingigen  Konig  hingestellt,  der  mit  seinem  sorgfaltig  abgemes- 
senen  Benehmen  die  innere  Unruhe,  die  auf  ihm  lastet,  ver- 
bergen  will.  Aus  dem  Horcher,  der  als  ein  Opfer  seiner  eigenen 
Intrige  fiillt,  wurde  jetzt  Polonius,  eine  der  Gestalten  Shake- 
speares,  die  mit  der  greifbarsten  Deutlichkeit  vor  uns  steheu, 
wir  sehen  hier,  daB  im  Anfang  der  diisteren  Periode  sich  auf 
Shakespeares  Palette  noch  die  Farben  befanden,  mit  denen  er 
in  der  gllicklichen  humoristischen  Zeit  eine  solche  Fiille  von 
seitsamen  Originalen  hervorzauberte.  Und  ebenso  schuf  er  aus 
den  Begleitern  Hamlets,  die  den  Mordbefehl  nach  England 
bringen,  seinen  Rosenkranz  und  Giildenstern;  die  iiberlieferte 
Zweizahl  dieser  Begleiter  gab  ihm  AnlaB  zu  einer  eigenartigen 
kiinstlerischen  Wirkung:  er  verzichtete  darauf,  sie  charakteri- 
sierend  auseinander  zu  halten,  um  in  ihrer  Gleichheit  sie  als 
schablonenhafte  Yertreter  einer  weitverbreiteten  Menschenklasse 
erscheinen  zu  lassen.^     Die  Figur  des  geckenhaften  Osric  hat 

1)  Vgl.  die  AuBerung  Goethes  iiber  Roseukranz  und  Giildenstern  in 
"Wllhelm  Meisters  Lehrjahren  V  5. 
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er  wohl  neu  hiiizugedichtet;  bei  alien  diesen  Hoflingen  dienen 
die  komischen  Ziige  daza,  um  den  tragischen  Eindruck  der 
furclitbaren  Vereinsamung  Hamlets  in  der  Hofgesellschaft  zu 
steigern.  "Was  den  Charakter  der  Mutter  betrifft,  so  war  hier 
oJSenbar  dem  Lichter  schon  am  meisten  durch  die  tJberlieferung 
vorgearbeitet,  schon  in  der  Erziihlung  wird  berichtet,  daB  sie 
zwar  den  VerfLihrungskiinsten  Fengos  nicht  widerstand,  daB  sie 
aber  doch  ihrem  Sobn  in  treuer  Liebe  zugetan  blieb  und  daB 
sich  eine  innere  Wandlung  in  ihr  vollzog,  als  der  Sobn  ihr 
ins  Gewissen  redete.  Das  alles,  in  der  Erzahlung  nachdriick- 
lich  geschildert,  war  offenbar,  wie  bereits  angedeutet,  auch  in 
die  altere  Tragodie  iibergegangen.  Wenn  es  aber  berechtigt 
ist,  aus  der  Erscheinung  des  Geistes  in  dieser  Tragodie  den 
ScbluB  zu  Ziehen,  dafi  schon  hier,  im  Gegensatz  zur  Erzahlung, 
der  Usurpator  seine  Mordtat  heimlich  vollbrachte,  so  war  damit 
auch  die  Mutter  von  dem  Schandtleck  befreit,  wissentlich  dem 
Morder  ihres  ersten  Gatten  die  Hand  gereicht  zu  haben  und 
in  diesem  Falle  ware  es  Shakespeare  schon  durch  seinen  Vor- 
ganger  erleichert  gewesen,  unsere  menschliche  Teilnahme  fiir 
die  Tiefgesunkene  zu  erwecken.  Auch  in  diesem  Fall  kann 
uns  Marstons  , Antonio  und  Mellida'  zur  Bestiitigung  der  Ver- 
mutung  dienen,  denn  hier  wird  gleichfalls  ein  Tyrann  darge- 
stellt,  der  einen  Fiirsten  meuchlerisch  ermordet  und  dann  die 
Witwe  dieses  Fiirsten  freit,  die  nicht  weiJB,  daB  ihr  Mann  durch 
einen  Meuchelmord  das  Leben  verlor,  die  aber  doch  allzu  leicht 
dem  Antrag  des  Tyrannen  Folge  gibt;  spater  wird  sie  dann, 
ebenso  wie  bei  Belleforest  und  ohne  Zweifel  auch  im  alteren 
Drama,  in  die  Racheplane  ihres  Sohnes  eingeweiht.  Ophelia 
endlich  in  ihrer  madchenhaften  Anmut  und  in  ihrem  tragischen 
Schicksal  ganz  von  der  reinsten  und  edelsten  Shakespearischen 
Poesie  bestrahlt,  kann  dem  friiheren  Drama  nicht  viel  verdanken; 
im  giinstigsten  Falle  diirfen  wir  wohl  annehmen,  daB  sie  in 
dieser  Rachetragodie  ein  ahnliches  Gemisch  von  Sinnlichkeit  und 
pathetischem  Bombast  wie  etwa  Kyds  Belimperia  zur  Schau  tru^. 
Yor  allem  aber  muB  es  Shakespeare  zuzuschreiben  sein, 
wenn  die  Zeit-  und  Kulturverhaltnisse  vollkommen  umgestaltet 
erscheinen.  Belleforest  zeigt  sich  bestrebt,  das  furchtbare  Yer- 
brechen  und  die  entsetzliche  Blutrache  vom  Hintergrund  des 
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diisteren  Landes  im  fernen  Xorden,  wo  das  alles  sich  in  den. 
alten  Zeiten  des  Heidentums  ereij^nete,  effektvoU  abzubeben. 
Shakespeare  in  seinem  Lear,  wo  gleichfalls  eine  alte  Sage  von 
greuelvollem  Inhalt  vorzufiiiiren  war,  bewabrt  den  Hintergriind 
der  weitentlegenen  heidniscben  Urzeit,  wo  die  Menschen,  un- 
eingeengt  diirch  Konvenienz  und  Zivilisation  ihre  edlen  wie 
ihre  verbrecberisclien  Triebe  walten  lassen  und  erhoht  durch 
diesen  Hintergrimd  die  iingebeure  Wirkimg.  Im  Hamlet  jedoch 
erscheiut  die  Welt,  in  der  die  altiiberlieferte  Greueltat  sich  ab- 
spielt,  ganz  mit  zeitgenossischem  Kolorit  durchsetzt;  in  der 
Hofgesellschaft  herrscht  die  literarische  und  weltmannische 
Bildung  des  sbakespearischen  Zeitalters;  ihr  Benebmen,  ihre 
Konversation,  ihre  Theaterliebbaberei  sind  durchaus  elisa- 
bethanisch,  fiir  modische  Kleidung  und  elegante  Manieren  ist 
Paris  tonangebend,  fiir  wissenscbaftliche  Studien  Wittenberg, 
die  ganze  Gesellschaft  ist  in  den  Glaubenslehren  und  religiosen 
Gebraucheu  des  Christeutums  auferzogen.  In  keiner  anderen 
Tragodie  bat  Shakespeare  eine  solche  anachronistische  XJmge- 
staltung  vorgenommen.  Dies  hiingt  aufs  engste  mit  seiner 
Auffassung  des  Helden  zusammen,  den  er  in  eiuen  modernen. 
Menschen  yerwandelte.  Offenbar  entschloB  er  sich  —  ahnlich 
wie  friiher  beim  ,Konig  Johann'  — ,  das  alte  Stiick  zu  bear- 
beiten,  well  er  sah,  daB  die  Hauptpersonen  ihm  eiue  uuendlich 
viel  groBere  Moglichkeit  zu  eindringlicher  und  lebensvoller 
Charakterentfaltung  gewahrten,  als  sein  Vorganger  hiueinzu- 
legen  vermochte.  Doch  scheint  es,  daB  gerade  im  Charakter 
des  Hamlet  Shakespeares  Aufgabe  schon  durch  seinen  dramatischea 
Vorganger  bedeutend  erschwert  war.  Wenn  Hamlet  sich  wahn- 
sinnig  stellt,  so  ist  dies  in  der  Sage  vollkommen  begriindet: 
der  Usurpator  bekennt  selber,  daB  er  den  Yater  des  minder- 
jiihrigen  Prinzen  erschlagen  babe,  der  Prinz  muB  befiirchten, 
daB  der  Oheim  auch  ihm  nacli  dem  Leben  stellen  werde,  damit 
er  nicht  spater  einmal  die  Blutrache  vollziehen  konne,  er  stellt 
sich  daher  wahnsinnig  oder  besser  gesagt,  blodsinnig,  damit 
der  Konig  garnicht  auf  den  Gedanken  komme,  ihn  fiir  gefiihrlicb 
zu  halten.  Der  Vorliiufer  Shakespeares  muBte  bier  eine  Aufgabe 
der  Charakterdarstellung  vor  sich  sehen,  die  durchaus  geeignet 
war,    in    dem    Stil    des    Marschalls    Jeronimo    oder    des   Titas 
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Andronicus  durcbgefiihrt  zii  werden,  und  indem  er  auch  den 
Geist  des  ermordeten  Yaters  eintuhrte,  hat  er  den  Stoff  nocli 
urn  ein  weiteres  herkommliclies  Eil'ektmittel  der  Rachetragodie 
bereichert.  Wenn  aber,  wie  dies  aller  Wahrscheinlichkeit  nacli 
der  Fall  war,  der  Geist  schon  in  der  friiheren  Tragodie  dem 
Sohne  die  Umstiiude  seiner  Ermordung  enthiillte,  die  alsdann 
nicht  wie  iu  der  Erzahlung  offentlich,  sondern  heimlich  erfolgt 
ware  — ,  so  hiitte  schon  Shakespeares  Vorgiinger  einen  folgen- 
schweren  Widerspruch  in  den  Gang  der  Haudlung  gebracht. 
Denn  daB  Hamlet  sich  wahnsinnig  stellt,  hat  nur  dann  einen 
Sinn,  wenn  der  Usurpator  audernfalls  ihn  als  zukiinftigen 
Blutracher  flirchten  miiBte,  eine  Befiirchtung  die  wegfalleu  muB, 
wenn  es  ganzlich  unbekannt  bleibt,  daB  der  alte  Hamlet  durch 
eine  Mordtat  sein  Leben  verlor  und  der  Usurpator  keine 
Ahnung  davon  hat,  daB  das  Geheimnis  dem  Prinzen  enthiillt 
wurde.  Wenn  also  Hamlet  auch  im  Drama  das  Lob  der 
berechnenden  Ivlugheit  verdienen  wollte,  das  ihm  in  der  Er- 
zahlung gespendet  wird,  dann  durfte  er  nach  der  Enthiillung 
des  Geistes  kein  veriindertes  Wesen  annehmen,  sondern  muBte 
so  weiter  leben  wie  friiher  und  sich  so  stellen  als  ob  er  von 
nichts  wiiBte,  bis  der  giinstige  Zeitpunkt  zurBlutrache  gekommen 
war.  Falls  demnach  das  biihnenwirksame  Spiel  mit  dem  ver- 
stellten  Wahnsinn  bewahrt  bleiben  sollte,  so  muBte  dafiir  eine 
andere  Motivierung  gefunden  werden,  Mit  ausdrlicklichen 
Worten  ist  eine  solche  nicht  gegeben ,  aber  wenn  Shakespeares 
Hamlet  uumittelbar  nach  der  Erscheinung  des  Geistes  den 
EntschluB  faBt  ,to  put  an  antic  disposition  on',  so  ist  doch 
aus  dem  Zusaramenhang  zu  entnehmen,  warum  er  dies  tut: 
er  flirchtet,  in  der  Umgebung  des  Hofs  seine  Emporung  gegen 
den  Morder  und  die  Ehebrecherin  nicht  bemeistern  zu  konneii 
und  will  sich  wahnsinnig  stellen,  damit  den  unbedachten 
Worten,  die  ihm  etwa  entfahren  konnten,  kein  allzugroBes 
Gewicht  beigelegt  werde.  Freilich  erweist  sich  dies  Auskunfts- 
mittel  als  erfolglos,  die  Konigin  erblickt  zwar  in  Hamlets  Yer- 
halten  nur  eine  gesteigerte  Fortsetzung  der  Seelenstimmung, 
die  sich  seiner  schon  vorher,  nach  dem  Tode  des  Yaters  und 
der  AYiedervermiihliing  der  Mutter,  bemachtigt  hat,  aber  der 
Konig  schopft  bald  Yerdacht,   und   er  glaubt  auch   nicht,  daC 
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die  Liebe  za  Ophelia  auf  Hamlets  veriindertes  Benehraen  von 
Einflufi  sei. 

Es  war  somit  alleni  Anschein  nach  schon  durch  die  Geister- 
erscheinung  im  vorshakespearischen  Hamlet  die  einfache  und 
klare  Motivierung  gestort,  die  dem  Verfahren  Hamlets  in  der 
alten  Sage  gegeben  ist.  Im  iibrigen  fand  Shakespeare,  wie 
bereits  angedeutet,  in  dem  alten  Stiick  die  Hauptperson  wahr- 
scheinlich  auf  ahnliche  Weise  gezeichnet,  wie  den  Jeronimo 
der  Spanish  Tragedy,  es  war  wohl  dort  bereits  der  Seelenzu- 
stand  Hamlets  nicht  so  klar  und  einfach  dargestellt,  wie  in  der 
iiberlieferten  Sage,  wo  er  bei  volliger  geistiger  Gesundheit  und 
mit  klarer  Uberlegung  eine  geistige  Storung  erheuchelt.  Wie 
Jeronimo,  so  hat  wohl  auch  der  vorshakespearische  Hamlet  in 
der  langen  Wartezeit,  bis  er  endlich  das  Vergeltungsrecht  iiben 
kann,  darunter  geseufzt,  daB  das  Schlechte  in  der  Welt 
triumphiert  und  das  Edle  unterdriickt  wird,  hat  sich  unter  dem 
fortwahrenden  Zwang,  seinen  Ingrimm  in  sich  zu  verschlieCen, 
mit  unwillkiirlichen  Ausbrlichen  seiner  Avahren  Empfindung 
Luft  gemacht,  hat  wohl  auch  manchmal,  wie  Jeronimo  sich 
selber  Unschlilssigkeit  und  Mangel  an  Tatkraft  vorgeworfen i), 
und  ist  wie  dieser  unter  dem  fortwahrenden  Zwang  der  Yer- 
stellung,  unter  dem  fortwahrenden  Druck  des  Schmerzgefuhls 
um  den  Ermordeten  und  des  Abscheus  vor  den  triumphierenden 
Verbrechern  in  eine  Stimmung  geraten,  die  an  den  Wahnsinn 
grenzte  und  ihm  auch  den  Gedanken  des  Selbstmords  nahe- 
legte.  Wir  konnen  uns  denken,  daB  der  Dichter  den  AnlaB 
ergriff,  seine  eigenen  triiben  Stimmungen  unter  der  Maske  eiuer 
dramatischen  Person  zu  entfalten.  Und  die  schwermiitigen 
Betrachtungen  wirken  um  so  ergreifender  aus  dem  Munde  des 
Konigssohnes,  der  edeldenkend,  hochfliegenden  Geistes,  von  der 
Natur  mit  alien  Gaben  reich  ausgestattet,  durch  die  Schlechtig- 
keit,  die  er  in  der  Welt  um  sich  her  entdeckt,  um  alle  seine 
Illusionen  gebracht  wird.  Auch  bot  hier  der  tiberlieferte  Stoff 
dem  Dichter  einen  Anhaltspunkt,  um  der  tragischen  Handluug 

1)  Vgl.  z.  B.  Spanish  Tragedy  ed.  Schick  III  7,  68,  IH  13,  95 ff. 
Treffende  Bemetkungea  iiber  den  Seelenzustand  Jeronimos  verglichen  mit 
demjenigen  Hamlets  bei  H,  Laehr,  Die  Darstellung  krankhafter  Geistes- 
zustande  in  Shakespeares  Dramen  (1898)  S.  144  ff. 
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eine  Wendung  zu  geben,  die  dock  wohl  von  Shakespeare  zu- 
erst  hineingelegt  wurde:  Avir  sehen  bei  ihm  den  Helden  der 
Tragodie  iu  Umstiinde  versetzt,  in  denen  gerade  durch  seine 
edeln  und  liebenswiirdigen  Eigenschaften  seine  Lage  erschwert 
imd  sein  Geschick  unheilvoll  gestaltet  wird.  In  einen  ithnlichen 
Kontrast  hatte  Shakespeare  schon  seinen  Richard  11.  und  seinen 
Brutus  hineingestellt,  bier  jedoch  iibt  die  tragische  Situation 
noch  eine  unendlich  viel  tiefere  Wirkung,  weil  der  Dichter 
seinen  Helden  rait  den  unerschopflichen  Schatzen  seines  eigenen 
Innern  so  iiberreichlich  ausgestattet  bat. 

Auf  diesen  Gegensatz  zwischen  Hamlets  Naturell  und  seiner 
Aufgabe  hat  ziierst  Henry  Mackenzie  im  Jahrl780  hingewiesen^ 
es  ist  dies  bekanntlich  auch  der  Grundgedanke  in  Goethes  be- 
ruhmten  Betracbtungen  liber  Hamlet  im  Wilhelm  Meister  und  die 
unabsebbare  Hamletliteratur,  die  sich  seitdem  entwickelt  bat, 
drebt  sicb  im  wesentlicben  darum,  die  seelischen  Eigenschaften 
Hamlets,  die  ihn  an  energischem  Zugreifen  hinderten,  genauer  zu 
bestimmen.  Nach  der  Ansicht  mancher  Erklarer  wurde  er  durch 
sittliche  Feinfuhligkeit  zuriickgehalten ,  nach  andern  durch  eine 
sentimentale  Weichheit  der  Empfmdung,  wieder  nach  andern 
durch  ein  UbermaB  des  Xachdenkens,  wieder  nach  andern 
durch  ein  melancholisches  Temperament,  und  die  Yertreter  dieser 
letzten  Meinung  streiten  sich  wieder  darliber,  inwieweit  diese 
Melancholie  einen  krankhaften  und  dem  eigentlichen  Wahnsinn 
sich  nahernden  Charakter  angenommen  babe.  Aber  noch 
keinem  Erklarer  ist  es  gelungen,  von  Hamlets  Charakter  ein 
Gesamtbild  zu  entwerfen,  in  dem  man  alle  Einzelziige  restlos 
aufgeben  lassen  konnte,  obne  an  der  oder  jener  Stelle  dem 
klaren  "VVortlaut  des  Dicbters  Gewalt  anzutun.  Und  nach  alien 
den  vergeblichen  Bemiihungen,  die  sicb  iiber  mebr  als  ein 
Jahrhundert  erstrecken,  kann  man  getrost  a  priori  behaupten, 
daB  auch  alle  kiinftigen  Bemtihungen  vergeblich  sein  werden: 
es  werden  stets  Widerspriiche  iibrig  bleiben,  wie  sie  sich  ja 
auch  sonst  oft  genug  einstellen,  wenn  Shakespeare  einen  iiber- 
lieferten  StoS"  mit  der  Gewalt  seines  Genius  durcbdringt.  -  Man 
tut  am  besten,  sich  durch  diese  Widerspriiche  nicht  storen  zu 

1)  Ein  Abdruck  von  Mackenzies  Ausfiihrungen  bei  FurneB  2,  148. 

2)  Niiheres  hieriiber  s.  o.  Bd.  IV,  S.  327. 
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lassen,  sondern,  wie  dies  ja  von  jeher  die  iiberwaltigende 
Mehrheit  der  Menschen  tat,  sich  unbefangen  hinzugeben  an 
den  Eindruck  all  der  ergreifenden  Poesie  und  tiefen  Menschen- 
beobachtung,  die  Shakespeare  in  seiner  Bearbeitung  der  alten 
Blut-  und  Schauertragodie  niedergelegt  hat. 

Schwieriger  scheint  uns  eine  andereFrage,  die  sich  an  die 

Gestalt  des  Helden  der  Tragodie  ankniipft.    Hamlet,  der  durch 

die  eigene  Mutter  so  schwer  Enttauschte,    der    am  Hof  unter 

alien  den  Polonius,  Rosenkranz  und  Giildenstern  das  Geheiranis 

seines  Seelenschmerzes   nicht  offenbaren  darf  und  in  den  er- 

scbiitterndsten  Klagetonen  sich  aus  dem  Blend  dieses  Caseins 

hinwegsehnt,   dieser  Hamlet  wurde,   nachdem  Shakespeare  im 

achtzehnten  Jahrhundert  seine    beherrschende  Stellung   in    der 

Weltliteratur  eingenommen  hatte,  alien  denen  ein  Freund  und 

Vertrauter,    deren    Idealismus    durch    das    Getriebe    der   AVelt 

zuriickgestoBen  war,   deren  hochfliegender  Geist  sich  in  einer 

kiimmerlichen,    verstandnislosen    Umgebung    eingeengt    fiihlte. 

Und  wenn   wir    die  dichterischen   Gestalten  aus  spaterer  Zeit 

betrachten,  die  etwas  von  Hamlets  Geist   in    sich   haben,    vor 

allem  Goethes  Werther  oder  die  entsprecheuden  Gestalten  Byrons 

und    seiner    Nachfolger    in    den    verschiedenen    europaischen 

Literaturen,   so  ist  es  unverkennbar,  daB  die  Dichter  typische 

Yertreter   eines    unter    der  Jugend  weit   verbreiteten  Gemiits- 

zustandes  darstellen  wollten.     Fraglich  ist  es  jedoch,  ob   dies 

schon  bei  Shakespeares  Hamlet  der  Fall  war.    Wir  sahen  schon 

wiederholt,  daB  damals  eine  affektiert  melancholische  Stimmung 

in  Kavalierkreisen  Mode  gewesen  sein  muB  und  daB  manche, 

die  fiir  Kavaliere  gelten  wollten,  aus  Snobbismus  diese  Mode 

mitmachten.  1      Sonst   ist    der  weichlich- melancholische  Typus 

noch  durch  Romeo,  so  lange  er  in  Rosalinden  verliebt  ist  und 

durch  den    Herzog   in   ,Was  ihr  woUt'   vertreten;   im  iibrigen 

war  in  Kavalierkreisen  der  frische  und  kecke  Typus,  zu  dem 

man  im  , Hamlet'  den  Laertes  rechnen  kann,  entschieden  vor- 

herrschend.     DaB  ein  melancholischer  Kavalier  wirklich  ernst- 

haft  genommen  wird,  dafiir  ist  uns  bisher  nur  ein  Beispiel  in 


1)    Beispiele   s.  o.  Bd.  TV   S.  330   u.  o.  S.  89,    ein   alteres  Beispiel 
Bd.  Ill  S.  217. 
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Chapmans  Dowsecer  begegnet.  ^  Die  Melancholie  Antonios  im 
,Kaufmann  von  Yenedig'  hat  ganz  ihren  eigenen  Charakter,  und 
die  raelancholische  "Weltanschauung,  die  Jaques  sich  als  Er- 
gebnis  seines  in  tniunierischem  Nichtstun  verbrachten  Lebens- 
laufs  erworben  hat,  wird  vom  Dichter  nicht  geradezu  spottisch, 
sondern  mehr  nachsichtig  ironisch  behandelt.  Hamlet  hat  im 
Grund  genommen  mit  alien  diesen  friiheren  und  spateren 
Melancholikern  nur  wenig  gemeinsam,  schon  deshalb,  well  sein 
Gemiitszustand  durch  die  entsetzlichsten  und  furchtbarsten  Er- 
fahrungen  hervorgerufen  ist.  Aber  indem  Shakespeare  ihn 
zum  Trager  seiner  eigenen  Gedankenwelt  machte,  ermutigte  er 
andere,  sich  gleichfalls  in  diese  "Welt  zu  versetzen;  ,Jedermann 
glaubte',  wie  Goethe  sagt  (Dichtung  und  Wahrheit  III  13),  ,er 
diirfe  ebenso  melancholisch  sein,  wie  der  Prinz  von  Danemark, 
obgleich  er  keinen  Geist  gesehen  und  keinen  koniglichen  Yater 
zu  riichen  hatte.'  Wir  diirfen  wohl  annehmen,  daB  Hamlet, 
als  er  erschien,  nicht  in  dem  Grad  wie  im  Zeitalter  Werthers 
die  Empfindung  hervorrief  ,de  te  fabuhi  narratur.' 

Wie  in  den  groBen  Tragodien,  die  Shakespeare  in  den 
nachsten  Jahren  folgen  lieB,  so  ist  auch  hier  das  Hauptinter- 
esse  auf  die  psychologische  Entwicklung  des  Titelhelden  kon- 
zentriert.  Andere  Dichter,  die  die  Seelenzustande  ihrer  Helden 
in  solchen  breit  ausgefiihrten  Schilderungen  entwickeln,  rechnen 
dabei  mehr  auf  eine  intime  und  weniger  auf  eine  starke  thea- 
tralische  Wirkung.  Anders  Shakespeare.  Er  zeigt  uns  mit 
aller  seiner  Kunst  und  Kraft  der  Yeranschaulichung  den  Hel- 
den in  seiner  tiefen  Schwermut  und  laBt  dabei  iiberall  hin- 
durchblicken,  wie  reich  und  gliicklich  der  Jiingling,  den  wir 
in  dieser  traurigen  Zerriittung  vor  uns  seheu,  von  der  Natur 
urspriinglich  ausgestattet  war;  zeigt  uns  seinen  selbstandig  prii- 
fenden  Geist,  seine  auserlesene  intellektuelle  und  weltmiinnische 
Bildung,  seine  Anmut  und  Liebenswiirdigkeit,  seine  Humanitat 
gegen  niedriger  Stehende,  seine  treue  Gesinnung  gegeniiber 
bewahrten  Freunden,  dabei  freilich  auch  ein  SelbstbewuBtsein, 
das  geneigt  ist,  in  herrische  Riicksichtslosigkeit  iiberzugehen. 
Und  dieses  breit  ausgefiihrte  Charaktergemalde  erscheint  ver- 


1)  S.  0.  S.  88. 
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woben  in  eine  Szenenreihe  von  einer  unaufhaltsam  sich  stei- 
gernden,  packenden  und  glanzenden  BiihnenwirkuDg,  die  uns 
von  der  Geistererscheinung  auf  der  Terrasse  zu  dem  Getriebe 
der  Hofgesellschaft,  dann  zu  der  Schauspielauffiihrung  und  end- 
lich  zu  der  erschiitternden  Szene  im  Schlafgemach  der  Konigin 
hiniiberleitet  und  in  ihrer  unerschopflichen  Mannigfaltigkeit  der 
Gestalten  und  Szenenbilder  alien  den  Glanz  und  die  Bravour 
der  friiheren  Zeit  des  Dichters  mit  der  schweren  Gedanken-r 
tiefe  der  spateren  Jahre  vereinigt. 

Dagegen  muB  hier  ebenso  wie  beim  Julius  Caesar  zuge- 
standen  werden,  daB  der  vierte  und  fiinfte  Akt  sich  nicht  auf 
der  friiheren  Hohe  halt.  Shakespeare,  und  vermutlich  auch 
schon  sein  Yorganger,  entfernt  sich  hier  weit  von  der  tiber- 
lieferten  Sage.  "Wenn  Hamlet  auf  der  Fahrt  nach  England 
bei  einem  Kampf  mit  Seeraubern  auf  deren  Schiif  hiniiber- 
springt  und  auf  diese  Weise  die  Heimat  erreicht,  wenn  Ophe- 
lia wahnsinnig  wird  und  dann  ertrinkt,  als  sie  an  einem  Wei- 
denbaum  am  Rand  eines  Flusses  einen  Kranz  aufhangen  will, 
wenn  nachher  Hamlet  unvermutet  zum  Leichenbegangnis  Ophe- 
lias kommt  und  darch  sein  wahnsinniges  Gebaren  mit  Laertes 
in  Streit  gerat,  wenn  gleich  darauf  zwischen  ihm  und  Laertes 
ein  freundschaftlicher  Wettkampf  in  der  Fechtkunst  veranstaltet 
wird,  wenn  Laertes  in  diesem  Kampfspiel  den  Gegner  durch 
eine  seharfe  Waffe  mit  vergifteter  Spitze  todlich  verwundet 
und  dann,  nachdem  wahrend  des  Kampfspiels  —  man  ver- 
steht  nicht  recht  wie  —  die  Waffen  verwechselt  werden  und  er 
selber  eine  todliche  Wunde  empfangt:  diese  ganze  Szenenreihe 
ist  bei  weitem  nicht  so  gliickUch  erfunden  und  vermag  uns 
auch  nicht  so  gewaltig  zu  packen  und  mit  sich  fortzureiBen 
wie  die  friihere.  Auch  die  Einflechtung  der  obligaten  Clown- 
spaBe  ist  dem  Dichter  in  der  Kirchhofszene  nicht  so  glanzend 
gelungen  wie  etwa  in  der  Pfortnerszene  des  Macbeth;  die  dis- 
krete  Komik  des  Polonius  in  den  friiheren  Akten  tut  eine  weit 
groBere  Wirkung,  und  die  Szene  mit  Osric,  an  dem  Hamlet 
nun  seine  Spottsucht  auslaBt,  ist  nur  eine  schwiichere  Wieder- 
holung  der  friiheren  Hoflingsszenen.  Aber  auch  in  diesen 
letzten  Akten,  wo  nach  dem  Ausdruck  des  Theaterpraktikers 
in  Goethes  Roman  ,das  Stiick  weder  gehen  noch  riicken  will', 
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bewiihrt  der  Dichter  seine  Zaubergewalt,  wena  Ophelia,  von 
Wahnsinn  umnachtet,  all  ihren  anmutigen  Reiz  offenbart  und 
die  sinnigen  Blumenspenden  verteilt;  der  Dichter  zwingt  uns 
in  seine  Bahnen,  auch  wenn  er  nicht  wie  anderwarts  bei  der 
Schilderung  von  solchen  Geistesstoruugen  uns  das  Warum  und 
Wie  glaubhaft  macht;  auch  bei  der  Schilderung  von  Ophelias 
Tod  vergessen  wir  die  krasse  Unwahrscheinlichkeit  gegeniiber 
dem  poetischen  Bilde,  das  der  Dichter  uns  vor  die  Seele  zau- 
bert,  und  ebenso  stehen  wir  in  der  Gewalt  des  Dichters,  wenn 
Hamlet  auf  dem  Kirchhof  sich  in  Betrachtungen  iiber  Yoriks 
Schadel  versenkt.  Yor  allem  aber  hat  Shakespeare  in  der 
SchluBwendung  dieser  Szenenreihe  sich  wieder  vollig  zu  der 
Hohe  der  ersten  Akte  emporgeschwungen,  wenn  er  uns  dar- 
stellt,  wie  Hamlet  nach  all  den  Qualen  des  Erdendaseins  zur 
ewigen  Rube  eingeht,  und  wie  alsdann  der  junge  Fortinbras 
auf  dem  leichenbedeckten  Schauplatz  erscheint.  DaB  an  die 
tragische  Katastrophe  ein  solcber  Ausblick  in  eine  neue  Zeit 
sich  anschlieBt,  war  in  dem  englischen  Tragodienstil  damals 
schon  hergebracht,  doch  erscheint  diese  SchluBwendung  nir- 
gends  anderwarts  in  so  grandioser  Weise  durchgefiihrt.  ^ 

DaB  der  Dichter  gewiB  sein  konnte,  durch  alle  die  reichen 
Schatze,  mit  denen  er  die  alte  dramatische  Fabel  ausgestattet 
hatte,  eine  ungeheure  Wirkung  zu  erzielen,  dies  zeigt  sich  vor 
allem  in  seiner  Sorglosigkeit  gegeniiber  den  stehengebliebenen 
Oder  neu  hinzugekommenen  Unklarheiten  und  Widerspriichen, 
die  gerade  im  Hamlet  so  auffallig,  so  zahlreich  und  so  ent- 
schieden  fiir  den  Gang  der  Handlung  und  die  Beurteilung  der 
Charaktere  in  Betracht  kommend  sind,  wie  nirgends  ander- 
warts bei  Shakespeare.  So  bleibt  es  vollig  unbestimmt,  wie 
es  mit  der  Erbfolge  im  danischen  Konigshause  beschaffen  war 
und  wie  Claudius  durch  die  Yermahlung  mit  Gertrud  die 
Konigskrone  erlangen  konnte.  Unklar  ist  es  auch,  warum 
Claudius  bei  Auffiihrung  des  eingelegten  Schauspiels  sein 
SchuldbewuBtsein  nicht  schon  in  dem  Augenblick  verriet,  als 
die  Yergiftung  des  alten  Konigs  zu  Anfang  pantomimisch  dar- 

1)  Vgl.  die  schonen  AVorte  A.  W.  Schlegels  ("Werke  7,35)  iiber  diesa 
SchluBwendung  und  iiber  die  tadelnswerte  Gewohnheit,  sie  bei  den  Auf- 
fiihrungen  wegzulassen. 
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gestellt  wurde.  Ebenso  erfahren  wir  nicht,  ob  Rosenkranz  und 
Giildenstern,  die  Hamlet  ins  Verderben  stiirzt,  selber  etwas 
davon  wuBten,  daB  sie  tJberbringer  eines  Mordbefehls  waren, 
wenn  auch  vermutlich  nach  der  Auffassung  Shakespeares  eben- 
so wie  bei  den  friiheren  Erzahlern  die  beiden  Abgesandtea 
"willfahrige  Heifer  bei  dem  Verbrechen  sein  sollten.^  Von 
den  Inkonsequenzen  und  Widerspriichen  in  den  Szenen,  wo 
Polonius,  Laertes  und  Ophelia  auftreten,  war  schon  in  anderem 
Zusaramenhang  die  Rede.-'  Und  in  den  positiven  Angaben 
iiber  Hamlet  selber  finden  sich  so  deutliche  und  unverkenn- 
bare  Widerspriiche,  daB  daran  alle  Bemiihungen  der  Hamlet- 
Psychologen  scheitern  miissen.  Es  laBt  sich  in  keiner  Weise 
zusammenreimen,  daB  Hamlet  im  ersten  Akt  als  ein  Jiiugling 
erscheint,  der  nach  der  Leichenfeier  des  Yaters  die  unter- 
brochenen  Universitatsstudien  in  "Wittenberg  wieder  aufnehmen 
will,  wahrend  er  nach  dem  klaren  Wortlaut  des  letzten  Akts 
dreiBig  Jahre  alt  gewesen  sein  muB,  also  —  namentlich  t'iir 
einen  prinzlichen  Studenten  —  ein  ganz  unmogliches  Alter, 
zu  dem  es  auch  schlechterdings  nicht  passen  will,  daB  im 
ersten  Akt  Hamlets  Keigung  zu  Ophelia  von  Laertes  als  ,Ein 
Veilchen  in  der  Jugend  der  Natur,  Friihzeitig,  nicht  bestandig, 
siiB,  nicht  dauernd'  bezeichnet  wird.  Furnivall  hat  bereits  mit 
Recht  bemerkt,  daB  in  bezug  auf  Hamlets  Lebensalter  dem 
Dichter  offenbar  wahrend  der  Arbeit  das  Bild  sich  verschob. 
Das  jugendliche  Alter  entspricht  ohne  Zweifel  der  Tradition 
des  Stoffes,  offenbar  hat  jedoch  der  siebenunddreiBigjahrige 
Shakespeare  das  dichterische  Geschopf,  dem  er  soviel  von 
seinem  eigenen  Innenleben  verlieh,  auch  unwillkiirlich  naher 
an  sein  eigenes  Lebensalter  herangeriickt. 

Am  merkwiirdigsten  ist  aber  ein  "Widerspruch ,  der  mit 
der  Modernisierung  des  Haupthelden  und  des  ganzen  Milieus 
zusammenhangt.  Hamlet,  der  in  der  Geisterszene  von  so  ge- 
waltigem  Schauer  gepackt  wird,  spricht  nachher  in  dem  be- 
riihmten  Monolog  von  dera  unbekannten  Jenseits,  aus  dessen 
Bereich  kein   Wanderer  wiederkehrt.     Der  Widerspruch    wird 


1)  Ygl.  Belleforest  cap.  Ill  gegen  Ende  (Gericke  S.  LXIY).         2)  S.  o. 
Bd.  IV  S.  325,  327. 
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dadurch  nicht  aufgehoben,  dafi  Hamlet  schon  vorher,  am 
SchluB  des  zweiten  Akts  geauBert  hatte,  die  Erscbeinimg 
konne  vielleicht  ein  verkappter  Teiifel  gewesen  sein.  Freilicli 
war  die  Yorstellung,  daB  die  vermeintlichen  Geistererschei- 
nungen  von  verkappten  Teufeln  hervorgerufen  wurden,  bei  den 
protestantiscben  Tbeologen  in  jener  Zeit  sebr  verbreitet,  und 
auch  Hamlets  Wittenberger  Studienfreund  Horatio  begt  anfangs 
den  Yerdacht,  daB  es  sich  um  eine  solcbe  Trugerscheinung 
handeln  konne,  die  die  Menscben  an  sicb  locken  und  in  die 
Xacbt  des  Wahnsinns  versenken.  ^  Aber  wenn  Hamlet  diesen 
Zweifel  auBert,  so  soil  doch  damit  nur  sein  unsebliissiges 
Zaudern  charakterisiert  werden.  Dagegen  im  Monolog  des 
dritten  Akts  spricht  Shakespeare  selber  aus  seinem  Helden,  und 
die  nachtliche  Geistererscbeinung  ist  vergessen;  wir  miissen 
dem  Dicbter  fiir  die  Inkonsequenz  dankbar  sein,  die  es  ibm 
ermoglicbte,  zwei  solcbe  Wunder  der  Poesie  in  seiner  Tragodie 
zu  vereinigen.  Jedenfalls  konnte  er  dem  Publikum  des  Globe- 
Tbeaters  seine  Neugestaltung  der  Hamlettragodie  getrost  dar- 
bieten,  auch  wenn  nicht  alles  darin  klappte  und  stimmte. 

Shakespeares  , Troilus  und  Cressida'  wird  zum  ersten- 
mal  erwahnt  am  7.  Februar  1603,  unter  welcbem  Datum  ,The 
booke  of  Troilus  and  Cresseda  as  it  is  acted  by  my  Lord 
ChamberlensMen'  fiir  den  Buchhandler  Roberts  insBuchhandler- 
Register  eingetragen  wurde,  doch  findet  sich  dort  ein  Yermerk, 
wodurcb  die  Erlaubnis  zur  Drucklegung  von  einer  vorher  zu 
erlangenden  , sufficient  authority'  abhangig  gemacht  werden 
soil.  Offenbar  ist  jedoch  das  Stiick  damals  nicht  im  Druck  er- 
schienen.  Dagegen  wurde  es  am  28.  Januar  1609  abermals 
fiir  eine  andre  Buchhiindlerfirraa  eingetragen  und  alsdann  mit 
derselben  Jahreszahl  und  mit  Nennung  des  Yerfasseis  auf  dem 
Titelblatt  veroffentlicht.     Im   iibrigen  stimmen    aber  die  Titel- 


1)  I  4,  69  ff.  Ygl.  zu  dieser  Auffassucg  die  reichhaltige  Zitatensamm- 
lung  in  Burtons  Anatomy  of  Melancholy  1 2  I  2  (S.  125  der  Ausg.  v.  1836), 
wo  u.  a.  gesagt  wird:  , These  kind  of  devils  many  times  appear  to  men,  and 
affright  them  out  of  their  Avits,  sometimes  walking  at  noonday,  sometimes 
at  nights,  counterfeiting  dead  men's  ghosts.'  Freilich  steht  diese  protestan- 
tische  Auffassung  im  Widerspruch  damit,  daB  der  Geist  in  seiner  Erzahlung 
sich  gauz  in  den  Vorstellungen  des  katholischen  Glaubens  bewegt. 
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blatter  der  verschiedeuen  Exemplare  nicht  tiberein;  auf  einigen 
wird  angegeben,  dies  Drama  sei  von  der  koniglichen  (shake- 
spearischen)  Truppe  im  Globe-Theater  aufgefiihrt  worden,  auf 
andern  fehlt  diese  Angabe,  und  es  findet  sich  dafiir  hinter  dem 
Titelblatt  ein  Blatt,  welches  jene  Vorrede  enthalt,  die  uns  als 
eine  der  merkwiirdigsten  Prophezeiungen  von  Shakespeares 
kiinftigem  Ruhm  schon  bekannt  ist.  ^  In  der  Yorrede  wird 
auch  ausdriicklich  zugestanden,  daB  der  Druck  gegen  den 
Willen  der  rechtmaBigen  Besitzer  der  Handschrift  erfolgte. 
Besonders  merkwiirdig  ist  aber  der  erste  Satz,  der  die  Behaup- 
tung  enthalt,  dies  neue  Stiick  sei  noch  niemals  durch  eine 
Auffiihrung  entweiht  und  von  den  Handen  des  Pobels  beklatscht 
worden.  Danach  sollte  man  vermuten,  daB  der  Yerfasser  der 
Yorrede  von  den  Auffiihrungen  in  friiherer  Zeit  nichts  wuBte 
nnd  daB,  nachdem  der  Irrtum  bemerkt  wurde,  man  die  Yor- 
rede unterdriickte  und  anstatt  der  Empfehlung,  die  dort  aus 
dem  Umstand  entnommen  war,  daB  das  Stiick  noch  nicht  durch 
eine  Auffiihrung  entweiht  sei,  nunmehr  auf  das  Titelblatt  den 
empfehlenden  Hinweis  auf  die  Auffiihrung  durch  die  koniglichen 
Schauspieler  setzte.  Gegen  diese  Yermutung  spricht  jedoch 
der  Umstand,  daB  in  den  Exemplaren  ohne  Yorrede  das  Titel- 
blatt einen  integrierenden  Bestandteil  des  ersten  Quartbogens 
bildet,  wahrend  in  den  andern  Exemplaren  der  Titel  und  die 
Yorrede  auf  einem  eingeschobenen  Doppelblatt  gedruckt  sind.^ 
Es  muB  demnach  eine  offene  Frage  bleiben,  wie  wir  uns  den 
Unterschied  zwischen  den  Exemplaren  mit  und  ohne  Yorrede 
zu  erkliiren  haben. 

Fiir  die  Annahme,  daB  Shakespeares  Drama  nicht  lange 
vor  dem  ersten  Eintrag  ins  Buchhandlerregister,  etwa  im  Jahre 
1602  entstand,  scheinen  auch  einige  Anspielungen  im  Stiick 
selber  und  in  der  zeitgenossischen  Literatur  zu  sprechen.  In 
einem  anonymen  Werk  , Saint  Marie  Magdalen's  Conversion', 
dessen  Yorrede  vom  letzten  Januar  1604  datiert  ist,  heiBt  es, 
daB  hier  nicht  vom  Raub  der  Helena  und  der  Belagerung  Tro- 
jas,  von  der  Treue  des  Troilus  und  der  Falschheit  der  Cressida, 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  103.         2)  Vgl.   die  ausfiihrliche  Erorterung  uber 
diesen  Druck  bei  Pollard  S.  56 ff.,  76ff. 
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von  Richards  Bestrebungen  um  die  englische  Krone,  von  der 
Wollust  des  Tarquinius  und  der  Keuschheit  der  Lucretia,  son- 
dern  von  holieren  Dingen  gesprochen  werde;^  da  hier  bei 
Richard,  Tarquinius  und  Lucretia  die  Anspielung  auf  Shake- 
speare keinem  Zweifel  unterliegen  kann,  so  wird  wohl  dasselbe 
auch  fiir  Troilus  und  Cressida  gelten.  Und  wenn  dies  Drama 
durch  einen  bewatfneten  Prologsprecher  eroffinet  wird,  der  er- 
klart,  er  erscheine  in  Waft'enriistung,  weil  das  Drama  eine 
Kriegshandlung  enthalte,  nicht  etwa  ,in  confidence  of  author's 
pen  or  actor's  voice',  so  ist  das  wohl  eine  Anspielung  auf  Ben  Jon- 
sons  im  Sommer,  spatestens  im  Herbst  1601  erschienenes  Drama 
,The  Poetaster',  wo  gleichfalls  ein  bewaffneter  Prolog  erscheint 
und  erkliirt,  daB  in  diesen  Tagen  ein  Schriftsteller  gegen  nei- 
dische  und  unwissende  Beurteiler  geriistet  sein  miisse.  Manche 
wollen  auch  noch  weitere  Anspielungen  auf  Ben  Jonson  und 
seine  damalige  feindselige  Haltung  gegen  die  Shakespearische 
Truppe  entdecken;  sie  meinen,  es  miisse  sich  auf  uuser  Drama 
beziehen,  wenn  in  dem  Cambridger  Universitatsstiick  ,The  Re- 
turn from  Parnassus'  (gedr.  1606)  dem  Komiker  Kemp  die 
Worte  in  den  Mund  gelegt  sind,  sein  Kamerad  Shakespeare 
habe  dem  Ben  Jonson  ein  Abfiihrmittel  beigebracht,  durch  das 
sein  Kredit  beschmutzt  wurde  (a  purge  that  made  him  beray 
his  credit).  Diejenigen,  die  diese  Stelle  auf  Troilus  und  Cres- 
sida beziehen,  wollen  in  der  Rolle  des  Ajax  allerlei  Anspie- 
lungen auf  Ben  Jonson  entdecken,  doch  wissen  sie  hierfiir 
nichts  wirklich  Plausibles  beizubringen.  Offenbar  hat  Shake- 
speare sich  hier  mit  dem  ironischen  Seitenblick  im  Prolog  be- 
gniigt  und  hat  dem  anmaClichen  Pedanten  die  energische  Ziich- 
tigung,  von  der  Kemp  spricht,  bei  einem  anderen,  jetzt  nicht 
mehr  nachweisbaren  AnlaB  zuteil  werden  lassen,  es  sei  denn, 
dafi  das  Stuck  bei  den  ersten  Auffiihrungen  noch  polemische 
Stellen  enthielt,  die  spiiter  entfernt  wurden,  als  sie  ihr  aktu- 
elles  Interesse   verloren  batten.  ^    Jedenfalls  sprechen  alle  in- 


1)  Ein  Abdruck  der  betreffenden  Stelle  bei  Munro  1,  125. 

2)  Es  liegt  nicht  die  mindeste  Ursache  vor,  das  Knittelversdrama  von 
Troilus  und  Cressida,  das  in  Marstons  Histriomastix  (s.  o.  S.  218)  erwahat 
wird,  irgendwie  mit  Shakespeares  Drama  in  Verbindung  zu  bringen.  Eben- 
so  sind  alle  bisherigen  Versuche  verfehlt,  aus  Stilunterschieden  oder  inhalt- 
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neren  Griinde  dafiir,  dafi  dieses  "Werk  aus  derselben  Zeit 
stammt,  aus  welcher  Tragodien  wie  Hamlet,  Lear  und  Timon 
und  Komodien  wie  Mafi  fiir  MaB  hervorgingen.  Es  zeigt  den- 
selben  Grundton  einer  Weltbetrachtung,  die  von  alien  opti- 
mistischen  Illusionen  vollstandig  frei  ist.  Wahrend  jedoch 
anderwarts  der  Dichter  in  so  gewaltigen,  diistern  Ziigen  die 
Gemeinheit  und  Schlechtigkeit  scliildert,  findet  er  hier  Tone 
des  genial  iibermiitigen  Spottes,  der  ihm  in  friiherer  Zeit  so 
reichlich  zu  Gebot  gestanden  hatte  und  der  dieseni  Werk 
seiner  pessimistischen  Periode  einen  so  ganz  eigenartigen  Cha- 
rakter  verleiht.  Man  wird  gewisserraaBen  an  den  Spotter  Shaw 
erinnert,  wenn  man  sieht,  wie  die  Gestalten  der  Sage,  die 
durch  die  Tradition  geheiligt  waren,  hier  behandelt  siud. 

Der  Hintergrund,  von  dem  sich  diese  geistspriihende,  pessi- 
mistisch-zynische  Schilderung  des  menschlichen  Getriebes  ab- 
hebt,  ist  dem  trojanischen  Sagenkreis  entnommen.  Dafi  die 
Behandlung  dieses  Sagenkreises  durch  die  mittelalterlichen  Dichter 
noch  sehr  stark  auf  das  Zeitalter  der  Renaissance  hiniiberwirkte, 
tritt  bei  einer  genaueren  Betrachtung  immer  deutlicher  hervor. 
Die  Tatsachen  des  Kriegs,  wie  sie  von  den  mittelalterlichen 
Erzahlern  berichtet  werden,  stammen  bekanntlich  nicht  aus 
Homer,  sondern  aus  den  Prosaberichten  des  Dares  und  Diktys, 
den  groBten  EinfluB  gewann  die  Erzahlung  des  franzosischen 
Dichters  Benoit  (12.  Jahrh.),  der  nicht  nur  den  Stoff  durch 
neue  Erfindungen  bereicherte,  sondern  vor  allem  die  Trans- 
ponierung  der  Begebenheit  in  den  Geist  des  mittelalterlichen 
Rittertums  und  der  mittelalterlichen  Galanterie  vollstandig  durch- 
fiihrte.  Auf  diese  Art  umgestaltet,  war  die  Geschichte  des  tro- 
janischen Kriegs  fiir  die  Englander  im  Zeitalter  Shakespeares 
vor  allem  durch  das  Troy  book  von  Lydgate  und  durch  Caxtons 
Ubersetzung  von  Lefevres  ,Recueil'  bequem  zuganglich.  Wie 
Hey  wood  in  seinem  Drama  ,The  Iron  Age'^,  so  hat  auch  Shake- 
speare aus  Caxtons  Buch  geschopft.  Die  Begebenheiten,  die 
er  darstellt,  sind  im  wesentlichen  von  dorther  entlehnt,  so  z.  B. 


lichen  "Widerspriichen  auf  eine  Entstehungszeit  der  einzelnen  Telle  in  ver- 
schiedenen  Perioden  oder  auf  Mitwirkung  anderer  Theaterdichter  zu  schlieBen. 
1)  S.  u.  Buch  XII.    Ein  Neudruck  des  Lef evre  -  Caxtonschen  ,Recueil' 
von  Soramer,  2  Bde.  1894. 
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die  groBe  Beratung  der  Sohne  des  Priamus,  der  Besuch  Hektors 
im  griechischen  Lager,  die  durcbaus  unhomerischen  Kampf- 
szenen  des  letzten  Aktes^;  auch  manche  Einzelheiten,  die  sich 
dort  nicht  finden,  —  z.  B.  daB  Eektor  jeden  Griechen  zuni 
Zweikampf  herausfordert,  der  daraa  zu  zweifeln  wagt,  daB  Hek- 
tors Frau  die  schonste  und  beste  von  alien  Frauen  sei,  —  sind 
durcbaus  in  demselben  Geist  und  Stil  binzugedicbtet.  Daneben 
aber  war  Sbakespeare  aucb  mit  allem  dem  vertraut,  was  sicb 
iiber  die  Ereignisse  des  Krieges  aus  den  lateiniscben  Scbul- 
autoren  eutnebmen  lieB;  daB  die  patbetische  Scbilderung  von 
Trojas  Fall  im  zweiten  Bucb  von  Virgils  Aeneis  sicb  seineni 
Geiste  tief  eingepragt  hatte,  ergab  sicb  scbon  friiber  aus  der 
groBen  Scbilderung  des  Gemiildes  in  seineni  Epos  Lucretia,  aus 
der  Rede  des  Scbauspielers  im  Hamlet  und  aus  vielen  gelegent- 
licben  Anspielungen ;  auch  stand  Virgil  mit  den  mittelalterlicben 
Erzablern  insofern  nicbt  in  "Widerspruch,  als  er  in  demselben 
trojafreundlicben  Sinne  bericbtet,  leiteten  ja  docb  aucb  die 
Franken  und  Briten,  ebenso  wie  die  Romer  ibre  Herkunft  von 
den  Trojanern  ab,  eine  Vorstellung,  die  unserm  Dicbter  scbon 
aus  seinem  Holinsbed  gelaufig  war.  Ebenso  muBte  Sbakespeare 
scbon  aus  dem  Scbulunterricbt  die  Gestalt  des  greisen  Nestor 
vertraut  sein,  der  in  seiner  mittelalterlicben  Quelle  ganz  in  den 
Hintergrund  trat.-  Das  niimlicbe  gilt  aucb  fiir  die  Gegeniiber- 
stellung  der  roben  Kraft  des  ^jax  und  der  iiberlegenen  Weis- 
beit  des  Ulysses;  die  Scbilderung  des  Streites  der  beiden  um 
die  Waffen  des  Acbilles  in  Ovids  Metamorpbosen  wurde  ja  von 
den  humanistiscben  Scbulmannern  mit  Vorliebe  benutzt  zur  Ein- 
pragung  des  Gemeinplatzes,  daB  die  Geisteskraft  bober  zu  scbatzen 
sei  als  die  Korperstarke.  Ajax  in  Sbakespeares  Drama  mit  seiner 
roben  Korperkraft  und  grotesken  Albernbeit  ist  ganz  der  ,Ajax 
stolidus',  von  dem  Ulysses  dort  bebauptet,  er  sei  zu  dumm,  um 
die  Bilder  auf  dem  Scbilde  des  Acbilles  versteben  zu  konneu.  ^ 


1)  Am  sorgfiiltigsteD  ist  dieses  Abhiingigkeitsverhaltnis  dargelegt  Yoa 
Small,  S.  loOff.,  wo  auch  die  friiheren  Bearbeiter  dieser  Frage,  unter  denen 
vor  allem  Hertzberg  zu  erwiihnen  ist,  zitiert  sind.  2)  DaB  der  Charakter- 
zug  13,  IToff.  aus  Ciiapmans  Homer  stammt,  hat  Small  S.  16G  mit  Recht 
bemerkt.  3)  Ygl.  Met.  XIII  295,  327  und  Shakespeares  Lucretia  1394  ff. 
tJber  ein  alteres  Drama  von  ijax  und  Ulysses  s.  o.  Bd.  IV  S.  31.     Einzei- 
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Yor  allem  aber  ist  die  Liebeso:eschichte,  die  im  Yorder- 
grund  der  Handlung  steht  und  dem  Drama  seinen  Namen  ge- 
geben  hat  eine  rein  mittelalterliche  Erfindung.  Sie  stammt  von 
Benoit  und  wurde  dann  vermittelst  der  lateinischen  Prosabear- 
beitung  seines  Gedichts  durch  Guido  von  Colonna  (1280)  fiir 
die  Literatur  aller  europaischen  Yolker  von  vorbildlicher  Be- 
deutung.  Benoit  erzahlt,  wie  der  trojanische  Priester  Kalchas, 
der  das  Ungliick  seiner  Yaterstadt  voraussah,  zu  den  Griechen 
iiberging.  Seine  schone  Tochter  ,Briseide',  die  in  Troja  zurtick- 
bleibt,  hat  ein  Liebesverhaltnis  mit  Troilus,  dem  Sohn  des 
Priamus,  der  bei  Homer  nur  fliichtig  erwahnt  wird,  aber  schon 
bei  Dares  als  einer  der  tapfersten  Helden  auf  trojanischer  Seite 
erscheint.  Nacbdem  Kalchas  durchgesetzt  hat,  daB  seine  Tochter 
den  Griechen  ausgeliefert  wird,  nehmen  die  Liebenden  einen 
schmerzlichen  Abschied  und  geloben  sich  ewige  Treue;  doch 
bald  darauf  ergibt  sich  Briseide  dem  Diomedes.  Diese  Episode 
wurde  vor  allem  dadurch  beriihmt,  daB  Boccaccio  sie  heraus- 
griff  und  daraus  seine  epische  Dichtung  Filostrato  gestaltete, 
eine  poetische  Scbilderung  seiner  eignen  Erfahrungen  mit  der 
neapolitanischen  Jugendgeliebten.  Die  Yorgeschichte  ist  hier 
neu  hinzuerfunden;  bei  Boccaccio  ist  die  Tochter  des  Kalchas 
eine  Witwe,  und  wahrend  wir  bei  Benoit  nichts  dariiber  er- 
fahren,  wie  Troilus  und  Briseide  sich  ineinander  verliebten, 
sind  die  zwei  ersten  Gesange  von  Boccaccios  Epos  mit  der 
Scbilderung  ausgefiillt,  wie  Criseida  —  so  heiBt  sie  bei  ihm  — 
von  Troilus  erobert  wird  mit  Hilfe  seines  schlauen  Freundes 
Pandarus,  der  als  Yetter  der  Criseida  sich  ihr  nahern  und  seine 
tiberredungskiinste  spielen  lassen  kann.  Boccaccios  Erzahlung 
wurde  von  Chaucer  in  seinem  Epos  von  Troilus  und  Chriseide 
frei  bearbeitet  mit  reichlicher  Beimischung  von  Moralisationen 
und  historisch-mythologischen  Exkursen  und  Anspielungen,  die 
in  ihrer  liebenswiirdigen  Pedanterie  sich  ganz  htibsch  aus- 
nehmen.  Wie  beliebt  und  beriihmt  Chancers  Dichtung  in  Eng- 
land wurde,  geht  unter  anderem  auch  daraus  hervor,  daB  das 


heiten  wie  die  trojanische  Gesandtschaft  des  Ulysses  (IV  5, 116)  konnte 
Shakespeare  voa  Ovid  entlehneu.  tfbrigens  war  Ajax  auch  durch  das  in 
der  Eiisabethanischen  Literatur  sehr  beliebte  TV'ortspiel  mit  ,a  jakes'  in  ein 
burleskes  Licht  geriickt;  vgl.  z.  B.  Love's  Labour's  lost  V  2,  581. 
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Wort  Pandar  in  England  die  allgemeine  Bedeiitung  ,Kuppler' 
annahm.  Lydgate  imd  Caxton  erledigen  die  Liebesgeschichte 
des  Troilus  mit  ein  paar  kurzen  Worten  und  verweisen  im 
iibrigen  auf  Chaucer,  der  fiir  die  Troilus- Cressidaszenen  aucii 
Shakespeares  einzige  Quelle  ist.  Aber  schou  auf  die  Dramatiker 
vor  Shakespeare  hatte  die  Erzahlung  ihre  Anziehungskraft  aus- 
gelibt.  Der  Franzose  Milet^  in  seinem  weitschweifigen  Myste- 
rium  ist  wohl  der  erste,  der  das  bertihmte  Liebespaar  in  dra- 
matischer  Gestalt  vorflihrte;  er  entlehnte  die  Episode  mit  dem 
iibrigen  massenhaften  Rohstoff  aus  der  Erzahlung  des  Guide 
von  Colonna.  Dagegen  hat  der  Kapellmeister  Cornyshe,  der  1517 
am  Hofe  Heinrichs  VIIL  ein  Troilusdrama  auffiihrte,  in  dem 
er  selber  die  Rolle  des  Kalchas  libernahm,  den  Stoff  ohne 
Zweifel  aus  Chaucer  entlehnt;  Criseida  erschien  bei  dieser  Auf- 
fiihrung  ,wie  eine  ehrbare  Witwe  in  schwarzem  Sarsenet'  und 
bildete  so  einen  effektvoUen  Kontrast  zu  den  iibrigen  Personen, 
die  in  griechischen  Gewiindern  mit  Gold  besetzt  auftraten.  Yon 
dem  humanistischen  Dramatiker  Grimald  horen  wir,  daB  er 
einen  Troilum  ex  Chaucero  verfaBte  und  auch  auf  der  volks- 
tiimlichen  Biihne  war  ofFenbar  sclion  vor  Shakespeares  Drama 
das  beriihmte  Liebespaar  zu  wiederholten  Malen  erschienen.- 

DaB  auch  Shakespeare  schon  lange  Zeit  vor  Abfassung 
seines  Dramas  mit  der  Geschichte  des  Troilus  wohlvertraut  war, 
ergibt  sich  aus  den  zahlreichen  Anspielungen,  die  sich  durch 
seine  Werke  hindurchziehen,  selbst  in  die  pathetische  Schil- 
derung  der  Zerstorung  Trojas  in  seinem  Epos  Lucretia,  die  sonst 
ganz  von  Yirgil  inspiriert  ist,  bat  sich  Troilus  eingeschlichen, 
der  immer  wieder  als  Muster  eines  treuen  Liebhabers  genannt 
wird.  Und  es  scheint,  daB  in  der  Epoche,  wo  der  Dichter  so 
oft  Yertrauensselige  und  durch  das  Getriebe  der  Welt  grau- 
sam  Enttauschte  auf  der  Biihne  erscheinen  lieB,  er  sich  um 
so  leichter  entschloB,  durch  eine  Darstellung  der  ungliicklichen 
Liebe  des  trojanischen  Prinzen  mit  dem  beriihmtesten  Dichter 
seiner  Nation  zu  wetteifern.  Dabei  hat  er  die  iiberlieferte  Er- 
zahlung mit  vollster  Freiheit  umgestaltet  und  fiir  seine  Zwecke 


1)  Uber  Milet  s.  o.  Bd.  I*  S.  375 f.        2)  S.  o.  Bd.  Ill  S.  570  u.  Bd.  IV 
S.  232  f. 
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energisch  zusammengedraugt.  Er  erspart  uns  die  weitliiufige 
Schilderung,  wie  Troilus  zum  erstenmal  Cressida  erblickt  und 
sich  in  sie  verliebt  und  dann  seine  Lie  be  dem  Pandarus  an- 
vertraut.  Beini  Beginn  des  Stiicks  erscheint  Troilus  schon  als 
ein  sehnsiichtig  Schmachtender  und  die  Bemiihungen  des  ge- 
schiiftigen  Pandarus  sind  schon  im  voUsten  Gange.  Dann  werden 
die  Wochen  und  Monate  der  glucklichen  Liebe  hier  wie  in 
, Romeo  und  Julia'  auf  eine  einzige  Liebesnacht  zusammenge- 
drangt.  Auch  der  ganze  Hergang,  wie  Cressida  dem  abwesenden 
Troilus  untreu  wird,  spielt  sich  im  kiirzesten  Zeitraum  ab;  hier 
dient  die  dramatische  Zusammendrangung  zugleich  auch  zur 
Charakteristik  des  Weibes,  das  im  Gegensatz  zu  Chancers  laB- 
licher  und  glimpflicher  Behandlung  mit  dem  schneidendsten 
Hohn  bedacht  wird.  Und  ebenso  ist  es  mit  der  Entdeckung 
der  Untreue  durch  Troilus;  keine  lang  hingezogene,  qualvolle 
UngewiBheit,  bis  endlich  Troilus  erfahrt,  daB  Cressida  ein  Liebes- 
zeichen,  das  sie  von  ihm  empfing,  an  Diomedes  weiter  ver- 
schenkte,  sondern  alles  entscheidet  sich  in  einer  Belauschungs- 
szene,  in  welcher  Troilus  Zeuge  ist,  wie  Cressida  den  schnoden 
Yerrat  begeht.  Diese  erscheint  nicht  wie  bei  Boccaccio  und 
Chaucer  als  Witwe,  sondern  als  Miidchen,  doch  von  vornherein 
als  schlaue  Eokette,  die  in  kluger  Berechnung  ihre  Bereitwillig- 
keit  nicht  allzu  rasch  zu  erkennen  gibt.  ^  Dagegen  hat  der 
Dichter  seinen  Troilus  mit  der  ganzen  leidenschaftlichen  Glut 
eines  jugendlichen  Liebhabers  ausgestattet  und  wahrend  er 
anderwarts  mit  derartigen  Schilderungen  uns  im  tiefsten  Innern 
ergreift,  dient  diese  Leidenschaft  hier,  wo  sie  an  ein  solches 
Weib  verschwendet  ist,  nur  dazu,  den  Eindruck  der  ironischen 
Bitterkeit  zu  verstarken.  Vor  allem  aber  wird  dieser  Eindruck 
verstarkt  durch  die  originellen  Ziige,  die  der  Gestalt  des  Pan- 


1)  "Was  sie  als  Grund  angibt  (12,320):  , achievement  is  command, 
ungain'd  beseech'  erinnert  an  den  Ausspnich  Montaignes  III  5:  ,Soudain 
qu'elles  sont  a  nous,  nous  no  sommes  plus  a  elles.'  Wenn  Troilus  schon 
bei  Cressidas  Abschied  die  Besorgnis  hegt,  daB  einer  von  den  feineren  und 
kunstreicheren  Griechen  den  ungeschickten  trojauischen  Krieger  aus  ihrem 
Herzen  verdrangen  konne,  so  ist  das  ein  aus  Chaucer  {IV  213)  entlehnter 
Zug;  von  dort  (V  218  f.)  stammt  auch  der  "VN'idenville  des  Troilus  gegen  die 
"Wahrsagerkiinste  seiner  Schwester  Cassandra. 
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darus  verliehen   sind.     Chaucer  hatte  bereits  diesem  Charakter 
einige  neue  huraonstische  Lichter  aufgesotzt  und  seine  erfolg- 
reiche    Geschaftigkeit    bei    der    Vereinigung    des    Liebespaares 
starker  betont.    Schon  bei  ihni  konnte  Shakespeare  finden,  wie 
Pandarus    vora  Fenster  aus   den  vorilberreitendea  Troilus  der 
Cressida  zeigt  und  ihn  anpreist,  wie  er  dann  sein  Haus  fiir  die 
Zusammenkiinfte  der  Liebenden  hergibt  und  am  Morgen  nach 
der   ersten  Nacht  seine  ironischen   SpaJBe  mit  Cressida  treibt. 
Indes  ist  Pandarus  bei  Chaucer  ebenso  wie  bei  Boccaccio  ein 
treuer  Freund  und  Waffengefiihrte  des  Troilus,  der  selber  hoS- 
nungslos    liebt,    aber   doch    voll  aufopfernder  Hingebung  dera 
Freunde  zu  dem  Gliick  der  Liebe  verhelfen  will  und  dann  auch 
sein  Ungliick  schmerzlich  mitempfindet;  wir  mtissen  uns  offenbar 
den  Pandarus  bei  Chaucer  ebenso  wie  bei  Boccaccio  als  einen 
jungen    Mann,    ungefiihr    gleichaltrig   wie   Troilus,    vorstellen. 
Shakespeare  hat  ihn  zu  einem  komischen  Alton  umgeschaffen; 
ich  niochte  vermuten,  daB  er  dabei  an  einen  bestimmten  Schau- 
spieler  seiner  Truppe   dachte,   fiir  den  er  auch  die  RoUen  des 
Polonius  und  des  Menenius  Agrippa  gedichtet  haben  mag.    So 
wurde  aus  dem  jugendlichen  Genossen  ein  zynischer  alter  Onkel, 
der  die  Nachwirkung  friiherer  Liederlichkeit  noch  in  seinen  Glie- 
dern  spiirt  und  langst  schon  zu  den  Freuden  der  Liebe  untaug- 
lich,  doch  wenigstens  anderen  Kuppeldienste  leisten  will,  offenbar 
weniger  aus  Freundschaft  als  nach  dem  Grundsatz  ,rart  pour  I'art'. 
Bei   Chaucer   verlauft  die  Geschichte   ohne  einen  rechten 
AbschluB.     Von  Cressida  erfahren   wir  nichts  weiter,  als  daB 
sie    nach    dem  Verrat   noch    ein  paar  heuchlerische  Briefe  an 
Troilus  schickt,  in  bezug  auf  Troilus  wird  nur  ganz  kurz  an- 
gedeutet,  wie   er  durch  den  Verrat  zum  HaB  und  zur  Tapfer- 
keit  im  Kampf  gegen  die  Griechen   entflammt  wurde,  wie  er 
nach  Hektors  Tod  als  der  heldenmtitigste  Streiter  der  Trojaner 
anerkannt  war,  wenn  es  ihm  auch  nicht  gelang,  sich  dem  Dio- 
medes  zu  einem  Kampf  auf  Leben  und  Tod  gegeniiber  zu  stellen, 
wie  er  aber  schlieBlich  von  der  Hand  des  Achilles  fiel.    Shake- 
speare   hat    die  Begebenheit   nicht    bis    zum  Tode  des  Troilus 
weitergefiihrt ,  bei  ihm  sind  wir  am  SchluB  nur  noch  Zeugen 
einer  Reihe  von  Kampfszenen  ohne  sonderliches  Interesse,  und 
dadurch,  daB  die  Handlung  im  Sande  zu  verlaufen  scheint,  wird 


272  XI.   Troilus  und  Cressida. 

der  Eindruck  verstarkt,  daB  der  Dichter  den  geschilderten 
Herzenswirren  mit  einer  pessimistischen  Gleichgiiltigkeit  gegen- 
iibersteht.  Auch  entspricht  es  durchaus  dem  Charakter  des 
Stticks,  daB  die  Tradition  unverwertet  bleibt,  wonach  Cressida 
von  der  Strafe  des  Schicksals  ereilt  wurde.  ^  Ganz  unvermittelt 
bricht  die  Szenenreihe  ab,  indem  Troilus  dem  alten  Kuppler, 
der  ihm  auf  dem  Schlachtfeld  begegnet,  ein  paar  Schmahworte 
zuruft  und  dieser  sich  dann  mit  einem  zynischen  SchluBkom- 
pliment  an  die  Zuschauer  wendet. 

So  hat  Shakespeare  die  Kampfe  und  die  Liebesabenteuer 
der  Trojaner  inhaltlich  durchaus  im  AnschluB  an  die  mittel- 
alterliche  Tradition  geschildert.  Dagegen  zeigt  er  bei  seiner 
Darstellung  der  inneren  Yorgange  im  Lager  der  Griechen  den 
unverkennbaren  EinfluB  Homers;  alle  die  homerischen  Einzel- 
ziige,  die  er  verwertete,  konnte  er  in  denjenigen  Gesangen  der 
Ilias  finden,  die  seit  1598  in  Chapmans  Ubersetzung  vorlagen-: 
"wie  der  stolze  Achilles  sich  mit  Patroklus  in  sein  Zelt  zuruck- 
zieht,  wie  Agamemnon,  Ulysses,  Nestor  darliber  beraten,  auf 
welche  Weise  sie  ihn  versohnen  konnten,  wie  Ulysses  und 
andere  ihn  vergeblich  umzustimmen  suchen,  worauf  Ajax  durchs 
Los  bestimmt  wird,  ira  Einzelkampf  Hektor  gegeniiberzutreten 
und  dieser  Einzelkampf  mit  Freundschaftsbezeugungen  der  bei- 
den  Helden  endet.  Aber  Shakespeare  hat  auch  hier,  obwohl 
er  ein  paar  Einzelziige  in  getreuem  AnschluB  an  Homer  liber- 
nahm,  doch  den  mittelalterlich-anachronistischen  Grundton  bei- 
behalten.  So  kampfen  die  Helden  —  um  nur  ein  Beispiel 
herauszugreifen  —  nicht  auf  Streitwagen,  sondern  nach  mittel- 
alterlicher  Art  auf  Streitrossen.  Und  die  Gotter,  die  unablassig 
in  den  Gang  der  Handlung  eingreifen,  spielen  bei  ihm  ebenso- 
wenig    eine  Rolle,    wie    bei    den  mittelalterlichen  Bearbeitern. 


1)  DaB  Shakespeare  diese  Tradition  kannte,  wonach  Cressida  von  den 
Gottern  zur  Strafe  mit  dem  Aussatz  heimgesucht  und  furchtbar  entstellt 
wurde,  ergibt  sich  aus  Henry  5  II 80.  Diese  Tradition  geht  zuriick  auf 
Henryson  (Poems  ed.  S.  Smith  1908  11 3ff.);  sie  -wurde  auch  in  dem 
,Plot'  (s.  0.  Bd.  IV  S.  232)  und  in  Hey  woods  ,Four  Ages'  S.  386  verwertet. 
2)  I,  11  u.  VII  — XL  Ein  Nachweis  der  Anklange  an  diese  Biicher  bei 
Small  S.  164.  Der  Tod  des  Patroklos  und  was  sich  daran  kniipft,  kann 
iibrigens  nicht  von  dort  stammen. 
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Dabei  hat  er  dieser  bomerischon  Szenenreihe  einen  vollig  neuen 
Sinn  untergelefi^t.  Von  dem  schweren  Unrecht,  das  Agamemnon 
dem  Achilles  zufiigte,  ist  nicht  die  Rede,  wir  gewinnen  den 
Eindriick,  daB  Achilles  sich  bloB  aus  launenhaftem  Ubermut 
zuriickzog,  urn  die  anderen  seine  Unentbehrlichkeit  fiihlen  zii 
lassen,  nur  gelegentlich  Avird  auch  seine  Liebe  zu  Priamus' 
Tochter  Polyxena  erwiihnt,  die  bei  den  mittelalterlichen  Er- 
zahlern  der  eigentliche  Grund  ftir  die  Untatigkeit  des  Achilles 
ist.  Auch  ist  es  ein  vollig  neuer  Ziig  in  Shakespeares  Dar- 
stellung,  daB  durch  die  Vorschiebung  des  Ajax  dem  Achilles 
zam  BewuBtsein  gebracht  werden  soil,  er  sei  nicht  so  unent- 
behrlich  wie  er  meint;  dieses  von  Ulysses  geleitete  kluge  Manover 
und  die  groBe  Szene,  in  der  Ulysses  darlegt,  wie  leicht  die 
Welt  das  Vergangene  vergiBt,  und  wie  ein  Mann,  der  eine 
fiihrende  Stellung  bewahren  will,  sich  imablassig  wieder  von 
ueuera  betatigen  muB,  gibt  dem  Dichter  Gelegenheit,  eine  Fillle 
von  praktischer  Lebensweisheit  in  der  abgekltirtesten  Form  zu 
spenden.  Offenbar  macht  es  ihm  Freude,  diese  gescheiten  Be- 
trachtungen  dem  Ulysses  in  den  Mund  zu  legen,  der  ihm  von 
alien  griechischen  Helden  bei  weitem  der  sympathischste  war 
und  den  er  schon  in  seiner  Lucretia  so  geistreich  charakteri- 
siert  hatte.  Ebenso  ergreift  er  als  Aristokrat  gern  den  AnlaB, 
seiuen  Lieblingsgemeinplatz  von  der  Notwendigkeit  der  Standes- 
unterschiede  in  dieser  RoUe  vorzubringen,  die  auch  —  ganz 
in  Shakespeares  eignem  Sinne  —  eine  freundliche  Beurteilung 
des  Troilus  und  eine  schneidend  scharfe  Beurteilung  der  Cressida 
euthalt.  ^ 

Im  tibrigen  herrscht  in  diesen  homerischen  Szenen  ganz 
dasselbe  Kolorit  und  derselbe  Grundton  wie  in  denen,  die  aus 
der  mittelalterlichen  Tradition  stammen  und  in  denen  sich  der 
Geist  der  satirisch-ironischen  j\Ienschenverachtung  aus  dem  Stoft' 
ungezwungen  ergab.  Zwar  sollte  man  erwarten,  daB  die  kraft- 
volle  und  eigenartige,  durch  und  durch  elisabethanische  Uber- 
setzung  Chapmans  den  Dichter  ebenso  wie  seine  Zeitgenossen 
mit    Begeisterung    und    Bewunderung    fiir    die    neu    aufgetane 


1)  Ygl.  lY  5,  55 ff.,  96 ff.  DaB  bei  der  Rede  I  3,  75  ff.  die  Worte  des 
Homerischen  Odj'sseus  gegen  die  Polykoiranie  mit  eingewirkt  haben  inogen, 
hat  boreits  Small  S.  165  mit  Recht  bemerkt. 

Creizenach  ,  Drama  V.  18 
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homerische  Welt  erfiilll  hatte.  Aber  davon  ist  nichts  zu  ver- 
spiiren.  Achilles  tragt  auch  in  den  Szenen  Homerischer  Her- 
kunft  durchaus  die  unedlen  Ziige  der  mittelalterlichen  tJber- 
lieferung  und  Shakespeare  hat  sogar  den  Freundschaftsbund 
zwischen  Achilles  und  Patroklus  widerwartig  verunstaltet;  er 
betrachtet  ihr  Terhaltnis  als  paderastisch,  wofiir  ihm  weder  in 
der  mittelalterlichen,  noch  in  der  humanistischen  Literatur  ein 
Anhalt  geboten  war.  Eine  homerische  Gestalt,  bei  der  er  mit 
besonderer  Vorliebe  verweilt,  ist  Thersites.  Diese  groteske  Figur 
war  nicht  wie  die  iibrigen  homerischen  Helden  durch  die  Yer- 
mittlung  der  lateinischen  Dichter  den  humanistisch  Gebildeten 
vertraut  geworden,  aber  Shakespeare  hat  sie  in  der  Stimmung, 
in  der  er  Chapmans  Homer  auf  sich  einwirken  lieB,  mit  sicht- 
lichem  Behagen  herausgegriffen.  Es  muBte  ihm  fiir  sein  Stiick 
"willkommen  sein,  daB  ihm  hier  mitten  im  Kreis  der  Heroen 
ein  Yertreter  des  Clownfaches  ungesucht  entgegentrat ,  und  in 
schneidendem  Gegensatz  zu  Homer  laBt  er  uns  durchflihlen, 
wie  der  Gemeinste  und  Ruppigste  im  ganzen  Heerlager  diesen 
groBen  Feldzug  wegen  eines  fortgelaufeuen  Weibsbildes  doch 
vjohl  am  richtigsten  beurteilt.  Dadurch  hat  Thersites,  im  Gegen- 
satz zu  anderen  humorvolleren  Shakespearischen  Clownfiguren, 
etwas  von  dem  boshaft  schadenfrohen  Charakter  des  Yice  des 
iilteren  enslischen  Theaters  erhalten.  ^ 


1)  Naheres  liieriiber  s.  o.  Bd.  IV  S.  347.    In  dem  ,Plot'  (s.  ebd.  S.  232) 
"wird  Thersites  nicht  erwiihnt. 


Zwolftes  Buch. 
Die  Zeit  von  e.  1603  bis  1608. 


Es  war  schon  friiher  die  Rede  davon,  daB  in  diesem 
Zeitraum  zunachst  infolge  der  Thronbesteigung  Jakobs  I.  eine 
Anderung  in  der  auBeren  Stellung  der  drei  namhaftesten  Schau- 
spielertruppen  eintrat.  Der  theaterfreundliche  neue  Konig  er- 
hob  wenige  Wochen  nach  seineni  Regierungsantritt  die  Shake- 
spearische  (Chamberlains-)  Truppe  zur  koniglichen  Schauspieler- 
gesellschaft  imd  gab  ihr  damit  audi  ein  offizielles  Zengnis  ihrer 
hervorragenden  Stellung.  Um  dieselbe  Zeit  traten  die  Schau- 
spieler  des  Lord  Worcester  als  , Queen's  Players'  in  die  Dienste 
der  Konigin  Anna.  Spaterhin  finden  wir  diese  Truppe  im 
Red  Bull  Theater  in  Clerkenwell;  Hey  wood  blieb,  wie  es 
scheint,  auch  weiterhin  ihr  Hauptlieferant  fiir  Theaterstiicke. 
Die  Admiralstruppe  trat  in  die  Dienste  des  jungen  Kronprinzen 
Heinrich,  doch  wissen  wir  liber  das  Repertoire  dieser  Truppe, 
liber  welches  wir  in  der  vorhergehenden  Zeit  dank  den  Auf- 
zeichnungen  Henslowes  so  eingehend  unterrichtet  waren,  in 
diesen  Jahren  sehr  wenig.  Um  so  reichlicher  flieBen  die  Nach- 
richten  liber  die  Chorknabentruppen.  Die  Knaben  der  konig- 
lichen Kapelle,  die  zunachst  ihre  Aufflihrungen  im  Blackfriars- 
theater  fortsetzten,  heiBen  seit  Anfang  1604  ,  Children  of  the 
Revels  to  the  Queen';  die  Chorknaben  von  St,  Paul  traten,  wie 
es  scheint,  im  Jahre  1607  als  , Children  of  the  Kings  Revels' 
iinter  das  Protektorat  des  Konigs,  als  Schauplatz  diente  ihnen  nun- 
mehr  das  Refektorium  des  Whitefriars-Klosters  in  Fleet  Street. 
Es  wurde  schon  angedeutet,  daB  das  Theater  der  Chorknaben 
in  dieser  Zeit  seinen  eigenartigen  Charakter  verier  und  daB 
jetzt  gegenliber  dem  tiiiher  vorherrschenden  phantastisch-hei- 
teren  Element  das  derbrealistische  sehr  stark  hervortrat. 

IS* 
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Die  Zalil  der  erhaltenen  Dramen  (etwa  65  bis  70,  darunter 
mindestens  28  Chorknabenstiicke)  ist  betrachtlich  groBer  als  in 
eineni  der  friiheren  Zeitraume,  doch  sind  sie  hauptsachlich  von 
den  bewahrten  Playwrights  verfaBt,  die  wir  bereits  aiis  friiherer 
Zeit  kennen.  Am  zahlreichsten  ist  wiederum  Shakespeare  mit 
ungefahr  acht  Dramen  vertreten.  iSTeben  ihm  entfaltet  Chap- 
man jetzt  wieder  eine  groBere  Friichtbarkeit  (etwa  sieben  bis 
acht  Dramen),  wir  lernen  ihn  auch  jetzt  zuerst  als  Tragodien- 
dichter  kennen.  Als  alte  Bekannte,  die  in  der  friiheren  Art 
weiter  fortwirken,  erscheinen  Dekker  und  Hey  wood,  wahrend 
Marston  sich  jetzt  als  Verfasser  von  Dramen  aus  dem  Lon- 
doner Leben  von  einer  neuen  Seite  zeigt.  Doch  wird  das  rea- 
listische  Londoner  Lokaldrama  jetzt  vor  allem  durch  Middleton 
in  einer  originellen  Weise  vertreten,  die  auch  andere  zur 
Jfachahmung  reizte.  Von  keiner  anderen  Gattang  besitzen  wir 
in  diesen  Jahren  auch  nur  entfernt  so  zahlreiche  Beispiele. 
Ben  Jonson  vergrub  sich  wahrend  dieser  Zeit  in  anderweitige 
Studien  und  schrieb  nur  ein  einziges  Biihnenstlick,  das  Lust- 
spiel  Yolpone.  Bedeutende  neue  und  eigenartige  dichterische 
Personlichkeiten  treten  zunachst  nicht  hervor,  nur  daC  John 
Day,  welchen  wir  bis  dahin  im  wesentlichen  bloB  aus  Heus- 
lowes  Aufzeichnungen  als  stets  bereiten  Lieferanten  von  Stiicken 
der  verschiedensten  Kuustgattungen  kennen  gelernt  batten,  jetzt 
einige  Dramen  jener  leichteren,  heiter-phantastischen  Art  ver- 
faBte,  die  seinem  Katurell  besonders  entsprach.  AuCerdem  tritt 
uns  jetzt  zuerst  die  ratselhafte  Erscheinung  Tourneurs  entgegen, 
ferner  ist  Sharpham  mit  zwei  Dramen  vertreten,  und  spiiter 
gegen  Ende  dieses  Zeitraums  erscheinen  zuerst  die  Dioskuren 
Beaumont  und  Fletcher,  die  dann  in  den  nachsten  Jahren 
ihren  fiir  die  Stuartzeit  so  charakteristischen  neuen  Stil  schufen. 
Erganzt  wird  dieses  bunte  Bild  noch  durch  eine  Reihe  von 
anonymen  Dramen,  als  deren  Verfasser  wir  wohl  auch  hier  in 
manchen  Fallen  begabte  Dilettanten  voraussetzen  dtirfen,  die 
der  dramatischen  Muse  einen  gelegentlichen  Tribut  entrichteten. 

In  diesem  Zeitraum  fallt  es  ganz  besonders  schwer,  die 
auf  wenig  Jahre  zusammengedrangte  und  so  unendlich  man- 
nigfaltige  theatralische  Produktion  in  einer  iibersichtlichen 
Darstellung   vorzufiihren,    zumul    da  wir   gerade    mehrere    der 
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fruchtbarsten  Theaterschriftsteller,  wie  Chapman,  Dekker.  Hey- 
wood,  sich  in  tlen  verschiedenartigsten  Stoffgebieten  imd  Kimst- 
richtungen  bewegen  sehen.  Es  empfiehlt  sich  hier,  bei  der 
Einteilung  den  stoffiichen  Gesichtspimkt  in  den  A^ordergrund 
zu  stellen,  ohne  jedoch  an  ihra  einseitig  festzuhalten. 

Unter  den  Gattungen,  die  von  friiher  her  eingebtirgert 
waren,  sehen  wir  die  Komodien,  in  denen  sich  auf  einem 
exotischen  Schauplatz  eine  Handlung  von  abenteiierJich-phan- 
tastischem  Inhalt  abspielt,  einen  breiten  Raura  einnehmen. 
Auch  Shakespeare,  der  im  vorhergehenden  Zeitraum  die  hoch- 
sten  Meisterwerke  dieser  Gattung  hatte  ausgehen  lassen,  wurde 
ihr  in  dieser  Zeit  der  Tragodiendichtung  nicht  vollig  untreu, 
"wenn  auch  jetzt  in  seinen  beiden  Komodien  ,Ende  gut,  alles 
gut'  und  ,MaB  fiir  MaB'  der  Geist  der  gleichzeitigen  tragischen 
Dichtungen  so  deutlich  seine  Spuren  zuriickgelassen  hat,  daB 
diese  Komodien  am  besten  von  den  gleichzeitigen  stofflich  ver- 
wandten  abgesondert  und  zusammen  mit  seinen  Tragodien  be- 
handelt  werden.  ^ 


1)  In  diesem  Zusammenhang  sei  auch  noch  eine  Koniodie  kurz  er- 
■wahnt,  die  eine  vollig  vereinzelte  Stellung  einoimmt,  auch  darin,  daB  sie 
in  der  shakespearischen  Epochs  das  einzige  Beispiel  eines  auBerhalb  Lon- 
dons  veroffentlichten  volkstiimlichen  Dramas  darbietet.  Es  ist  dies  die  ano- 
nyme  Komodie  ,Philotus'  (Edinburgh  1603,  Neudruck  fiir  den  Bannatyne 
Club  1835).  Sie  beruht  auf  der  achten  Novelle  von  Riche  (s.  o.  Bd.  IV 
S.  227),  die  ibrerseits  wiederum  ganz  aus  Motiven  der  italieniscben  Komodie 
bestebt  (vgl.  Moore  Smith  in  der  Modern  Language  Eeview  5,  342  ff):  ein 
Alter  —  der  Titelheld  Philotus  — ,  der  ein  junges  Madchen  freien  will,  ein 
Bruder  des  jungen  Madchens,  der  diesem  tauschend  ahnlich  sieht  und  sich 
in  weiblicher  Yerkleidung  einem  andern  jungen  Madchen,  namlich  der  Toch- 
ter  jenes  Alten  nahert  und  in  seiner  Verkleidung  ein  Ereignis  herbeifiihrt, 
das  seine  Vermahlung  mit  ihr  unvermeidlich  macht,  ebenso  wird  natiirlich 
auch  die  Braut  des  alten  Freiers  schlieBlich  durch  die  Hand  eines  jugend- 
lichen  Liebhabers  belohnt.  In  der  erwahnten  Komodie  linden  wir  dann 
noch  ein  neues  Motiv,  das  in  der  Novelle  fehlt,  aber  gleichfalls  an  die 
itahenische  Komodie  gemahnt:  der  Alte  veranlaBt  eine  Kupplcrin,  sie  moge 
doch  das  junge  Madchen  bereden,  ihn  zu  heiraten;  die  Kupplerin  sagt  dann 
dem  Madchen,  sie  solle  ihn  nur  heiraten,  sie  kbnne  ihm  ja  Horner  auf- 
setzen.  Merkwiirdigerweise  bewegt  sich  diese  Komodie  durchaus  in  mittel- 
alterlich-naivem  Stil  und  in  gereimten  Strophen,  groBtenteils  nach  dem  auch 
in  den  Mysterien  beliebten  Schema  aaahcccb.  Den  SchluB  macht  ein  ,Mes- 
singer'  mit  einem  Gebet  fiir  den  Konig.     Wie  Brotanek  (Festschrift  zirn 
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Dagegen  haben  Marston  und  Chapman  in  den  exotisch- 
abenteuerlicben  Komodien,  die  sie  auch  weiterbin  fiir  das  Cbor- 
knabentbeater  verfaBten,  im  wesentlicben  den  Kunststil  bei- 
bebalten,  den  wir  aus  dem  vorbergehen'den  Zeitraum  kennen. 
Das  erste  Werk  Marstons,  das  bier  zu  erwahnen  ware,  ist 
sein  , Malcontent',  eingetragen  am  5.  Juli  1604  und  mit  der- 
selben  Jabreszabl  gedruckt,  vorangestellt  ist  eine  scbmeicbel- 
hafte  lateiniscbe  Widmung  des  Dicbters  an  den  friiber  so  beftig 
befebdeten  Ben  Jonson.  Auf  dem  Titel  feblt,  wie  ofters  bei 
Marston,  die  dramatiscbe  Gattungsbezeicbnung.  In  der  Bliite- 
zeit  Beaumonts  und  Fletchers  nannte  man  solcbe  Stiicke  Tragi- 
komodien,  in  diesem  Fall  kann  man  auch  mit  Tborndike^  von 
einer  Bluttragodie  mit  komodienhaftem  SchluB  reden.  Die 
Hauptperson  ist  Giovanni  Altofronto,  der  vertriebene  Herzog  von 
Genua;  er  lebt  am  Hofe  des  Usarpators  Pietro  verkleidet  unter 
dem  Namen  Male  vole,  mit  scbarfem  Spott  alle  die  charakter- 
losen  und  schmeicblerischen  Hofberren,  die  koketten  und 
kupplerischen  Hofdamen  kritisierend,  dabei  stets  auf  eine  Ge- 
legenheit  zur  Wiedergewinnung  seines  Thrones  lauernd,  von 
niemandem  erkannt,  als  von  dem  redlicben  alten  Hoflierrn 
Celso.  Er  bemerkt  sebr  vt^obl,  daB  die  leicbtfertige  Gemablin  des 
Pietro  ein  ehebrecberisches  Yerbaltnis  mit  dem  Hauptbosewicht 
Mendoza  bat,  der  darauf  lauert,  sich  selber  an  die  Stelle 
ihres  Ehemanns  zu  setzen  und  diesen  durch  Malevole  er- 
morden  lassen  will.  Malevole  aber  bat  eine  ingrimmige  Freude 
daran,  den  Usurpator  iiber  die  Untreue  seiner  Frau  zu  belebren, 
dann  aber  enthlillt  er  ihm  auch  nocli  den  Mordplan  Mendozas 
und  verabredet  mit  ihm,  er  soUe  als  Einsiedler  verkleidet  an 
den  Hof  kommen  mid  seinen  eigenen  Tod  dem  Mendoza  melden, 
so  daB  also  nun  zwei  enttbronte  Fiirsten  sich  verkleidet  am 
Hofe  des  neuen  Usurpators  Mendoza  aufhalten,  der  jetzt,  um 
seine  Herrschaft  zu  befestigen,  sich  mit  der  tugendbaften  Maria, 
der  gefangen  gehaltenen  Gemablin  Altofrontos  vermablen  will. 
Im  iibrigen  verlohnt  es  sich  nicbt,  die  bieraus  sich  ergebenden 


VIII.  allg.  deutschen  Neuphilologentag  S.  Iff.)  gezeigt  hat,  -wurde  der  Phi- 
lotus  hochst  wahrscheinlich  von  dem  schottischen  Dichter  Alexander  Mont- 
gomerie  verfaCt. 

1)  Vgl.  Thoindike,  Relations  S.  111. 
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weiteren  Verwickluugen  mit  alien  ihren  krasscn  Unwahrschein- 
lichkeiten  aufzuziihlen,  genug,  daB  am  SchluB  die  beiden  Ent- 
throuten  zusammen  mit  andern  Verschworern  bei  einem  Masken- 
tanz  den  neueii  Usurpator  iiberfallen,  der  alsdann  mit  FuB- 
tritten  weggejagt  wird,  worauf  Altofronto  wieder  den  Thron 
besteigt.  Also  die  ganze  Intrige  mit  dem  Usurpator,  dem  ver- 
triebenen  und  verkleideten  Fiirsten,  der  tugendbaften  und  vom 
Usurpator  uniworbenen  Fiirstin,  dem  Maskentanz  der  Ver- 
scliworer,  das  alles  hat,  von  der  SchluBwendung  abgesehen, 
eine  unverkennbare  Ahnlichkeit  mit  Marstons  friiherer  Greuel- 
tragodie  , Antonio  und  Mellida'.  Doch  bat  Marston  inzwischen 
durch  fortgesetzte  Ubung  gelernt,  die  unwabrscbeinlicben  Situ- 
ationen  mit  noch  groBerer  Virtuositat  auf  eine  iiberraschende 
"Wirkuug  zuzuspitzen,  und  die  Bosewichter  sind  nicht  mehr  so 
marionettenbaft  ungescbickt  wie  friiber,  Aucb  die  bombastiscb 
verzwickten  Worte,  die  Jonson  mit  so  unbarmberzigem  Spott 
ihm  vorgebalten  batte,  sind  jetzt  verscbwunden,  ebenso  die 
italieniscben  Pbrasen,  und  die  lateiniscbeu  Zitate  sind  auf  ein 
ganz  bescheidenes  MaB  reduziert.  Das  komiscbe  Element  ist 
aucb  diesmal  durch  die  satirisch  gescbilderte  Hofgesellschaft 
vertreten,  aus  der  in  besonders  lebendiger  Farbung  der  alte 
Trottel  Bilioso  —  vermutlicb  eine  Nacbabmung  des  Polonius  — 
und  die  kuppleriscbe  Hofdame  Maquerelle  bervortreten,  in 
diesen  Rollen  ist  dem  Dichter  mancbes  charakteristische  Witz- 
wort  gelungen.  ^  AuBerdem  linden  wir  bier  wieder  neben 
allerlei  Roheiten  und  Gescbmacklosigkeiten  gar  manches  zart 
und  poetisch  Ausgedriickte ;  der  Monolog  Malevoles  (III  2),  der 
in  einsamer  Nacbt  den  Scblaf  berbeisebnt,  kann  sich  selbst 
nach  dem  beriibmten  Monolog  des  schlafiosen  Heinricb  IV. 
boren  lassen. 

Der  Malcontent  muB   Beifall   gefunden  baben.     Im  Jahre 
1604  erschien  noch   ein  zweiter  Druck,  aus  welcbem  bervor- 


1)  Wenn  Maquerelle  V  2  sagt:  „I  have  heard  of  a  sect,  that  main- 
tained, when  the  husband  was  asleep,  the  wife  might  lawfully  entertain 
another  man;  for  then  her  husband  was  as  dead",  so  weiB  ich  allerdings 
nicht,  ob  das  Marstons  eigene  Erfindung  ist.  V  3  sagt  Maquerelle  von 
einem  Signore  St.  Andrew:  , honour  and  he  agrees  as  well  together  as  a 
satin  suit  and  woollen  stockings'. 
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geht,  daB  dies  urspriinglicb  fiir  ein  Chorknabentheater  bestimmte 
Drama  nunmehr  von  der  Shakespearischen  Truppe  aufgefiihrt 
wurde.  Wir  erfahren  dies  aus  der  theatergeschichtlich  merk- 
wiirdigen  , Induction',  die  "Webster  neu  hinzugedichtet  hatte 
und  in  der  Burbage,  der  Darsteller  der  Hauptrolle,  sowie 
mehrere  andere  Giobeschauspieler  redend  eiugefiibrt  sind.  Docli 
mui5  auch  Marston  an  den  Zusatzen  dieser  neuen  Ausgabe 
Anteil  haben,  von  ihm  ist  offenbar  der  Epilog  verfaBt,  in  wel- 
chem  er  um  Nachsicht  fiir  dieses  Werk  seiner  , reformed  Muse' 
bittet  und  die  Besucher  des  G-Iobe  darauf  liinweist,  es  werde 
bald  ein  Lustspiel  eines  groBeren  Dicliters  (another's  happier 
Muse,  gemeint  ist  offenbar  Ben  Jonsons  Yolpone)  auf  dieser 
Biihne  erscheinen.^ 

Marston  selber  ist  erst  einige  Jahre  spater  zu  dieser  italia- 
nisierenden  Gattung  des  Lustspiels  zuriickgekehrt,  nachdem  er 
sich  inzwischen  in  seinen  beiden  Dramen  , Eastward  Ho'  und 
,Dutch  Courtesan'  mit  dem  glanzendsten  Erfolg  in  der  neuen 
Manier  der  Darstellung  heimischer  Zustande  versucht  hatte. 
Seine  Komodie  , Parasitaster  or  the  Fawn' 2,  aufgefiihrt 
erst  in  Blackfriars,  dann  bei  St.  Paul,  am  12.  Miirz  1606  ein- 
getragen  und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt,  hat  wieder 
ihren  Schauplatz  am  Hof  eines  italienischen  Herzogs.  Wie 
bereits  Langbaine  bemerkt  hat,  ist  das  Grundmotiv  aus  Boc- 
caccios  Decamerone  III  3  entlehnt.  Dort  wird  erzahlt,  wie  eine 
schlaue  Dame  einen  Jiingling,  in  den  sie  verliebt  ist,  dadurch 
aufmuntert  und  ihren  Wiinschen  gefiigig  macht,  daB  sie  ihm 
durch  einen  ahnungslos-dummen  Menschen  bestellen  laBt,  er  moge 
sie  doch  nicht  immer  mit  verliebten  BHcken  ansehen,  nicht 
immer  an  ihrem  Fenster  voriibergehen,   nicht  immer  auf  eine 


1)  tjber  die  Induction  s.  0.  Bd.  lY  S.  470,  480.  Auljerdem  ist  in 
dieser  Ausgabe  noch  die  niclit  besonders  witzige  Figur  des  Narren  Passe- 
rello  eingefiigt  (I  3,  III  1  und  V  1).  Es  ist  sehr  fraglich,  ob  auBer  der 
Induction,  die  iibrigens  fiir  "Webster  nicht  sehr  charakteristisch  ist,  noch 
etwas  von  ihm  herriihrt.  Vgl.  StoU  S.  54.  Vielleicht  ist  auf  dem  Titel 
anstatt  , Additions'  zu  lesen  , Induction'.  2)  Fawn  =  Fawner,  Schmeich- 
ler  (vgl.  das  Oxf order  "Worterbuch ,  wo  indes  bloB  ein  Beleg  aus  dem  Jahre 
1635  angefiihrt  ist).  Dementsprechend  nimmt  im  Drama  der  Herzog  Her- 
cules in  seiner  Yerkleidung  als  Parasit  den  Nam  en  Faunus  an.  Uber  Mar- 
stons Vorrede  zur  2.  Aufl.  dieser  Komodie  s.  0.  Bd.  IV  S.  91. 
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angegebene  Art  versuchen,  sich  zu  ihr  einzuschleichen.  Mo- 
liere  hat  spiiter  diese  Idee  in  seiner  ,Ecole  des  maris'  ver- 
wertet  Bei  Marston  heiBt  die  Dame  Dulcimel,  eine  Tochter 
des  Herzogs  Gonzago  von  Urbino;  der  Jiingling  ist  Tiberio, 
ein  Sohu  des  Herzogs  Hercules  von  Ferrara,  er  woUte  bisher 
von  der  Liebe  nichts  wissen  und  kommt  nach  Urbino  als 
Brautvverber  fiir  seinen  Vater.  Als  er  aber  der  Braut  das  Biid- 
nis  seines  Vaters  iiberreicht  und  diese  es  mit  dem  Jiingling, 
der  vor  ihr  stebt,  vergleicht,  da  fiillt  der  Vergleich  sehr  zu- 
ungunsten  des  bejahrten  Herzogs  Hercules  aus,  und  das  Mad- 
chen  gewinnt  die  Liebe  des  Brautwerbers  mit  Hilfe  des  Boc- 
caccioschen  Kunstgriffs.  Die  Rolle  des  ahnungslosen  Liebesboten 
tibernimmt  ihr  eigener  Vater.  Diesen  schildert  Marston  als 
eitel,  selbstgefallig  und  vom  Bewufitsein  seiner  erprobten  Er- 
fahrung  als  ,man  of  wit  and  state'  durchdrungen/  ganz  in 
ahnlicher  "Weise  wie  Shakespeares  Polonius,  der  offenbar  als 
Vorbild  vorgeschwebt  hat.  AuBerdem  hat  Marston  noch  hinzu- 
gedichtet,  da6  der  alte  Herzog  Hercules  von  Ferrara  verkleidet 
an  den  Hof  von  Urbino  kommt  und  dort  unerkannt  beobachtet, 
wie  sich  die  Brautwerbungsangelegenheit  entwickelt;  er  ist  aber 
durchaus  nicht  auf  den  Sohn  eifersiichtig,  sondern  ist  schiiefi- 
lich  selber  froh,  daB  sich  die  Braut  in  eine  Schwiegertochter 
verwandelt.  In  seiner  Verkleidung  spielt  er  die  Rolle  eines 
satirischen  Beobachters  und  Eatgebers  ahnlich  wie  schon  friiher 
Marstons  Malcontent,  und  so  wird  er  auch  in  die  komischen 
Nebenhandlungen  verwickelt,  die  sich  neben  dieser  Haupthand- 
lung  hinziehen.  In  diesen  Nebenhandlungen  zeigt  sich  wieder 
etwas  von  der  juvenalisch- satirischen  Ader  Marstons;  die  eine 
dreht  sich  um  eine  Begebenheit,  von  der  schon  in  seiner 
Scourge  of  Villainy  die  Rede  war^  und  die  vermutlich  aus  der 
Skandalchronik  der  Zeit  stammt:  wie  ein  Lebemann,  der  auf 
die  Erbschaft  seines  impotenten  alteren  Bruders  liistern  ist, 
mit  der  Gemahlin  dieses  Bruders  ein  Liebesverhaltnis  anfangt, 
und  dadurch,  daB  sie  mit  einem  Kinde  niederkommt,  sich 
selber   um    die  Erbschaft  betriigt.     AuBerdem    die  Geschichte 

1)  Vgl.  z.  B.  V  1,524.  tjber  den  Hofnarren  Dondolo,  der  die  T\'eis- 
heit  seines  Herrn  verspottet  s.  o.  Bd.  IV  S.  349.  2)  Sat.  X;  vgl  Fleay, 
2.80. 
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eines  krankhaft  eiferslichtigen  Ehemanns,  den  seine  Frau  da- 
durch  zur  Verzweiflung  bringt,  daB  sie  sich  mit  Hilfe  eines 
Kissens  schwanger  stellt.  Indes  begeht  Marston  hier  alinlicli 
wie  friiher  in  ,"What  you  will'  den  Fehler,  daB  er  diirch  zii 
breite  Aiisfiihrung  der  Nebenhandlungen  die  Hauptbegebenlieit 
in  den  Hintergrund  diaugt.  Doch  ist  der  Dialog  tiberall  durch 
heitere  und  witzige  Einfalle  belebt,  vor  allem  ist  auf  sehr  be- 
lustigende  Weise  dargestellt,  wie  der  verkleidete  Herzog  Her- 
cules alien  diesen  grotesken  Gecken  und  Narren  bald  nach  dem 
Mund  redet,  bald  sie  ironisch  verspottet.  Am  SchluB  erscheint  in 
einem  Maskenzug  Cupido,  von  allegorischen  Gestalten  der  Laster 
begleitet,  und  Hercules  verliest  ein  launiges  Dekret  Cupidos, 
das  alle  diese  ISTarren,  den  alten  Herzog  nicht  ausgenommen, 
zur  Verschickung  auf  das  auch  in  England  beriihrnte  Narren- 
schiff  des  Sebastian  Brant  verurteilt. 

Einen  ahn lichen  Charakter  wie  diese  Komodien  Marstons 
zeigt  Chapmans  , Gentleman  Usher',  eingetragen  am  26.  No- 
vember 1605,  gedruckt  1606.  Einen  weiteren  Anhaltspunkt 
fiir  die  Entstehungszeit  besitzen  wir  nicht,  doch  ist  es  wahr- 
scheiniich,  daB  Chapman  dies  Drama  nicht  lange  vorher  ver- 
faBte  und  zwar  fiir  den  Bedarf  der  Chorknabeu  von  Black- 
friars,  fiir  die  er  auch  sonst  damals  arbeitete.  Bei  den  meisten 
iibrigen  Dramen  Chapmans  aus  jener  Zeit  ergibt  sich  die  Be- 
stimmung  fiir  die  erwiihnte  Truppe  schon  aus  dem  Titelblatt; 
hier  konnen  wir  nach  verschiedenen  Kennzeichen  des  Stils, 
wozu  namentlich  die  haufige  Yervvendung  von  Gesang  und 
Musik  gehort,  die  gleiche  Bestimmung  voraussetzen.  ^ 

Wie  in  manchen  friiheren  Dramen  Chapmans,  so  liegt 
auch  hier  wiederum  das  Hauptinteresse  in  der  Vorfiihrung  von 
allerlei  seltsamen  Charakteren,  die  Handlung  tritt  dem  gegen- 
iiber  sehr  zuriick;  sie  ist  offenbar  auch  diesmal  vom  Dichter 
mit  Verwendung  bereitliegender  Motive  frei  erfunden.  Doch 
ist  hier  im  Gegensatz  gegen  Chapmans  friihere,  an  Ben  Jonson 
erinnernde  Manier  das  romantisch-sentimentale  Element  starker 
betont:  zarte  Neigungen,  heroische  Empfindungen,  Situationen, 

1)  DaB  auch  in  den  Zwischenakten  gesungen  wurde,  ergibt  sich  aus 
der  A  weisung  am  Anfang  von  Akt  III:  ,Medice  after  the  song  whispers 
alone  with  his  servant.' 
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die  uns  fiir  das  Schicksal  derer  zittern  lassen,  fiir  die  der 
Dichter  imsern  Anteil  erweckt  hat,  also  Dinge,  die  nach  der 
Ben  Jonsonschen  Theorie  nicht  in  die  Komodie  hineingehoren. 
Im  Mittelpunkt  steht  das  alte  Komodienmotiv  von  der  Neben- 
buhlersciiaft  des  Vaters  und  des  Sohns.  Der  Vater  —  auch 
hier  wieder  ein  italienischer  Herzog  —  steht  unter  dem  Ein- 
tlufi  des  gemeinen  und  boshaften  Intriganten  Medice,  der  ihn 
zii  unversohnlichera  HaC  gegen  seinen  Sohn  Vincentio  auf- 
stacheln  will  und  hierauf  den  Vincentio,  als  er  ihn  auf  Befehl 
des  Vaters  verhafteu  soil,  schwer  verwundet;  die  von  beiden 
umworbene  junge  Dame,  Margareta,  will  ihre  verhangnisvolle 
Schonheit  dadurch  zerstoren,  daB  sie  ihr  Gesicht  mit  jener  aus 
Sidneys  Arcadia  stammenden  giftigen  Salbe  bestreicht,  die  wir 
schon  zur  Genlige  kennen.  Sie  erscheint  sogar  ira  letzten  Akt 
mit  diesem  zerfressenen  Gesicht  auf  der  Biihne,  doch  hat  der 
Arzt  Benevemus^  fiir  sie  ebenso  wie  fiir  den  verwundeten 
Vincentio  eine  heilende  Salbe  in  Bereitschaft,  so  daB  alles  zu 
einem  guten  Ende  gefiihrt  wird;  der  Vater  verzichtet  groB- 
miitig  auf  seine  Liebe,  und  der  Intrigant  wird  mit  Schimpf 
und  Schande  fortgejagt. 

Chapman  findet  schwungvoUe  und  pathetische  Tone  fiir  die 
Darstelluug  der  Liebenden,  die  gegeuiiber  dem  elterlichen 
Willen  die  Kechte  des  Herzens  geltend  machen,  doch  legt  er 
besonderen  "VVert  auf  die  Charakterisierung  der  wunderlichen 
Originale,  die  nebenher  in  die  Handlung  verflochten  sind.  Vor 
allem  Bassiolo,  der  im  elterlichen  Haus  Margaretas  die  Stellung 
eines  Gentleman  Usher  bekleidet,  also  eine  ahnliche  Stellung 
wie  Malvolio  im  Haushalt  Olivias;  er  hat  auch  etwas  von 
dessen  Eitelkeit  und  Wichtigtuerei,  ist  jedoch  im  iibrigen 
durchaus  kein  Rigorist,  sondern  laBt  sich  durch  die  geschickten 
Schmeicheleien  des  jungen  Vincentio  zur  Besorgung  von  Liebes- 
botschaften  gewinnen.  Sehr  belustigend  ist  eine  Szene,  wo  er 
sich  der  Liebhaberin  als  Liebesbriefsteller  anbietet  und  ihr 
einen  Briefentwurf  voll  affektierten  Unsinns  vorlegt.  Ebenso 
eine  andere,  nachdem  die  heimliche  Liebe  der  beiden  entdeckt 
ist  und  er  sich  feige  zuriickziehen  will,   doch  droht  ihm  das 

1)  "Wohl  ein  Druckfehlei  fiir  Benevenius  (Antonio  Benivieui,  beriilmi- 
ter  italienischer  Arzt,  f  1502). 
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Miidchen,  seine  heimlichen  Dienste  zu  verraten  und  zwingt 
ihu  dadurch,  ihr  auch  weiter  als  Bote  behilflich  zu  sein.  Viel 
grotesker  und  grober  ist  eine  andere  Figur  gezeichnet,  Corteza, 
die  kokette  alte  Tante  Margaretas,  die  der  Intrigant  Mediae  Mr 
seine  Plane  zu  gewinnen  weiB;  sie  erscheint  sogar  einmal  in 
betrunkenem  Zustand  auf  der  Biihne  und  bewegt  sich  auch 
sonst  in  Situationen,  die  wohl  schon  in  der  Elisabethanischen 
Zeit  manchem  Zuschauer  als  widerwartig  iibertrieben  erscbeinen 
muBten.i  Der  Intrigant  ist,  wie  dies  ahnlich  ofters  bei  deni 
gelehrten  Jonson  geschieht,  auch  dadurch  verachtlich  geraacht, 
dal5  er  eine  vornehme  Geringschatzung  der  gelehrten  Bildung 
zur  Schau  tragt.  Dagegen  sind  die  herkommlichen  Figuren  des 
Diimnnlings  und  des  Pedanten  sehr  hlibsch  durchgefiihrt.  Der 
Pedant  Sarpego,  der  sich  riihmt,  friiher  bei  einer  Studenten- 
auffiihrung  in  Padua  in  der  RoUe  des  Plautinischen  Curculio 
aufgetreten  zu  sein,  spielt  eine  wichtige  RoUe  in  einera  alle- 
gorisch-mythologischen  Maskenspiel,  mit  welchem  der  alte  Her- 
zog  seiner  Angebeteten  huldigt  und  das  Sarpego  mit  seinen 
burlesken  Reimen  eriautert.  Eine  ganz  seltsame  neue  Figur 
ist  aber  Yincentios  vaterlicher  Freund  Strozza,  dem  der  bose 
Medice  nach  dem  Leben  stellt.  Strozza  wird  meuchlings  von 
einem  Pfeil  getroffen,  auf  seinem  Krankenlager  ergeht  er  sich 
in  frommen  Betrachtungen,  und  es  kommt  liber  ihn  die  Pro- 
phetengabe;  so  sagt  er  genau  voraus,  wann  seine  Wunde  heilen 
werde  und  gelobt  auch,  als  Genesener  eine  Wallfahrt  nach 
Rom  zu  unternehmen.  2  Man  hat  den  Eindruck,  als  ob  hier 
Chapman  seltsame  Stimmungen  aus  seinem  eigenen  Seelenleben 
in  das  Drama  verflochten  habe. 

Chapmans  Komodie  , Monsieur  d'Olive',  aufgefiihrt  in 
Blackfriars,  hat  eine  unverkennbare  Ahnlichkeit  mit  dem.  Gen- 
tleman Usher'  und  ist  wohl  auch  um  dieselbe  Zeit  entstanden.  Sie 


1)  Eine  Stella  in  ,Sir  Giles  Goosecap'  (III  1, 178)  beweist,  claB  Chap- 
man dort  schon  die  Absicht  hatte,  eine  betrunkene  Dame  vorzufiihren. 
Die  betreifende  Szene  fehlt  im  Druck,  Chapman  hat  aber  denselben  Effekt 
hier  noch  einmal  verwertet.  Auch  die  Situation  des  Kupplers,  der  den 
Briefboten  und  Briefsteller  spielt,  war  im  ,Sir  Giles  Goosecap'  schon  vor- 
gekommen;  vgl.  hieriiber  Perrott  2,892.  2)  Uber  solche  katholisiereude 
Tendenzen  bei  Chapman  s.  o.  Bd.  IV  S.  117. 


XII.   ChapmaDS  Monsieur  d'Olive.  285 

wurde  mit  derselben  Jahreszahl  (1606)  ohne  vorherigen  Eintrag 
gedruckt  und  in  dem,  was  iiber  die  kostspieligen  Yorbereitunixen 
zii  einer  Gesaudtschaftsreise  gesagt  wird,  sind  ohne  Zweifel 
Anspieliingeu  auf  Gesandtschaftsreisen  enthalten,  die  im  Herbst 
1604  am  englischen  Hofe  aiisgeriistet  wurden  und  damals  viel 
von  sich  reden  macliten.^)  Die  sentimental -romantische  Grund- 
begebenheit  ist  mit  der  humoristischen  Charakterschilderung, 
auf  die  es  auch  hier  dera  Dichter  in  erster  Linie  ankara,  durch 
ein  womoglich  noch  loseres  Band  vereinigt,  als  im  , Gentleman 
Usher'.  Ein  franzosischer  Graf  S*®  Anne,  untrostlich  liber  den 
Tod  seiner  heiBgeliebten  Frau,  hat  diese  einbalsamieren  lassen; 
er  verbringt  seine  Tage  in  dumpfer  Trauer  an  ihrer  Leiche  und 
kaun  sich  uicht  entschlieBen,  sie  zu  beerdigen.  Aber  doch 
weiB  ein  junges  Miidchen  Eurione,  die  in  den  trauernden 
AVitwer  verliebt  ist,  mitHilfe  desKavaliers  Vandome,  desBruders 
der  verstorbenen  Gattin,  an  das  Ziel  ihrer  Wiinsche  zu  gelangen. 
Yandome  stellt  sich  in  Eurione  verliebt  und  bittet  den  Grafen 
S^®  Anne,  ihm  bei  Eurione  als  Bewerber  zu  dienen;  als  jedoch 
S*°  Anne  die  Vermittlerrolle  iibernimmt,  tritt  das  Erwartete 
ein,  dafi  er  selber  von  Liebe  zu  Eurione  erfaBt  und  von  der 
krankhaften  Sehnsucht  nach  der  Verstorbenen  geheilt  wird. 
Indes  kommen  die  triiben  und  schweren  Tone,  die  Chapman 
sonst  zu  Gebote  stehen,  bei  der  Schilderung  von  S*^  Annes 
Trauer  nur  wenig  zur  Entfaltung;  er  hat  hier  manche  Be- 
trachtungen  aus  einem  Traktat  Petrarcas  wortlich  iibernommen,-) 
und  die  dramatisch  interessanteste  Situation,  Avie  namlich  S^''  Anne 
sich  im  Gesprach  mit  Eurione  aus  einem  Liebesboten  in  einen 
Liebhaber  verwandelt,  wird  auf  der  Biihne  gar  nicht  vorgefiihrt, 
wir  erfahren  vielmehr  den  Verlauf  des  Gesprachs  durch  Vandome, 
der  uns  in  dem  ungeschickt  altmodischen  Monologstil  berichtet, 
wie  er  die  beiden  belauscht  habe.  Dagegen  ist  in  einer  lebens- 
vollen  und  schon  aufgebauten  Szene  dargestellt,  wie  Eurione 
dem  Vandome  ilire  Liebe  zu  S*^  Anne  gesteht.  Xebenher  lauft 
noch  eine  andere  Liebesgeschichte:  Euriones  Schwester  Marcel- 
lina,  die  sich  von  ihrem  Gatten  gekrankt  fiihlt  und  sich  in 
ihrem  Zimmer  von  aller  Welt  abschlieBt,  wird  dadurch  wieder 

1)  Niiheres  hieriiber  bei  Parrott  2,773ff.        2)  De  contemptu  mundi; 
vgl.  Schoell  in  der  Eevue  gerniaDifj[ue  9,  429. 
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hervorgelockt,  daB  man  ihre  Eifersucht  erregt  und  ihr  die 
falsche  Nachricht  von  einem  Liebesverhaltnis  ihres  Gatten 
bringt.  DaB  eiii  untrostlicher  Gatte  sich  iiicht  von  der  Leiche 
seiner  Frau  trennen  will,  daB  ein  Liebesbote  sich  in  einen 
Liebhaber  verwandelt,  daB  eine  grollende  Frau  durch  Erregung 
falscher  Eifersucht  wieder  mit  ihrem  Manne  zusammengefiihrt 
wird:  das  alles  sind  Motive,  die  in  der  Literatur  ofters  vor- 
kommen^)  und  die  sich  Chapman  offenbar  fiir  seine  Zwecke 
selbstandig  kombiniert  hat. 

Alle  diese  Ereignisse  fiillen  aber  nur  die  kleinere  Hiilfte 
des  Dramas  aus,  das  an  sich  schon  zu  den  kiirzesten  des 
englischen  Theaters  jener  Zeit  gehort.  Es  umfaBt  etwa  1850  Zeilen, 
die  GesiiDge  und  Tanze,  die  sonst  im  Chorknabentheater  von  so 
groBer  Wichtigkeit  sind,  hier  aber  im  Text  gauzlich  fehlen, 
waren  wohl  fiir  die  Zwischenakte  vorbehalteu.  Der  groBte 
Kaum  (etwa  1140  Zeilen)  wird  von  den  Szenen  eingenommen, 
in  denen  der  Titelheld,  Monsieur  d'Olive,  seinen  Charakter 
entfaltet,  der  mit  der  iibrigen  Handlung  so  gut  wie  gar  keiuen 
Zusammenhang  hat.  Doch  ist  Monsieur  d'Olive  eine  der 
originellsten  und  anziehendsten  Charakterfiguren  der  englischen 
Biihne,  er  ist  mit  einer  anmutigen  Heiterkeit  geschildert,  die 
den  Ben  Jonsonschen  Figuren  ganzlich  mangelt.  Die  Hofkavaliere, 
die  ihn  wie  einen  gewohnlichen  Narren  mjstifizieren  wollen, 
unterschatzen  ihn;  es  ist  eine  eigentiimlich  liebenswiirdige 
Xarrheit,  die  sich  in  all  seinen  Sonderbarkeiten  ofPenbart,  und 
dazwischen  liiBt  er  anch  recht  gescheite  AuBerungen  fallen. 
Er  verschmaht  das  Leben  am  Hofe  und  spinnt  sich  in  seinem 
Haushalt,  von  dem  er  eine  lustige  Schilderung  gibt,  in  seine 
Gedanken  ein,  dort  halt  er  sich  einen  Papagei  (,solar)ge  ich 
unverheiratet  bin,  werde  ich  weniger  den  Mangel  einer  Fran 
empfinden')  und  einen  Affen  (,wenn  ich  einmal  verheiratet  bin, 
wird  meine  Frau  meine  Abwesenheit  weniger  empfinden'). 
Sehr  htibsch  ist  auch  sein  Bericht  iiber  eine  groBe  Yerhandlung, 
betreffend  die  Tabaksfrage,  die  eben  damals  durch  die  Streit- 
schrift  Konig  Jakobs    gegen   das  neu  eingefiihrte  GenuBmittel 

1)  Das  erste  Motiv  z.  B.  in  der  Geschichte  des  Herodes  und  der 
Mariamne,  das  zweite  in  der  Geschichte  von  Elfride  (s.  o.  Bd.  IV"  S.  60S), 
das  dritte  in  der  Geschichte  von  Aesop  und  dem  Philosophen  Xanthus. 
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(160-i)  besonders  aktuell  geworden  Avar.  Monsieur  d'Olive  er- 
ziihlt,  wie  er  gegeniiber  einem  Puritaner,  der  den  Tabak  fiir 
etwas  satanisches  und  papistisches  erkliirte,  das  edle  Kraut  in 
Schutz  nahm;  der  Dicbter  hat  also  nicht  wie  der  HofpoetDanieP) 
den  koniglichen  Standpunkt  loyal  unterstiitzt.  Eine  Zeitlang 
•wird  dera  Monsieur  d'Olive  eine  hohe  Yerwendung  im  Staats- 
dienst  als  Gesandter  in  Aussicht  gestellt,  und  er  fiihrt  allerlei 
komische  Gespriiche  mit  denLeuten,  die  er  fiir  sein  Gefolge  anwirbt, 
,they  that  were  my  friends  before,  shall  now  be  my  followers, 
they  that  were  ray  servants  before,  shall  now  be  my  knaves,  but 
they  that  were  my  creditors  before,  shall  remain  my  creditors 
still'.  Aber  auch  als  aus  der  Gesandtschaft  nichts  wird,  weiB  er 
sich  leicht  zu  trosten,  zumal  da  der  Herzog  den  originellen 
Kauz  seines  fortdauernden  AVohlwollens  versichert. 

Das  Thema  von  der  Eroberung  einer  reichen  "VTitwe  durch 
einen  unternehmenden  jungen  Kavalier  hat  Chapman  nach  dera 
Sir  Giles  Goosecap  noch  ein  zweites  Mai  in  seiner  Komodie 
,The  Widow's  Tears'  behandelt.  Aus  der  Angabe  auf  dera 
Titel  des  ersten  Drucks  von  1612,  daB  diese  Komodie  oft  auf 
dera  Blackfriars-  und  dera  Whitefriars- Theater  erschienen  sei, 
ergibt  sich,  daB  sie  sich  auf  dem  Repertoire  der  Chorknaben 
schon  vor  deren  Entfernung  aus  dem  Blackfriars -Theater  (1609) 
befunden  haben  muB,  ein  Terminus  a  quo  laBt  sich  nicht  an- 
geben,  doch  kann  man  mit  einem  gewissen  Grad  von  AYahr- 
scheinlichkeit  voraussetzen,  daB  das  Stiick  vor  Chapmans  zwci 
Byron -Tragodien  in  der  Epoche  seiner  reichsten  Lustspiel- 
produktion  (etwa  1604 — 1606)  entstanden  sein  mag.  Und  zwar 
vermutlich  noch  vor  , Eastward  ho!'  (1605),  denn  es  findet  sich 
eine  spottische  Anspielung  auf  die  vielen  neugebackenen  Ritter, 
wie  sio  Chapman  kaum  zum  zweiten  Mai  gewagt  hiitte,  nach- 
dem  ihn  derartige  Anspielungen  in  , Eastward  ho'  ins  Gefangnis 
und  sogar  auch  in  die  Gefahr  brachten,  daB  ihm  die  Ohren 
abgeschnitten  wurden. 

Unter  alien  den  unternehmenden  Kavalieren,  die  damals 
auf  dem  Theater  erschienen,  istderjenige,  der  hier  als  Hauptperson 
auftrj^,  jedenfalls  der  unternehmendste  und  frechste,  und  nicht 


1)  s.  0.  Bd.  IV  S.  149. 
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umsonst  batihm  der  gelehrte  Homeriibersetzer  den  bezeichnenden 
Kamen  Tharsalio  {S^aQGaXeog)  gegeben.  Kein  anderer  spricht 
mit  so  iiberlegenem  Spott  —  und  zugleicb  aucb  mit  so 
zyniscber  Offeubeit  und  Robeit  —  von  der  Scbwacbbeit  und 
leicbten  Yerflihrbarkeit  der  Weiber.  Scbon  in  .Sir  Giles  Groosecap' 
batte  Cbapman  gesagt:  ,Tbe  confidence  of  strong  spirits  is  tbe 
only  witchcraft  in  tbis  world;'  bier  verkiindigt  Tharsalio 
gleich  zii  Aufang,  daB  Fortana  vor  der  machtigeren  Gottin 
Confidence  zuriicktreten  mtisse.  Und  nacbdem  die  reiche  Witwe 
Eiidora  den  Gliicksritter  beim  ersten  Versuch  schnode  abge- 
wiesen  bat,  verzweifelt  er  doch  nicbt  und  bereitet  seinen  nacbsten. 
Angriff  dadurch  vor,  daB  er  ein  kuppleriscbes  Weib  Arsinoe 
binscbickt,  die  der  Witwe  Wunderdinge  tiber  die  mannlicbe 
Leistungsfahigkeit  des  Tharsalio  erziiblt.  Daraufbin  wagt  er 
es,  aberraals  zu  erscbeinen;  es  ist  sebr  lebendig  dargestellt, 
mit  welcber  imponierenden  Sicherbeit  er  in  dem  Hause 
die  feigen  und  geschwatzigen  Lakaien  und  aucb  einen  ab- 
geschmackten  Nebenbubler  zu  bebandeln  weiB,  und  natiirlicb 
kann  jetzt  aucb  Eudora  selber  ihm  nicbt  widersteben; 
scbon  am  Ende  des  dritten  Akts  wird  die  Hocbzeit  gefeiert. 
Die  zwei  letzten  Akte  werden  ausgefiillt  durcb  eine  dramatiscbe 
Darstellung  der  Gescbicbte  des  Petronius  von  der  Matrone  von 
Epbesus,  also  des  drastiscbsten  Beispiels  weiblicber  Scbwacbbeit 
und  Treulosigkeit,  doch  ist  diese  Begebenbeit  gescbickt  vorbe- 
bereitet  und  mit  dem  Abenteuer  des  Tharsalio  verknlipft. 
Tharsalio  ist  der  jiingere  Brader  Lvsanders,  der  auf  ibn  als 
auf  einen  sittlicb  verkommenen  Menschen  bochmutig  berabsieht 
und  andrerseits  seine  Gattin  Cynthia  schwarmeriscb  verehrt. 
Cyntbia  wiederum  geberdet  sich  als  eine  wiirdige  Xamens- 
scbwester  der  keuschen  Mondgottin  und  tut  sebr  entriistet 
iiber  die  Wiedervermablung  der  Witwe  Eudora.  Zwar  meint 
Tharsalio,  Cynthia  werde  genau  ebenso  ibren  geliebten  Gatten 
Lysander  nacb  seinem  Tod  vergessen  und  verraten.  Lysander 
aber  ist  fest  iiberzeugt,  seine  Frau  werde  jede  Probe  besteben ; 
urn  dies  za  beweisen,  verlaBt  er  die  Heimat,  liiBt  sich  tot  sagen, 
kommt  dann,  als  Soldat  verkleidet,  ins  Grabgewolbe  und  findet 
dort  bei  dem  verschlossenen  Sarg  die  trauernde  Witwe,  die 
sich  ebenso  leicbt  trosteu  laBt,  wie  in  der  beriihmten  Erzahlung; 
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als  der  vermeintliche  Soldat  ilir  mitteilt,  daB  der  Leichnam 
eines  Gekreuzigten,  den  er  zu  bewachen  hatte,  unterdessen 
gestohlen  worden  sei,  ist  sie  bereit,  die  Leiche  des  eigenen 
Mannes  aus  Kreuz  anheften  zu  lassen,  damit  die  Fahrlassigkeit 
des  Soldaten  nicht  entdeckt  werde.  Wiihrend  aber  bei  Petronius 
der  Ehemann  wirklich  tot  ist,  finden  wir  liier  die  neue 
Wendung,  daB  er  nur  die  Fran  auf  die  Probe  stellt,  eine 
gute  Erfindung,  bei  der  man  sicli  freilich  erinnern  muB, 
welche  Unwahrscheinlichkeiten  die  englischen  Tlieaterdichter 
ihrem  Publikum  in  bezug  auf  das  Verkleidungsmotiv  zumuten 
durften.  Und  es  muBte  fiir  den  Schauspieler  eine  schwierige 
und  doch  auch  sehr  dankbare  Aufgabe  sein,  den  verkleideten 
Ehemann  darzustellen,  der  seine  Frau  liebkost,  iiber  deren  Un- 
treue  er  doch  aufs  hochste  emport  ist.  Auch  dadurch  ist  im 
Drama  die  Wirkung  noch  gesteigert,  daB  Cjnthia  sich  vorher  liber 
den  "Wankelmut  Eudoras  mit  solcher  Entriistung  geauBert  hatte.  ^) 
Allerdings  ist  bei  jeder  Dramatisierung  dieser  alten  Ge- 
schichte  die  schon  von  Lessing  hervorgehobene  Schwierigkeit 
zu  iiberwinden,  daB  der  komische  Eindruck,  den  die  Erzahlung 
macht,  sich  bei  leibhaftiger  Yorfiihrung  verlieren  und  in  ein 
Geftihl  des  Abscheus  verwandeln  muB.^)  Auch  Chapman  hat 
diese  Schwierigkeit  nicht  besiegt,  und  offenbar  hat  er  sie  auch 
gar  nicht  empfunden,  ebensowenig  wie  sein  an  starke  Effekte 
gewohntes  Publikum.  Die  monstrose  Wirkang  wird  sogar 
noch  dadurch  verstiirkt,  daB  der  als  Soldat  verkleidete  Lysander 
der  Witwe  erzahlt,  er  sei  der  Morder  ihres  Mannes.  Fiir  einen 
Augenblick  erscheint  also  Cynthia  in  einer  ahnlichen  Situation, 
wie  die  ungiiickliche  Anna  in  , Richard  III.',  doch  liiBt  sie  gar 
keine  Gewissensbedenken  aufkommen  und  bleibt  nach  wie  vor 
in  den  Soldaten  vernarrt.  Die  SchluBwendung  ist  offenbar 
von  Chapman  rasch  hingeworfen  und  ganzlich  unbefriedigend ; 
es  scheint,  daB  es  seine  Absicht  war,  die  Frau  soUe  sich  auf 


1)  Wenn  dieser  Zug  sich.  auch  in  einer  chinesischen  Novella  beiindet, 
die  denselben  Stoff  behandelt,  so  ist  das  offenbar  eine  zufallige  Uberein- 
stimmung,  ebenso  wie  der  weitere  Zug,  daB  auch  dort  der  Mann  seine 
Frau  nur  auf  die  Probe  stellt ;  er  ist  dort  mit  zauberischer  Kraft  ausgestattet 
und  kann  sich  in  zwei  Personen  zerlegen.  Die  chinesische  Novelle  nach 
einer  englischen  tJbersetzung  im  Asiatic  Journal  1840,  deutsch  von  E.  Grise- 
bach,  Die  treulose  Witwe  etc.  1873.  2)  Ygl.  Dramaturgic,  Stiick  36. 
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die  Art  herausreden,  daB  sie  vorgibt,  sie  habe  gleich  von 
vornherein  ihren  verkleideten  Mann  erkannt  und  habe  ihn  nur 
necken  uud  strafen  wollen,  doch  wird  dies  bloB  ganz  fliichtig 
angedeutet,  und  daftir  erscheint  in  der  verwirrten  Situation  am 
ScbluB  eine  neue  Figur,  die  nun  die  ganze  Aufmerksamkeit 
auf  sicb  lenkt,  ein  einfaltiger  Gerichtsbeamter  nach  Art  des  Shake- 
spearischen  Dogberry;  durch  die  spaBhafte  Situation,  die  nun 
entsteht,  wird  in  der  letzten  Szene  das  Hauptinteresse  in  den 
Hintergrund  gedrangt.^  Wenn  Chapman  den  Personen  des  Dramas 
antike  Namen  beilegt,  so  ist  das  durch  seine  Quelle  geniigend 
erklart,  auch  den  gekreuzigten  Verbrecher  hat  er  aus  dieser  Quelle 
beibehalten,  im  iibrigen  jedoch  konnte  , The  "Widow's  Tears'  eben- 
sogut  auch  ein  Lustspiel  mit  zeitgenossischem  Hintergrund  sein. 
Das  Lustspiel  , Every  Woman  in  her  Humour'  erschien 
ohne  vorherige  Eintragung  1609'-;  auf  dem  Titel  wird  nicht 
gesagt,  von  welcher  Truppe  es  gespielt  wurde,  doch  tragt  es 
im  wesentlichen  den  Charakter  der  Chorknabenstiicke.  Es  muB 
mindestens  fiinf  Jahre  alter  sein,  als  die  Drucklegung,  da  die 
komischen  Partien  in  dem  Drama  ,The  Dumb  Knight'  benutzt 
wurden  (s.  u.).  Die  Haupthandlung  ist  aus  der  Novelle  Greenes 
,Ciceronis  Amor'  (1589)  entlehnt;  dort  wurde  dargestellt,  wie 
der  vom  Parthischen  Feldzug  siegreich  nach  Kom  zuriickgekehrte 
Lentulus  sich  in  die  schone  Terentia  verliebt,  und,  well  sie  ihn 
nicht  erhoren  will,  seinen  Freund  Cicero  bittet,  ihm  durch  seine 
Redegewandtheit  die  Gunst  Terentias  zu  gewinnen.  Terentia 
jedoch  verliebt  sich  in  den  Redner,  der  auch  seinerseits  eine 
heftige  Neigung  zu  ihr  empfindet,  aber  groBmiitig  bereit  ist, 
die  Liebe  vor  der  Freundschaft  zuriicktreten  zu  lassen;  indes 
weiB  Flavia,  die  vertraute  Freundin  der  Terentia,  die  beiden 
zusammenzubringen,  und  den  Lentulus,  fiir  den  sie  schon  lange 
eine  heimliche  J^eigung  hegt,  fur  sich  zu  gewinnen.  Also  eine 
geschickt  gewiihlte  Begebenheit,  aus  der  sich  sehr  wohl  eine 
geistvolle  Lustspielhandlung  in  dem  Lylyschen  oder  Shake- 
spearischen  Stil  hatte  gestalten  lassen,    doch  reichten  offeubar 

1)  Uber  diesen  unbefriedigenden  SchluB  vgl.  Parrott  a.  a.  0.  tjbrigens 
zeigt  der  von  Chapman  beabsichtigte  SchluB  eine  merkwiirdige  Ahnlichkeit 
mit  dem  Hans  Sachs'schen  Fastnachtsspiel  ,der  tot  man'  (Nr.  60),  dessen 
Quelle  mir  nicht  bekannt  ist.       2)  Neudruck  bei  Bullen,  Old  English  Plays  IV. 
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dazu  die  Krafte  des  Terfassers  nicht  aus.  Er  fiilirt  das  alles  sehr 
kiirz  iind  summarisch  vor,  am  besten  gelingt  ihm  noch  der 
Vater  Terentias,  ein  humoristischer  alter  Schwiitzer,  sowie  die 
muntere  Flavia,  die  sich  nach  der  Art  solcher  Damen  auf  dem 
englischen  Theater  mit  groBer  Ungeniertheit  iiuBert.  Einen  noch 
groBeren  Raum  nimmt  die  Parallelhandlung  ein,  in  welcher  der 
Yerfasser  hauptsiichlich  mit  Ben  Jonsonschen  Effekten  operiert. 
Er  laBt  da  verschiedenartige  Diimmlingsfiguren  auftreten,  da- 
neben  aiich  einen  Citykaufmann,  der  ganz  imter  der  Herrschaft 
seines  koketten  Weibes  steht,  und  einen  satirischen  Beobachter 
Acutus,  der  wie  Macilente  in  ,Every  man  out'  durch  das  Treiben 
der  Diiramlinge  zii  juvenalischen  Zornesausbriicben  entflammt 
wird  und  sie  daneben  auch  mit  allerlei  boshaften  SpaBen  mysti- 
fiziert;  der  Erfolg  Ciceros  ist  ihm  natiirlich  besonders  erfreulicli 
als  ein  seltenes  Beispiel  dafiir,  daB  Gelehrsamkeit  und  Redekunst 
vom  Gliick  begiinstigt  werden.  Doch  auch  bei  Shakespeare 
macht  der  Yerfasser  ein  Anlehen,  er  entnimmt  aus  den  Lustigen 
Weibern  die  so  haufig  kopierte  Figur  des  jovialen  Gastwirts. 
Das  antike  Kolorit  ist  natiirlich  in  der  Parallelhandlung  noch 
weniger  gewahrt,  als  in  der  Haupthandlung;  am  SchluB  werden 
in  der  iiblichen  AYeise  beide  Handlungen  miteinander  verbunden, 
indem  die  grotesken  Figuren  beim  Hochzeitsfest  des  Cicero  und 
des  Lentulus  ein  Masken spiel  auffiihren. 

Die  romantischen  Komodien  Days^  sind  in  diesen  Jahren 
einer  iiberreichen  dramatischen  Produktivitat  durch  den  eigen- 
artigen  Ton,  der  in  ihnen  angeschlagen  wird,  bemerkenswert. 
John  Day,  geboren  1574,  seit  1592  Student  zu  Cambridge  in 
Cajus  College,  aus  welchem  er  wegen  Entwendung  eines  Buches 
1593  entfernt  wurde,  begegnet  uns  dann  wieder  seit  1598  unter 
den  Lohnschreibern  Henslowes;  er  erscheint  bis  1603  in  dessen 
Tagebuch  als  Yerfasser  der  verschiedenartigstenWerke:  Historien, 
Kriminal-  und  Schauertragodien,  mythologische  und  romantische 
Dramen.  Ein  Stiick  der  letzteren  Art,  bei  dem  er  mitarbeitete, 
,The  Blind  Beggar  of  Bednal  Green'  ist  uns  bereits  bekannt, 
doch  ist  in  dem  diirftigen  und  oberfliichlichen  Machwerk  sein 
Anteil  nicht  herauszuerkennen.^    Dagegen  tritt  uns  seine  charak- 

1)  Vgl.  The  TN'orks  of  John  Day  ed.  Bullen  1S81.  2)  Zur  Frage 

wegen  seines  Anteils  an  , Lust's  Dominion'  s.  o.  S.  165. 
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teristische  Manier  deutlich  entgegen  in  drei  Komodien,  die  er 
spater  fiir  die  Chorknabentruppe  von  Blackfriars  verfaBte,  er 
bewegt  sich  hier  in  jenem  leichten,  anmutig  spielenden  Ton, 
wie  er  ja  gerade  flir  diese  Gesellscbaft  paBte;  in  der  Yorrede 
zu  seiner  Komodie  ,Law  Tricks'  riibmt  er  sich  selber,  er  babe 
seine  Feder  niemals  in  "Wermut  getaiicbt.  Dank  seinen  Komodien 
konnte  die  Chorknabentruppe  in  der  Zeit,  wo  sie  so  manche 
Dramen  Chapmans,  Middletons  iiud  Marstons  darstellte,  wieder 
an  die  Traditionen  der  Zeit,  da  Lyly  ihr  bevorzugter  Repertoir- 
dichter  war,  ankniipfen.  In  dem  ersten  Drama  dieser  Art, 
,The  Isle  of  Gulls'  (ohne  vorherigen  Eintrag  gedruckt  1606), 
hat  er,  wie  dies  ja  zu  seiner  Manier  vortrefflich  pafite,  den 
Stoff  aus  Sidneys  Arcadia  entlehnt.  Und  zwar  wiihlte  er  eine 
Episode,  die  zur  Behandlung  in  Lustspielform  besonders  geeignet 
war:  wie  die  beiden  Liebhaber  der  Tochter  des  Konigs  von 
Arkadien  sich  verkleidet  ihren  Geliebten  nahern;  der  eine,  als 
Amazone  angetan,  erregt  auBerdem  noch  die  Liebesleidenschaft 
nicht  nur  des  alten  Konigs,  sondern  auch  derKonigin,  die  ihn 
trotz  der  Verkleidung  als  Mann  erkennt.  Das  alles  spielt  sich 
bei  Day  auf  einer  Insel  ab,  auf  die  sich  die  konigliche  Famiiie 
zuriickgezogen  hat,  daher  ist  der  Titel  des  Lustspiels  zu  erklaren. 
In  Sidneys  idealistischem  Roman  sind  die  Charaktere  der  beiden 
Prinzessinuen  auseinander  gehalten;  Philoclea  ist  anmutiger, 
Pamela  majestatischer,  bei  Day  aber  sind  beide  gleich  in  ihrer 
naiven  Geschwatzigkeit,  sie  unterhalten  sich  mit  neugieriger 
Sinnlichkeit  tiber  die  Geheimnisse  der  Liebe,  die  ihnen  noch 
verborgen  sind.  Auch  der  miirrische  Damoetas,  den  der  Konig 
als Tugendwachter  eingesetzt  hat,  und  seine  dumme  und  hafiliche 
Tochter  Mopsa  sind  in  die  Handlung  einbezogen  und  auBerdem 
hat  Damoetas  hier  auch  noch  einen  scheinheiligen  Paritaner 
Manasses  als  Gehilfen.  Natiirlich  fehlt  auch  nicht  die  her- 
kommliche  Figur  des  vorlauten  Pagen,  der  sich  iiber  die  Yer- 
liebten  seine  eigenen  Gedanken  macht.  Einen  Hohepunkt  der 
Handlung  bezeichnet  die  Szene,  wo  Lysander  als  Amazone 
verkleidet  und  seine  Geliebte  sich  beim  Kugelspiel  durch  doppel- 
sinuige  Anwendung  der  Kunstausdriicke  des  Spiels  verstiindigen, 
sodann  im  letzten  Akt  eine  jener  groBen  nachtlichen  Yerwechslungs- 
und  Yerwirrungsszenen,  in  die  wiederum  die  komischen  Figuren 
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verwickelt  werden  und  in  der  alles  zu  einem  guten  Ende  kommt; 
allerdings  werden  zum  SchluB  ganz  unerwartet  die  beiden  Prin- 
zessinnen  iliren  Liebhabern  von  zwei  Rivalen  weggeschnappt. 
Im  allgemeinen  herrscht  die  Prosa  vor,  aber  mit  groBerer 
Leichtigkeit  gehandhabt  als  bei  Lyiy  und  ohne  dessen  wimderliche 
AfFektiertheit.  Die  Quinare  sind  zum  groBen  Teil  gereimt;  Day 
bewiihrt  sich  im  Lustspiel  in  ahnlicher  Weise  als  ein  Reimkiinstler, 
wie  spater  in  seinem  ausgezeichnetsten  Werk,  dem  dialogischen 
Gedicht  ,The  Parliament  of  Bees'.  Daneben  ist  der  EinfluB  der 
Shakespearisclien  Jugendlustspiele  unverkennbar;  Day  bewegt 
sich  in  einem  Ton,  der  in  gewissem  Sinne  an  den  Sommernachts- 
traum  und  , Love's  Labour's  lost'  erinnert,  zu  einer  Zeit,  da 
Shakespeare  auch  in  seinen  Komodien  ernster  und  schwerer 
wurde.  Der  ,Isle  of  Gulls'  ist  ein  Prolog  in  Gesprachsform 
vorangestellt,  wie  Jonson  bereits  friiher  einen  ahnlichen  fiir  das 
Cborknabentheater  gedichtet  hatte,  doch  auch  hier  zeigt  sich 
Day  liebenswiirdiger  und  heiterer,  selbst  wenn  er  die  tiblichen 
Klagen  der  Poeten  anstimmt  iiber  mangelnde  Anerkennung  und 
iiber  Geldnotj,  unter  welcher  er  gewiB  schwer  zu  leiden  hatte.  ^ 
Es  erscheinen  drei  Gentlemen,  die  auf  der  Biihne  Piatz  nehmen 
wolleu,  sie  halten  den  Prologsprecher,  der  gleich  darauf  eintritt, 
fiir  den  Bediensteten,  dem  die  Heranbringung  von  Sttihlen  ob- 
liegt;  es  entspinnt  sich  ein  Gesprach,  in  dem  der  eine  ein 
satirisches  Stiick  auf  die  Zustande  der  City,  der  andre  ein  Stilck 
mit  unanstandigen  SpaBen,  der  dritte  eine  bombastische  Tragodie 
verlangt  —  alles  dies  war  ja  auf  dem  Chorknabentheater  durch 
Marston,  Middleton  und  Chapman  vertreten  — ,  bis  dann  endlich 
der  Prolog  ankiindigt,  daB  in  dem  Drama  ein  Bachlein  aus  dem 
voUen  Strom  von  Sidneys  Arcadia  abgeleitet  sei.- 

Aus  der  nachsten  Zeit  haben  sich  von  Day  noch  zwei 
weitere  Chorknabenstlicke  erhalten,  die  in  Gesprachston  und 
Yerskunst  und  auch  inhaltlich  einen  ganz  ahnlichen  Charakter 
tragen.  Die  unternehmenden  jungen  Damen,  um  die  sich  alles 
dreht,  sind  hier  ebenso  heiter  und  ungeniert  und  auch  die  Pagen 
tragen  dasselbe  naseweise  und  vorlaute  Wesen  zur  Schau.     Doch 


1)  Vgl.  Henslowe  ed.  Greg  II  256.  2)  S.  o.  Bd.  1\  S.  233.     Das 

Gleichnis  vom  Strom  und  Bach  staramt  iibrigens  aus  Manilius  Astronomica 
U  10,  ■wo  es  auf  Homer  und  die  spateren  Dichter  angewendet  wird. 
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hat  derDichter  hier  keinen  so  dankbaren  StoffausderErzahlungs- 
literatur  iibernonimen,  er  hat  vieJmehr  mit  Verwertuug  von  allerlei 
Keminiszenzen  sicb  selber  seine  Lustspielintrigen  zusammen- 
gestellt,  den  Schauplatz  hat  er  in  der  iiblichen  "Weise  nach  Italien 
verlegt.  In  seinem  , Humour  out  of  Breath'  (eingetragen  am 
12.  April  1608  und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt)  ^  sind  die 
Hauptpersonen  ein  Herzog  von  Venedig  mit  zwei  Sohnen  und 
einer  Tochter  und  ein  Herzog  von  Mantua  mit  zwei  Tochtern 
und  einem  Sohn.  Danach  liiBt  sich  das  Endergebnis  leicht 
erraten.  Der  Herzog  von  Venedig  hat  den  von  Mantua  mit 
Waffengewalt  aus  seinem  Reich  vertrieben;  der  Yertriebene  lebt 
nun  mit  seinen  Tochtern  in  landlicher  Zurtickgezogenheit,  und 
ihre  Beschaftigung  mit  Netz-  und  Angelfischerei  gibt  Gelegenheit 
zu  allerlei  nachdenklichen  und  melancholischen  Vergleichungen 
und  Betrachtungen  liber  den  Weltlauf.  Die  beiden  venezianischen 
Prinzen,  die  als  Schafer  verkleidet  in  die  landliche  Einsamkeit 
koramen,  verlieben  sich  natiirlich  in  die  Prinzessinnen.  Der 
Sohn  des  Herzogs  von  Mantua,  Aspero,  der  sich  in  Venedig  ein- 
schleicht,  um  seinen  Vater  an  dem  Hsurpator  zu  rachen,  gerat 
in  ein  Liebesverhaltnis  mit  der  schnippischen  und  sinnlichen 
venezianischen  Prinzessin  Florimel;  allerdings  weiB  er  sie  erst 
dadurch  zum  Gestandnis  ihrer  Liebe  zu  bringen,  daB  er  sich 
tot  stellt.  -  Spater  wird  er  ins  Gefangnis  geworfen,  aber  in 
einer  lustigen  Szene  von  Florimel  und  ihrem  schlauen  Pagen 
"wieder  befreit,  Florimel  weiB  den  einfaltigen  alten  Gefangnis- 
aufseher  Hortensio,  der  in  sie  verliebt  ist,  geschickt  zu  iiber- 
listen. 

Ungefahr  gleichzeitig  erschien  Days  Komodie  ,Law  Tricks 
or  "Who  would  have  thought  it'  (eingetragen  am  28.  Marz  1608 
und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt).  Hier  macht  sich  Day 
ein  Motiv  zunutze,  dessen  Wirksamkeit  damals  schon  durch 
Shakespeares  MaB  fiir  MaB  erprobt  war.  Ein  Herzog  von  Genua 
gibt  vor,  eine  Reise  zu  unternehmen,  beobachtet  aber  statt  dessen 
in  einer  Verkleidung,  was  in  seiner  Residenzstadt  vorgeht.  Er 
hat    einen    sittenstrengen,    ganz    den   Wissenschaften   lebenden 

1)  Fraglich  ist  es,  inwieweit  man  each  den  "Worten  der  Vorrede  die 
Mitwirkung  eines  zweiten  Verfassers  annehmen  darf ;  vgl.  Fleay  1,  111. 

2)  tjber  dies  aus  Tassos  Aminta  stammende  Motiv  s.  o.  Bd.  IV  S.  237. 
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Sohn  Polymetes  unci  eine  Tochter  Emilia,  welche  dieselben 
Cfaarakterziige  triigt  wie  sonst  die  untemehraenden  jungenMadchen 
in  Days  Komodien;  sie  war  von  den  Tiirken  geraubt  worden, 
aber  mit  einem  Pagen  in  die  Heimatstadt  geflohen,  wo  sie  zu- 
nachst  verborgen  bleiben  will,  j^un  verliebt  sich  der  Bruder 
in  die  unerkannte  Scliwester,  wird  liederlich  und  will  sie  zu 
seiner  Maitresse  haben  —  ein  ganz  unwahrscheinlich  rascher 
Ubergang.  Ja  als  der  verkleidete  Yater  einen  Brief  mit  der 
Nachricht  von  seinem  eignen  Tode  dem  Sohn  iiberbringt,  freut 
dieser  sich  iiber  das  leichtsinnige  Leben,  das  er  nun  ungestort 
fiihren  konne.  Ebenso  unerfreulich  ist  eine  Parallelhandlung, 
in  der  dargestellt  wird,  wie  ein  Schurke,  der  alte  Graf  Lurdo, 
seine  Gemahlin  mit  Gift  aus  dem  Weg  riiumen  will,  abernatiirlich 
wird  audi  hier  statt  des  Giftes  ein  Schlaftrunk  untergeschoben 
und  alles  schlieBt  mit  allgemeiner  Zufriedenheit.  Doch  findet 
Day  selbst  in  diesem  Machwerk  Gelegenheit,  sich  von  seiner 
liebenswiirdigen  Seite  zu  zeigen;  die  Pagen  entfalten  auch  hier 
ihren  Humor  und  in  einer  stimmungsvollen  Szene  sehen  wir 
die  ungliickliche  Grafin  mit  anderen  Frauen  beim  Nahen  sitzen 
und  sich  iiber  die  ^N^aJbarbeit  und  ihren  eignen  Seelenzustand 
in  melancholischen  Gleichnissen  ergehen.  Und  in  dem  anmutigen 
Epilog  spielt  er  mit  dem  Titel  jWho  would  have  thought  it': 
wer  hatte  gedacht,  daB  so  seltsame  Ereignisse  vorkommen  konnten, 
daB  der  Yerrat  so  heucheln  konne  usw.,  zuletzt:  daB  ihr  uns 
so  liebenswiirdig  anhoren  wiirdet! 

Zu  den  Xovellenkomodien  mit  italienischem  Schauplatz  ist 
auch  noch  das  in  Mailand  spielende  zweiteilige  Drama  ,The 
Honest  Whore'  zu  rechnen,  obgleich  hier  das  Hauptinteresse 
auf  den  breit  ausgefiihrten  Parallelhandlungen  beruht,  die  ein 
durchaus  englisches  Kolorit  haben.  Fiir  dieses  Stiick  bekamen 
Dekker  und  Middleton  vonHenslowe  imNamen  derAdmirals- 
truppe  im  ersten  Yierteljahr  1604  ein  Angeld  von  fiinf  Pfund. 
Nachdem  aber  die  , Honest  Whore'  am  9.  November  1604  ein- 
getragen  wurde,  erschien  sie  mit  derselben  Jahreszahl  und  mit 
alleiniger  Nennung  Dekkers  auf  dem  Titelblatt.i  Die  Begebenheit, 

1)  Die  Bemerkung  ed. Pearson  2, 55  ,  Indeed  that's  harder  to  come  by  than 
ever  was  Ostend'  beweist  nichts  fiir  eine  Abfassung  nacli  dem  20.  Sept.  1604, 
denn  die  letzten  "W'orte  konnen  urspriinglieh  gelautet  haben,  ,lhan  is  Ostend*. 
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mit  der  die  Handlung  einsetzt,  ist  so  ziemlich  in  der  ublichen 
Manier  der  italienischen  Novellenkomodien  gehalten:  DieTochter 
eines  Herzogs  wird  von  dem  SproBling  einer  feindlichen  Familie, 
Hippolito,  geliebt  und  liebt  ihn  wieder;  der  Herzog  will  die 
beiden  dadurch  trennen,  daB  er  mit  Hilfe  eines  gelehrten  Arztes 
die  Tochter  in  einen  todahnlichen  Schlaf  versenkt  und  dann 
heimlich  fortschaffen  laBt,  wahrend  Hippolito  sie  als  tot  betrauert. 
Der  Arzt  soil  nun  auf  Befehl  des  Herzogs  dem  Hippolito  ein 
wirkliches  Gift  einfloBen,  doch  fiihrt  er  den  Befehl  nicht  aus,  er 
bringt  vielraehr  die  treuen  Liebenden  zusammen  und  veranlaBt 
einen  Klosterb ruder  sie  heimlich  zu  trauen,  worauf  dann  scblieB- 
lich  allgemeine  Versohnung  eintritt  und  dieYergiftungsgeschichte 
dem  Herzog  nicht  weiter  iibelgenommen  wird,  also  lauter  be- 
kannte  und  abgenutzte  Effekte.  Merkwiirdig  ist  eine  Szene,  in 
welcher  Hippolito  bei  der  Betrachtung  des  Bildes  seiner  ver- 
meintlich  toten  Geliebten  und  bei  der  Betrachtung  eines  Toten- 
schadels  sich  in  melancholische  Gedanken  vertieft;  ein  neues 
Beispiel  dafiir,  wie  begierig  einzelne  Motive  aus  dem  Hamlet 
aufgegriffen  wurden. 

Das  Hauptinteresse  liegt  aber  in  den  zwei  anderen  Hand- 
lungen,  wo  die  Verfasser  offenbar  ganz  vergessen  haben,  daB 
das  Stiick  in  Mailand  spielt.  In  der  einen  ist  die  Hauptperson 
ein  Citj-Kaufmann,  der  Leinwandhandler  Candido,  der  sich 
durch  nichts  in  seiuem  geduldigen  Gleichmut  storen  liiBt,  obgleich 
sein  Weib  aus  Ubermut  alles  mogliche  ins  Werk  setzt,  um  ihn 
aus  der  Fassung  zu  bringen  und  eifersiichtig  zu  machen ;  auch 
ein  Gallant,  der  eineWette  um  zweihundert  Dukaten  eingegangen 
ist,  daB  es  ihm  gelingen  werde,  ihn  in  Zorn  zu  versetzen,  muB 
sich  besiegt  geben;  das  Treiben  des  Gallant  und  seiner  SpieB- 
gesellen  im  Laden  Candidos  gibt  diesem  AnlaB  zu  der  Sentenz: 

Oh,  he  that  means  to  thrive,  with  patient  eye 
Must  please  the  devil  if  he  come  to  buy. 

Am  merkwlirdigsten  ist  aber  die  Szenenreihe,  in  deren  Mittel- 
punkt  die  offentliche  Dime  Bellafront  steht.  Ehe  sie  auftritt, 
sehen  wir,  wie  ihr  spitzbiibischer  Diener  auf  der  Biihne  ihren 
Toilettentisch  mit  Schminktopfen  und  sonstigem  Gerat  zurecht- 
macht,  dann  erscheint  sie  selber,  ordnet  ihr  Haar,  singt  dabei 
allerlei  leichtfertige  Liedchen  und  empfangt  hierauf  den  Besuch 
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einiger  Kavaliere,  uuter  audern  des  Matheo,  der  ihr  seinerzeit 
die  Unschuld  geraubt  hat.  Natiirlich  entfaltet  sie  in  ibrer 
Unterhaltung  nicbt  die  Grazie  einer  franzosiscben  Kameliendame, 
sondern  iiuBert  sicb  mebr  mit  elisabethanischer  Derbbeit.  Doch 
vollzieht  sicb  mit  ihr  eine  Wandlung,  als  spater  der  melancbolische 
Hippolito  bei  ibr  erscbeint,  der  den  Matbeo  abliolen  will  und 
sie  allein  antrifft;  in  einer  grofien  Szene  entwirft  er  ibr  mit 
flammenderBeredsamkeit  ein  abscbreckendes  Bild  ibres  scbmach- 
vollen  Gevverbes  und  des  klagiicben  E]ndes,  das  alien  ibres- 
gleicben  bevorsteht,  und  die  gewaltige  Wirkung  dieser  Rede  zeigt 
sicb,  als  Bellafront  gleicb  darauf  sicii  mifbeftigen  Scbmiibungen 
gegen  ihren  Diener  und  gegen  ein  Kuppelweib  wendet,  die 
beide  iiber  diese  plotzlicbe  Wandlung  vollig  verdutzt  sind.  Und 
von  ebensolcber  Wirkung  ist  es,  wenn  sie  gleicb  darauf  ibrem 
Verfiibrer  Matbeo  ins  Gewissen  redet,  der  ibre  moraliscben  An- 
wandlungen  mit  roben  Spottworten  abtun  will  und  ibre  Bitte, 
durcb  eine  Heirat  das  Gescbebene  gut  zu  macben,  bobniscb 
zuriickweist. 

Am  ScbluB  werden  die  Hauptpersonen  der  drei  Parallel- 
bandlungen  durcb  eine  sebr  unwabrscbeinlicbe  Verkettung  von 
Umstanden  an  einem  Ort  zusammengefiibrt,  und  zwar  in  der 
Irrenanstalt  Bedlam,  wo  die  armen  Verriickten  zur  Belustigung 
der  vornebmen  Herren  dienen.  i  Hier  wird  aucb  durcb  ein 
Macbtwort  des  Herzogs  die  Yermablung  Bellafronts  mit  ibrem 
Verfiibrer  Matbeo  angeordnet.  Diese  Vermablung  ist  nun  der 
Ausgangspunkt  fiir  ein  neues  Drama,  das  als  , Second  Part  of 
tbe  Honest  Wbore'  am  29.  April  1608  eingetragen  wurde,  aber 
erst  1630  im  Druck  erscbien,  wiederum  nur  mit  dem  Namen 
Dekkers  auf  dem  Titel.  Die  Fortsetzung  entstand  offenbar  unter 
dem  friscben  Eindruck  des  groBen  Beifalls,  den  der  erste  Teil 
gefunden  batte  und  der  durcb  die  stattlicbe  Zabl  von  fiinf 
Abdrucken  dieses  Teils  von  1604  bis  1635  bezeugt  ist.  Die 
Notwendigkeit  einer  Fortsetzung  war  in  dem  AbscbluB  des 
ersten  Teils  nicbt  gegeben;  nur  eine  fliicbtige  Hindeutung  der 
reuigen  Dime  auf  ibren  alten  Vater,  mit  dem  sie  sicb  aus- 
sobnen  wolle  (Pearson   2,  60),  laBt  darauf  scblieBen,    daB   die 


1)  So  0.  Bd.  lY  S.  2S0. 
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Moglichkeit  zur  Abfassung  eines  zweiten  Teils  offen  bleiben 
sollte.  In  der  Tat  ist  der  alte  Vater  Orlando  in  dem  zweiten 
Teil  die  Hauptperson.  Yon  dem  Leben  seiner  Tochter  Bella- 
front  nach  ihrer  Vermiihlang  mit  Matheo  entwirft  uns  der  Dichter 
ein  Bild  von  erschiitternder  Naturtreue;  er  laBt  uns  in  das 
tiefste  soziale  und  moralische  Elend  hineinblicken.  Matheo  er- 
scheint  als  ein  ganzlich  verlumpter  Mensch,  er  will  als  Kavaiier 
auftreten  und  ist  ein  leidenschaftlicher  Hasardspieler,  hat  aber 
niemals  Geld  und  verpfiindet  die  Habseligkeiten  seiner  Frau, 
die  er  mit  mitleidloser  Roheit  behandelt  und  von  der  er  sogar 
verlangt,  sie  solle  durch  Fortsetzung  ihres  friiheren  Lebens- 
wandels  Geld  ins  Haus  schaffen.  Der  alte  Orlando,  in  dessen 
vaterlichem  Herzen  das  Mitleid  mit  der  Tochter,  auch  nachdem 
sie  in  Schande  versunken  war,  nicht  ganz  ersterben  konnte, 
verkleidet  sich  als  Diener  und  tritt  unerkannt  in  ihre  und  ihres 
Mannes  Dienste,  um  ihr  im  Notfall  beistehen  zu  kounen.  Und 
in  der  Tat  tritt  eine  merkwlirdige  Yersuchung  an  sie  heran. 
Hippolito,  der  durch  seine  eindringliche  Predigt  sie  von  ihrem 
schmahlichen  Handwerke  bekehrt  hat,  wird  nun  von  Leiden- 
schaft  zu  ihr  ergriffen  und  vergiBt  dariiber  die  eheliche  Treue, 
die  er  der  edlen  Herzogstochter  schuldet.  Die  groBe  Szene 
zwischen  ihm  und  Bellafront  ist  freilich  nicht  mit  der  ent- 
sprechenden  Szene  im  ersten  Teil  zu  vergleichen;  die  Situation, 
die  sich  hochtragisch  behaudeln  lieCe,  hat  einen  witzelnden 
Grundton,  Hippolito  preist  in  einer  langeren  gereimten  Rede 
die  Liederlichkeit,  gegen  die  er  frtiher  losgedonnert  hatte,  und 
Bellafront  antwortet  ihm  in  einem  ahnlichen  pointierten  Stil 
iiber  den  Egoismus  der  Manner,  die  die  Weiber  zu  ihrer  Lust 
miBbrauchen.  Zum  SchluB  werden  wieder  alle  Teiinehmer  der 
Handlung  auf  eine  sehr  unwahrscheinliche  Art  zusammenge- 
fiihrt,  diesmal  nicht  im  Irrenhaus,  sondern  im  Gefangnis  Bride- 
well, wo  die  bestraften  offentlichen  Dirnen  eingesperrt  sind;  die 
Art,  wie  die  Insassen  den  Besuchern  zur  Belustigung  dienen, 
ist  ebensowenig  feinfiihlig,  Avie  im  ersten  Teil.  Auch  sonst  ist 
das  komische  Element  nicht  sonderlich  originell  behandelt;  der 
geduldige  Ehemann  Candido  erscheint  wieder,  mit  einer  zweiten 
Frau  vermahlt,  die  ihm  ebenso  aufsassig  ist  wie  die  erste,  doch 
ficht  er  in  seinem  Laden  mit  ihr  einen  groBen  Zweikampf  sieg- 
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reich  durch,  zum  groBen  Gaiidium  der  Lehrburschen  und  der 
anwesenden  Kavaliere,  unter  denen  sich  besonders  ein  Signer 
Liidovico  durch  seine  heitere  Laune  hervortut. 

Offenbar  war  der  groBe  Beifall  dieses  Dramas  vor  allem 
durch  die  Szenen  bedingt,  in  denen  Bellafront  auftritt,  die  uns 
eins  der  raerkwiirdigsten  Beispiele  des  vor  nichts  zuriick- 
schreckenden  Realismus  der  englischen  Biihne  gewahren.  Die 
meretrices  batten  freilich  von  jeher  zum  ehernen  Bestand  des 
Lustspielpersonals  gehort  und  in  mehreren  englischen  Familien- 
dramen  wurde  auch  dieunheiivolle  Wirkungihrer  verfiihrerischen 
Buhlerklinste  geschildert.  Manche  Dichter  batten  ihnen  auch 
scbon  ein  sentimental- moralisches  Miintelchen  umgehangt.  Hier 
aber  werden  sie  nicbt  mit  einer  solchen  flauen  und  ungesunden 
Sentimentalitiit  vorgefiihrt,  wir  erhaiten.  hier  vielmehr  zum 
erstenmal  eine  abschreckende  Schilderung  ihres  glanzenden 
Elends.  Wir  konnen  nicht  mehr  sagen,  welcher  von  den  beiden 
im  Tagebuch  erwiihnten  Playwrights  der  Yerfasser  dieser  Szenen 
ist,  es  fehlen  auch  in  diesem  Fall  bestimmte  Anhaltspunkte  zur 
Abgrenzung  des  geistigen  Eigentums.  An  Dekkers  liebens- 
AYiirdige  und  zuweilen  oberflachliche  Manier  wird  man  vor  allem 
in  den  Szenen  erinnert,  wo  der  geduldige  Citizen  auftritt,  auch 
die  Geschichte  von  Hippolitos  Liebschaft  mit  der  angebiichen 
Vergiftung  und  dem  hamletartigen  Gebaren  des  Liebhabers 
ware  ihm  sehr  wohi  zuzutrauen.  Jedoch  in  den  Bellafront- 
szenen  herrscht  durchaus  die  riicksichtslose,  auch  die  grobsten 
Effekte  nicht  verschmahende  Manier  Middletons,  die  allerdings 
erst  in  seinen  spateren  Dramen  zu  voUer  Entfaltung  kam.  Ihm 
gebiihrt  vermutlich  ein  Hauptanteil  an  den  betreffendeu  Szenen 
des  ersten  Teils,  im  zweiten  Teil  zeigt  freilich  eine  Hauptfigur, 
der  weichherzige  alte  Brummbar  Orlando,  eine  unverkennbare 
Ahnlichkeit  mit  dem  alten  Furio  in  der  von  Dekker  mitver- 
faBten  , Patient  Grissill'. 

Die  eigentliche  Londoner  Lokalkomodie,  die  uns  so  merk- 
wiirdige  Einblicke  in  das  hauptstadtische  Treiben  im  Zeitalter 
Shakespeares  gewahrt,  wurde  jetzt,  wie  bereits  bemerkt,  auch 
auf  dem  Theater  der  Chorknaben  eingebiirgert.  Das  erste  Drama, 
bei  dem  wir  dies  nachweisen  konnen,  ist  ,Westward  Ho',  das 
mit  der  Jahreszahl  1607  erschien.    Es  ist  auf  dem  Titel  als  ein 
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Werk  Dekkers  und  AYebsters  und  als  ein  Repertoirestiick  des 
Chorknabentheaters  von  St.  Paul  bezeichnet.  Ohne  Zweifel  kam 
es  schon  gegen  Ende  1604  oder  Anfang  1605  zur  Darstellung; 
es  ergibt  sich  das  aus  dem  Prolog  des  Konkurrenzdramas 
, Eastward  Ho',  das  im  Friihjahr  1605  auf  dem  Theater  der 
Knabentruppe  der  Konigin  aufgefiihrt  wurde.  jWestward  Ho'  ist 
eins  der  inerkwiirdigsten  Beispiele  dafiir,  in  welcher  verwerf- 
lichen  Weise  die  Leiter  dieser  Chorknabentheater  sich  iiber 
jede  sittliche  Riicksicht  auf  das  jugendliche  Alter  der  Darsteller 
hinwegsetzten.  Die  Hauptpersouen  sind  drei  Cityweiber,  die 
Liebesverhaltnisse  mit  Kavalieren  baben  und  beraten,  wie  sie 
mit  ihuen  zusammenkommen  konnen,  ohne  daB  ihre  Manner 
es  merken;  es  fehlt  auch  bier  die  Situation  uicht,  daB  ein 
Kavalier,  mit  dem  eine  Biirgersfrau  ein  Yerhaltnis  hat,  dem 
Ehemann  Geld  schuldig  ist.  Einen  Heifer  bei  diesen  sauberen 
Zusammenkiinften  haben  die  Weiber  an  Justiniano,  einem 
italienischen  Kaufmann,  der  in  seineu  Vermogensverhaltnissen 
heruntergekommen  und  nun  unter  einera  falschen  Namen  als 
Schreiblehrer  der  drei  Biirgersfrauen  tatig  ist.  Wir  horen,  wie 
ein  Biirgersmann  sich  beim  Lehrer  nach  den  Fortschritten  seiner 
Frau  in  der  Schreibkunst  erkundigt  und  dieser  mit  allerlei 
zweideutigen  Wortspielen  antwortet;  kaum  ist  der  Ehemann 
fort,  so  werfen  Lehrer  und  Schiilerin  die  Schreibmaterialien 
beiseite  und  besprechen  sich  iiber  das  nachste  Stelldichein  mit 
den  Kavalieren,  das  im  Stahlhof  stattfinden  soil.  Wir  werden 
also  in  die  beriihmte  Rheinweinstube  auf  dem  Grundstiick  der 
deutschen  Hansa  bei  London  Bridge  gefiihrt,  wo  der  Englisch 
radebrechende  deutsche  Kellner  Hans  die  Gaste  bedient  Ein 
anderes  Mai,  als  die  Gesellschaft  einen  weiteren  Ausflug  nach 
Brentford  unternimmt,  muB  schon  ein  Vorwand  flir  die  Ab- 
wesenheit  ausgedacht  werden;  eine  Frau  laBt  sich  eine  falsche 
Botschaft  briogen  von  der  plotzlichen  Erkrankung  ihres  kleinen 
Kindes,  das  sie  auf  dem  Lande  aufziehen  laBt,  denn  wenn  eine 
Frau  ihre  Kinder  selbst  stillt,  so  ist  das  nach  Ansicht  dieser 
Damen  fiir  Biiste  und  Taille  schadlich.  Die  Ehemanner  sind 
iibrigens  durchaus  nicht  besser;  wir  sind  einmal  Zeugen,  wie 
sie  bei  heimlichem  Besuch  eines  tibelberiichtigten  Hauses  zu 
ihrem    groBen  Erstaunen    sich   gegenseitig  iiberraschen.     Eine 
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Nebenhandlung  betrilfft  die  Schicksale  der  Gattin  des  verarmten 
Justiniano,  in  die  ein  alter  Earl  verliebt  ist.  Die  von  ihrem 
Gatten  verlasseue  und  durch  Armut  niedergedriickte  Fran  hat 
doch  trotz  alien  glanzenden  Yersprechungen  einen  Widerwillen 
gegen  den  alten  Wiistling.  Justiniano  kehrt  nun  zu  seiner 
Gattin  zuriick  und  da  er  sich  von  ihrer  Unschuld  iiberzeiigt 
hat,  racht  er  sich,  indem  er  statt  ihrer  in  Weiberkleidern  zura 
Earl  geht.  Nachdem  dieser  den  Schleier  weggezogen  hat,  fallt 
Justiniano  mit  Schmahungen  iiber  ihn  her;  der  Alte  bereut 
und  widmet  von  nun  an  der  Frau,  die  er  verfiihren  wollte, 
eine  ehrfurchtsvolle  Hochachtung.  Diese  verschiedenen  Hand- 
lungen  werden  zusammengehalten  durch  die  Kupplerin  Frau 
Birdlime,  die  iiberall  ihre  Hand  mit  im  Spiel  hat  und  ihre 
naive  Gemeinheit  mit  einem  hochst  belustigenden  Redeschwall 
entfaltet;  es  sind  uns  ja  schon  gar  manche  ihrer  Berufsgenos- 
sinnen  begegnet,  aber  Frau  Birdlime  kann  sich  den  besten 
unter  ihnen  kiihnlich  zur  Seite  stellen.  tJberhaupt  ist  der  un- 
gemein  lebendige  und  charakteristische  Gesprachston  das  Be- 
merkenswerteste  am  ganzen  Stiick,  das  mit  verwickelten  und 
unwahrscheinlichen  Begebenheiten  llberladen  ist,  sehr  oft  muB 
audi  der  veraltete  Kunstgriff  verwendet  werden,  daB  die  auf- 
tretenden  Personen  uns  in  einem  Monolog  erziihlen,  was  fiir 
Intrigen  sie  ins  Werk  setzen  wollen.  Besonders  unwahrschein- 
lich  ist  der  SchluBakt,  wo  alle  beteiiigten  Personen  in  Brent- 
ford zusammentreffen;  wir  erfahren  da  auf  einmal,  daB  die 
Blirgersfrauen  bisher  nur  mit  dem  Feuer  gespielt  haben  und 
den  Kavalieren  die  letzte  Gunst  nicht  gewahren  wollen. 

Einen  ahnliclien  Charakter  hat  ein  anderes  Repertoirestiick 
der  Chorknaben  von  St.  Paul,  die  Komodie  , Northward  Ho' 
(eingetragen  G.Aug.  1607  und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt), 
auf  deren  Titelblatt  gleichfalls  Dekker  und  Webster  als  Ver- 
fasser  genannt  werden;  sie  ist  offenbar  bald  nach  den  anderen 
Ho-Komodien  entstanden.  Wir  haben  hier  ahnlich  wie  in  ,West- 
ward  Ho'  eine  iiberladene  Handlung  voU  von  den  krassesten 
Unwahrscheinlichkeiten.  Diesmal  erscheint  aber  die  biirgerliche 
Gesellschaft  in  einem  giinstigeren  Licht;  ein  junger  Mensch, 
der  sich  fiir  einen  Kavalier  ausgibt,  stellt  einer  Biirgersfrau 
nach,  wird   aber  von  ihr  zuriickgewiesen  und  racht  sich  da- 
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durch,  claB  er  sie  bei  ihrem  Gatten  verleumdet.  Dieser  ist  zwar 
anfangs  sehr  ungliicklich  i,  doch  iiberzeugt  er  sich  bald  von  der 
Unschuld  seiner  Frau,  hauptsachlich  beeinfluBt  durch  das  ver- 
nlinftige  Zureden  seines  Frenndes,  des  Poeten  Bellamont.  Bei 
diesem  Poeten,  der  auch  einmal  vorgefiihrt  wird,  wie  er  deni 
wunderlichen  Welshman  Jenkins  aus  einer  Tragodie  ,Astyanax' 
vorliest,  ist  jedenfalls  an  eine  bestimmte  Personlichkeit  zu 
denken,  doch  ist  kein  geniigender  Grund  vorhanden,  warum 
gerade  Chapman  gemeint  sein  soil.-  Daneben  sind  noch  die 
verschiedenartigsten  Personen  in  die  Handlung  verflochten: 
eine  Prostituierte  Doll,  die  gegeniiber  ihren  Yerehrern  —  unter 
denen  auch  ein  Deutscher,  Hans  Belch  von  Augsburg  —  sich 
fiir  eine  vornehrae  Dame  ausgibt;  dann  ein  liederliches  Weib, 
welches  Nachtwandlerei  simuliert,  um  nachtliche  Besuche  ab- 
statten  zu  konnen,  dann  natiirlich  auch  wieder  eine  Kupplerin, 
die  freilich  nur  in  einer  Szene  auftritt,  dabei  aber  ihre  Lebens- 
erfahrung  sehr  charakteristisch  zum  Ausdruck  bringt:  so  ver- 
gleicht  sie  die  jungen  Leute,  die  in  London  ihr  Geld  vertun, 
mit  Feuerwerkskorpern,  die  erst  spriihen  und  krachen  und  dann 
ausgebrannt  und  stinkend  zu  Boden  sinken;  das  Liedchen,  das 
sie  bei  dieser  Gelegenheit  zum  besten  gibt,  ist  ein  Muster  von 
frechem  Zynismus.  Aber  der  flotte,  lebendige  Dialog  ist  auch 
hier  zu  riihmen.  Am  SchluB  treffen  wieder  die  verschiedenen 
Teilnehmer  der  Handlung  auf  einer  Landpartie  zusammen,  dies- 
mal  in  "Ware  im  Norden  von  London.  Dadurch  erklart  sich 
auch  der  Name  , Northward  Ho',  offenbar  ein  Ruf  der  Wagen- 
vermieter,  die  in  dieser  Richtung  fuhren,  ebenso  wie  mit  dem 
Ruf  , Westward  Ho ! '  die  Fahrleute  auf  der  Themse  in  der  Rich- 
tung nach  Brentford  die  Fahrgaste  anlockten. 

Der  Anteil  der  zwei  Dichter,  die  auf  dem  Titel  genannt 
werden,  ist  in  beiden  Stiicken  jetzt  nicht  mehr  zu  scheiden. 
Wenn  sie  bloB  unter  dem  Namen  Dekkers  iiberliefert  waren, 
so  wiirde  man  wohl  schwerlich  etwas  darin  als  undekkerisch 
empfinden.3   Eine  Ausnahme  machen  bloB  die  Szenen  in  ,West- 


Ij  Er  sagt:  Had  it  not  been  my  wife  had  made  me  cuckold,  it  should 
never  have  grieved  me.  2)  AVie  Fleay  2,  270  annimmt.  3)  Die  von 
Pierce  (s.  o.  S.  161)  versuchte  stilistische  Scheidung  fiihrt  zu  keinen  ein- 
leuohtenden   Ergebnissen.     Bemerkenswert   ist   der   Hinweis    Pierces,    daB 
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■ward  Ho'  zwischen  dem  Earl  und  dem  Ehepaar  Justiniano, 
namentlich  soweit  sie  in  Blankversen  abgefaBt  sind,  wahrend 
sonst  fast  aiisschlieBlich  die  Prosa  vorherrscht.  Wahrend  in 
den  iibrigen  bisher  besprochenen  Kompaniestiicken  Websters 
nichts  vorkommt,  was  auf  den  spateren  Dichter  der  zwei  groBen 
Tragodien  ,The  White  Devil'  und  ,The  Duchess  of  Malfi'  hin- 
wiese,  konnte  man  vielleieht  in  der  Art,  wie  das  Elend  von 
Justinianos  Frau  geschildert  ist,  Auklange  an  den  schweren 
und  diisteren  Ton  der  Websterschen  Tragodien  finden,  und 
wenn  die  Situation,  wie  Justiniano  als  Weib  verkleidet  zum 
Earl  kommt,  hier  pathetisch  behandelt  ist,  wahrend  sie  doch 
hochsteus  im  burlesken  Stil  ertraglich  ware,  so  kann  man  das 
vielleieht  dadurch  erklaren,  daB  der  Dichter  hier  am  unrechten 
Ort  sich  in  einem  Stil  betiitigen  woUte,  zu  dessen  voller  Ent- 
faltuug  er  erst  spater  Gelegenheit  fand. 

Das  wertvoUste  unter  diesen  Citydramen  ist  jedoch  , East- 
ward Ho',  aufgefilhrt  von  der  Knabentruppe  der  Konigin;  der 
Titel  ist,  wie  bereits  angedeutet,  niit  Rticksicht  auf  die  Koraodie 
,Westward  Ho'  gewahlt.  Im  Druck  erschien  dies  Drama  mit 
der  Jahreszahl  1605.  Eine  genaue  Datierung  konnen  wir  da- 
durch gewinnen,  daB  der  Eintrag  am  4.  September  dieses  Jahres 
erfolgte  und  daB  ohne  jeden  Zweifel  kurz  nach  der  ersten  Auf- 
fiihrung  Jonson  einen  Brief  an  den  Earl  of  Salisbury  richtete, 
d.  h.  an  Robert  Cecil,  der  jenen  Titel  am  4.  Mai  1605  erhalten 
hatte.  Jonson  schrieb  diesen  Brief  aus  dem  Gefanguis,  in  das 
er  ebenso  wie  Chapman  geworfen  wurde,  weil  sich  in  dem 
Stlick  eine  boshafte  Bemerkung  gegen  die  Schotten  befand;  Sir 
James  Murray,  einer  jener  Schotten,  die  von  dem  neuen  Konig 
zum  groBen  Arger  der  Engliinder  mit  eintraglichen  Stellen 
iiberhiiuft  wurden,  hatte  die  Yerfasser  bei  den  Behorden  an- 
gezeigt.  ^ 


einiges  in  den  Streichen  der  liederlichen  Biirgersweiber,  so  vor  allem  die 
vorgebliche  Krankheit  des  Kindes,  in  ahnlicher  Weise  auch  in  den  von 
Dekker  1603  iibersetzten  Quinze  Joies  du  mariage  (s.  o.  S.  161)  vorkommt. 
1)  Der  Brief  an  Lord  Salisbury  bei  Gifford  1,  CXL,  weitere  Briefe  der 
beiden  Gefangenen  an  den  Konig  und  an  mebrere  einfluBreiche  Personen 
veroffentlichte  Dobell  (s.  o.  Bd.  IV  S.  154).  Das  Blatt,  auf  welchem  die 
inkriminierte  Stelle  (1114,42 — 47)  sicb  befand,  wurde  berau«genommen  und 
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TTir  sahen  schon,  welche  merkwiirdige  Ausnahmestellung 
, Eastward  Ho'  einnimmt  als  das  einzige  unter  den  englischen 
Dramen  dieser  ganzen  Zeit,  in  -welchem  die  biirgerliche  Soli- 
ditat  verherrlicht  wird. '  Wenn  dies  dadurch  veranschaulicht 
ist,  daB  der  tiichtige  und  fleiloige  Goldscbmiedegehilfe  Goldiug 
immer  hoher  emporsteigt,  wahrend  sein  Mitgehilfe  Quicksilver, 
der  den  Kavalier  spielen  mochte,  immer  tiefer  hinabsinkt,  so 
ist  eine  derartige  Parallelhandlung  nichts  Neues;  sie  war  schon 
in  kontinentalen  imd  englisclien  Moralitaten  und  Schuldramen 
wiederholt  vorgekommen.  ^  Aber  hier  ist  der  Gegensatz  dadurch 
wirksam  gesteigert,  daB  der  Goldschmiedemeister  auBer  den 
zwei  verschiedenen  Lehrliugen  auch  noch  zwei  verschiedene 
Tochter  hat:  die  biirgerlich  sittsame  Mildred,  die  dem  braveu 
Golding  ihr  Herz  schenkt,  und  die  kokette  Gertrud,  die  gerne 
die  groBe  Dame  spielen  mochte;  sie  vermahlt  sich  mit  einem 
adeligen  Windbeutel  Sir  Petronel  Flash,  der  sie  dann  um  ihr 
Vermogen  schnode  betriigt  und  sitzen  liiBt.  Und  derselbe  Eou- 
trast  wiederholt  sich  noch  einmal  in  den  Eltern  der  beiden 
Madchen:  die  eitle  Mutter,  die  das  kokette  Ganschen  bevorzugt, 


durch  ein  neues  ohne  diese  Stelle  ersetzt;  es  ware  verloren  gegangen,  wenn 
es  sich  nicht  an  Dyces  Exemplar  der  gereinigten  Ausgabe,  die  gleichfalls 
1605  erschien,  angebunden  fande.  Es  wird  dort  in  hohnischer  Form  der 
Wunsch  ausgesprochen ,  daB  so  viel  Schotten  wie  moglich  nach  Virginia 
auswandern  sollten.  In  der  Bittsclirift  an  den  Eonig  sagt  Cliapmau,  daB 
die  Beschuldigungen  gegen  ihn  und  Jonson  sich  aui  ,two  clauses  .  .  .  both 
of  them  not  our  own'  bezogen,  und  wirklich  besteht  die  erwahnte  Stelle 
aus  zwei  Satzen.  Doch  ist  es  wahrscheinlicher,  daB  zwei  getrennte  Stellen 
gemeint  sind,  vielleicht  noch  IV  1,  ISO,  wo  liber  die  Kiiuflichkeit  der  Eitter- 
wiirde  gespottet  wird,  eine  Stelle,  die  allerdings  nicht  aus  dem  inkximi- 
nierten  Druck  entfernt  wurde.  DaB  auch  Marston  eingekerkert  wurde,  er- 
gibt  sich  bloB  aus  der  spateren  Erzahlung  Jonsons  im  Gesprach  mit  Drum- 
mond  (S.  20),  wo  er  betreffs  , Eastward  Ho'  bestatigt,  daB  er,  Chapman  und 
Marston  ,had  written  it  amongst  them'.  Dort  spricht  er  auch  von  der 
Denunziation  Murrays  und  erzahlt,  daB  die  Dichter  schon  befiirchteten ,  es 
wiirden  ihnen  nach  der  damaiigen  barbarischen  Rechtsgewohnheit  die  Ohren 
abgeschnitten  und  die  Nase  aufgeschlitzt,  auch  erzahlt  er  die  bekannte  Ge- 
schichte  von  dem  Gastmahl,  mit  welchem  er  seine  Befreiung  feierte  und 
bei  welchem  seine  alte  Mutter  ihm  ein  starkes  Gift  zeigte,  das  sie  schon 
fiir  sich  und  ihn  fiir  den  Fall  seiner  Verurteilung  in  Bereitschaft  hatte. 
Vgl.  zur  Bibliographie  und  Geschiehte  von  .Eastward  Ho'  Parrott,  S.  835 ff. 
1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  165  f.  2)  S.  o.  Bd.  Ill  S.  525,  553;   Bd.  IV  S.  165  f. 
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und  der  Vater,  der  wackere  Meister  Touchstone,  der  neben  all 
seiner  tiichtig  ernsthaften  Gesiunung  doch  auch  den  drastisch 
urwiiclisigen  Humor  an  den  Tag  legt,  wie  ihn  schon  friiher 
Dekker  und  Hey  wood  solchen  Gestalten  aus  deiu  Biirgerstand 
verliehen  batten.  Doch  ist  bei  ihra  der  derbe  Humor  in  vor- 
treffiicher  Weise  mit  gutmiitiger  Weichheit  vereinigt,  eine 
Mischung,  die  spater  noch  unendlich  oft  in  iihnlichen  Gestalten 
ihre  Wirkung  auf  dem  Theater  erprobt  hat.  ^  Aber  auch  die 
iibrigen  sind  sehr  anschaulich  charakterisiert,  vor  allem  der 
begabte,  aber  liederliche  Lehrling  Quicksilver,  der  sich  in  seinem 
Beruf  langweilt  und  in  yornehm-leichtfertiger  Gesellschaft  und 
im  Theaterbesuch  sich  zerstreuen  will;  ahnlich  wie  Pistol  ziert 
er  sein  Gesprach  mit  Kraftstellen  aus  bombastischen  Tragodien. 
Sodann  Gertrud,  die  sich  erst  sehr  hochuasig  gebiirdet,  und 
dann,  nachdem  ihr  Gemahl  fortgelaufen  ist,  in  Not  und  Elend 
kommt,  aber  dennoch  hofft,  daB  ahnlioh  wie  in  ihren  geliebten 
Ritterromanen  ihr  Schicksal  durch  eine  wunderbare  Fiigung 
sich  zum  Guten  wende.  Das  tugendhafte  Paar  ist  natiirlich 
weniger  amtisant,  aber  es  wirkt  doch  durch  den  Gegensatz,  und 
mit  richtigem  Takt  ist  dafiir  gesorgt,  daB  es  sich  nicht  zu 
redselig  entfaltet.  Am  SchluB  zeigen  sich  die  beiden  groB- 
miitig  gegen  die  reuigen  Yerirrten:  Quicksilver  und  SirPetrouel, 
die  mit  veruntreutem  Geld  nach  Amerika  fliehen  woUten,  wer- 
den  unterwegs  aufgegriffen  und  vor  Golding  gefiihrt,  der  es 
inzwischen  zum  Aldermanstellvertreter  gebracht  hat;  er  muB 
sie  ins  Gefangnis  abfiihren  lassen,  weiB  es  aber  doch  so  ein- 
zurichten,  daB  der  alte  Touchstone,  der  anfangs  von  einer  Yer- 
sohnung  nichts  horen  will,  einen  Besuch  im  Gefangnis  macht 
und  sich  dort  ungesehen  von  ihrer  aufrichtigen  Reue  "iiberzeugt. 
Yon  dem  Treiben  im  Gefangnis  bekommen  wir  auf  diese  Art 
ein  sehr  merkwiirdiges  und  anschauliches  Bild;  wie  das  ofters 
von  reuigen  Gefangenen  berichtet  wird,  so  bringt  auch  Quick- 
silver sein  Siindenbekenntnis  in  die  Form  einer  Ballade,  die  er 
zu  allgemeiner  Rilhrung  vortragt.  Natiirlich  wird  nun  auch  der 
alte  Touchstone  weich  gestimmt  und  mit  der  Besserung  und  Be- 
freiung  der  reuigen  Missetater  nimmt  alles  ein  gliickliches  Ende. 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  330. 

Creizonach,  Drama  V.  '^•J 
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Der  Fluchtversuch  der  beiden  Schwindler,  die  auf  der 
Themse  abwarts  fahren  wollen  —  daher  der  Name:  Eastward 
Ho!  —  gibt  noch  den  AnlaB  zu  einer  Reihe  von  Zwischenszenen, 
vor  allem  ein  groBes  Abschiedsgelage  im  Wirtshaus,  wo  wir 
noch  ein  paar  andere  abenteuerliche  Gesellen  kennen  lernen. 
AuBerdem  kommt  hierher  auch  eine  maskierte  Dame,  die  lieder- 
liche  Fran  Security,  die  Geliebte  des  Sir  Petronel,  die  dieser 
auf  die  Reise  mitnehmen  will.  Auch  Herr  Security  ist  mit 
dabei,  ohne  seine  Frau  zu  erkennen;  der  Dichter  hat  hier  das 
italienische  Novellenmotiv  benlitzt,  daB  jemand  seiner  eigenen 
Frau  zur  Flucht  behilflich  ist,  indem  ihm  weisgemacht  wird,  es 
sei  die  Frau  eines  andern  (s.  o.  Bd.  lY  S.  223),  man  braucht 
jedoch  hier  mit  ihm  um  so  weniger  Mitleid  zu  haben,  da  er 
als  ein  Wucherer  und  Halsabschneider  geschildert  ist.  Auf 
allerlei  sonstige  Episoden  brauchen  wir  hier  nicht  einzugehen, 
doch  muB  zugestanden  werden,  daB  trotz  der  tJberladung  mit 
Handlung  der  Aufbau  des  Stiicks  so  ziemlich  ubersichtlich  ist. 

Es  wurde  schon  haufig  versucht,  den  Anteil  der  drei  auf 
dem  Titel  genannten  Mitarbeiter  auseinanderzuhalten,  doch  ist 
ein  befriedigendes  Ergebnis  bis  jetzt  nicht  erzielt.  Ich  personlich 
ware  geneigt,  Marston  den  Hauptanteil  zuzuerkenuen,  ja  ich 
glaube,  daB  ich  ihn  flir  den  Yerfasser  des  Ganzen  halten  wiirde, 
wenn  , Eastward  Ho'  ohne  Yerfassernamen  iiberliefert  ware. 
Allerdings  hatte  er  damit  sein  Meisterstiick  vollbracht  und  hatte 
seine  , Dutch  Courtesan'  (s.  u.),  die  in  ihrem  anschaulichen 
Realismus  die  entschiedenste  Ahnlichkeit  mit  , Eastward  Ho' 
zeigt,  noch  iibertroffen.  Wie  dort,  so  kommt  es  auch  hier  dem 
Yerfasser  nicht  darauf  an,  seine  Individualitat  zu  entfalten, 
sondern  ein  gutes  Theaterstiick  zu  schreiben,  wahrend  Chapman 
und  Jonson  sich  nicht  leicht  selber  vergessen  konnen  und  es 
gerne  durchfiihlen  lassen,  daB  sie  eigentlich  fiir  den  Theater- 
pobel  zu  gut  sind;  Chapmans  Neigung  zum  Yerzwickten  und 
Abstrusen,  Jonsons  selbstbewuBter  und  anspruchsvoller  Ton 
klingen  nirgends  durch.  Uberhaupt  tritt  die  sonst  so  ausgepragte 
Eigenart  dieser  beiden  uns  nirgends  in  , Eastward  Ho'  deutlich 
entgegen  und  gerade  bei  ihnen  ware  es  sehr  auffallend,  wenn 
sie  auf  die  Betiitigung  dieser  Eigenart  zugunsten  eines  jiingeren 
Genossen    verzichtet   hatten.     Andrerseits  ist  das  Zeugnis  der 
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Dichter  selber  iind  des  Titelblattes  so  schlagend,  daB  man  nicht 
dariiber  hinweg  kann.  Es  bleibt  also  das  Ratsel  ungelost  be- 
stehen.  wenn  man  nicht  mit  Phelps  annehmen  will,  daB  die 
Dichter  in  diesem  Ausnahmefall  bei  der  gemeinsamen  Arbeit 
ihre  storenden  Fehler  abschleiften.  ^ 

Marstons  , Dutch  Courtesan',  wieder  ein  Repertoirestiick 
des  Chorknabentheaters  von  Blackfriars,  wurde  am  26.  Juni  1605 
eingetragen  und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt.  Alier  Wahr- 
scheinlichkeit  nach  entstand  dies  Drama  nicht  lange  vor  dem 
Eintrag.  Auch  hier  begibt  sich  Marston  auf  den  Boden  des 
englischen  Sittenlustspiels  und  wie  in  , Eastward  Ho',  so  zeigt 
sich  auch  hier  sein  Talent  bei  derBeriihrung  mit  dem  heimischen 
Boden  weit  kraf tiger  und  eigenartiger,  als  in  seinen  Komodien 
mit  italienischem  Schauplatz.  Die  Freiheit  der  damaligen  Biihne 
von  konventionellen  Anstandsriicksichten  macht  er  sich  in  aus- 
gedehntestem  MaBe  zimutze;  er  tat  ein  en  rticksichtslosen  Griff 
in  das  hauptstiidtische  Leben  und  schildert  das  ruchlose  Treiben 
einer  kaufUchen  Dime,  einer  Niederlanderin,  wie  ja  solche 
,¥lemish  Frows'  von  jeher  unter  den  Prostituierten  in  London 
sehr  haufig  anzutreffen  waren.^  Die  Englisch  radebrechenden 
Auslander,  namentlich  auch  Niederliinder,  die  das  w  und  th 
so  seltsam  aussprechen  (vill  fiir  will,   dat  filr  that)  und  auch 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  79.  Durch.  die  charakteristischen  Namen  nach. 
Jonsonscher  Manier,  wie  sie  viele  Personen  des  Stiickes  tragen,  wird  natiiiiich 
nichts  bewiesen,  auch  entfalten  sich  diese  Personen  vor  uns  durchaus  un- 
gezwuDgen,  ohne  daB  sie  auch  noch  durch  die  Mithandelndea  charakterisiert 
Averden.  Gewohnlich  wird  angenommen,  der  kurze  Prolog  sei  von  Jonsou 
verf aBt ,  doch  ist  er  gar  nicht  sehr  ausgesprochen  Jonsonisch ;  auch  bedient 
sich  Jonson  sonst  in  seinen  Prologen  nicht  reimloser,  sondern  gereimter 
Verse.  Eher  konnte  man  einige  Prosaszenen  fiir  Chapnianisch  halten,  wenn 
auch  darin  seine  Eigeuart  nicht  sehr  deutlich  hervortritt.  AVenn  jedoch 
III  2  (114)  ein  "Witz  vorkommt,  der  sich  iihnlich  auch  in  Chapmans  ,A11 
Fools'  findet,  oder  wenn  III  3  ein  Zechgelage  vorgefuhrt  wird  und  auch 
bei  Chapman  Zechgelage  vorkommen,  so  ist  das  natiirlich  noch  kein  Grund, 
um  diese  Szenen  Chapman  zuzuschreiben ,  und  zwar  um  so  weniger,  da  in 
letzterer  Szene  die  inkriminierten  Satze  vorkommen,  von  denen  Chapman 
ausdriicklich  behauptet,  daH  sie  nicht  von  ihm  herrilhren.  Eine  Eigentiimlich- 
keit,  die  allerdings  bei  Marston  und  Jonson  nicht  vorkommt,  sind  die  un- 
geschickt  erzahlenden  Monologe.  2)  Belege  hierfiir  bei  Eckhardt, 

Auslandertypen  §  131. 
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gelegentlich  ihre  heimischen  Worter  in  ihr  Englisch  einmischen, 
begegnen  uns  audi  sonst  noch  oft  genug  auf  der  Biihne,  aber 
fast  stets  in  grotesk-komiscber  Bebandlung;  bier  macbt  es  einen 
ganz  eigentiimlicben  Eindruck,  diese  Spracbe  das  ganze  Stiick 
bindurcb  von  einer  Hauptperson  festgebalten  zu  seben,  und  zwar 
nicht  nur  in  Szenen  mit  komiscber  Wirkung,  sondern  aucb, 
wo  die  wilde  Racbsucbt  und  sataniscbe  Scbadenfreude  zum  Aus- 
druck  koramt,  aber  selbst  wenn  an  solcben  Stellen  der  Yers  fiir 
die  Prosa  eintritt,  entstebt  eine  grotesk-unbeimlicbe  Wirkung, 
die  durcbaus  den  Absichten  des  Dicbters  entspricbt.  Er  scbildert 
uns,  wie  der  junge  Freevill,  der  scbon  ini  Begriff  ist,  sicb  mit 
der  scbonen  und  tugendbaften  Beatrice  zu  vermablen,  docb  nocb 
einmal  aus  alter  Gewobnbeit  diese  Kurtisane  Franciscbina  besucbt, 
und  zwar  in  Gesellscbaft  seines  Freundes  Malbeureux,  der  anfangs 
als  strenger  Moralist  seiuen  Begleiter  warnt,  dann  aber  docb 
mitgebt  nacb  deni  Grundsatz:  ,Tbe  sigbt  of  vice  augments  tbe 
bate  of  sin'.  Natiirlicb  wird  er  trotzdem  von  den  verfiibreriscben 
Reizen  der  Bublerin  gefesselt.  Diese  gerat  dann  in  die  bocbste 
Wut,  als  sie  bort,  daB  ibr  friiberer  Liebbaber  verlobt  ist,  und 
sie  erklart  dem  neu  eingefangenen  Liebbaber,  sie  wolle  ibn  nur 
erboren,  wenn  er  den  friiberen  ermorde.  Malbeureux  scbwankt 
einen  Augenblick,  docb  verrat  er  dann  alles  seinem  Freunde. 
Sie  wollen  nun  vereint,  freilicb  aucb  wieder  durcb  ein  sebr 
, unfair  play'  die  Kurtisane  betriigen  und  Malbeureux  an  das 
Ziel  seiner  Wiinscbe  bringen:  Freevill  will  sicb  eine  Zeitlang 
verborgen  balten,  Malbeureux  soil  der  Kurtisane  die  Nacbricbt 
bringen,  er  babe  ibn  getotet  und  soil  ibr  zum  Beweis  einen 
Ring  iiberreicben,  den  Freevill  von  seiner  Braut  als  ein  Liebes- 
pfand  erbalten  batte.  Dieser  Plan  wird  ausgefiibrt,  aber  nun 
will  die  Kurtisane  ibren  Triumpb  vollig  auskosten;  sie  begibt 
sicb  zur  Braut,  meldet  ibr  den  Tod  Freevills,  der  iibrigens  seine 
Braut  gar  nicbt  geliebt  babe,  sie  zeigt  als  Beweis  dafiir  den 
Ring,  den  sie  angeblich  von  Freevill  als  Gescbenk  erbielt. 
AuBerdem  denunziert  sie  nocb  den  Malbeureux  als  Morder. 
Freevill,  der  dem  Freund  eine  kleine  Lektion  gonnt,  biilt  sicb 
so  lange  verborgen,  bis  Malbeureux ,  gegen  den  scbeinbar  alles 
spricbt,  als  Morder  zum  Ricbtplatz  gefiihrt  wird,  erst  im  letzten 
Augenblick  tritt  er  dazwiscben,  worauf  ein  versobnlicber  ScbluC 
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eintreten  kann,  uur  die  Kurtisane  erhalt  die  verdiente  Gefangnis- 
und  Priigelstrafe.  Mit  dieser  Haupthandlung  lose  verkniipft  ist 
eine  Nebenhandlimg,  in  der  Marston  sein  komisches  Talent,  das 
in  seinen  friiheren  Stiicken  nur  in  kurzen  Episoden  hervor- 
getreten  war,  aufs  gliicklichste  zu  voller  Entfaltung  bringt,  es 
ist  dies  die  Geschichte  der  Mystifizierimg  des  Puritaners  Mulligrub 
durch  den  Spitzbuben  Cockledemoy,  die  uns  schon  als  ein  Meister- 
stiick  der  antipuritanischen  Satire  bekannt  ist.  ^ 

Offenbar  hat  Marston  liier  nicht  eine  bereits  vorliegende 
Erziihlung  dramatisch  umgestaltet,  wenn  er  auch  ohne  Zweifel 
in  bezug  aiif  Stoff  imd  Tendenz  von  dem  erfolgreichsten  Stiick 
der  neuen  realistischen  Richtung,  von  ,How  a  man  may  choose' 
(s.  0.  S.  150)  beeinfluBt  ist.  Von  dort  entlehnte  er  den  Gegensatz 
zwischen  dem  ehrbaren  Weib  und  der  kauflichen  Dime,  die 
auch  dort  gegentiber  dem  Liebhaber,  der  angeblich  ihr  zu  Liebe 
eine  Mordtat  begangen  hat,  zur  Verraterin  wird,  auch  dort  wird 
der  so  schnode  Yerratene  noch  im  entscheidenden  Augenblick 
durch  das  unerwartete  Hervortreten  seines  vermeintlichen  Opfers 
gerettet.  ^  DaB  ein  rachsuchtiges  Weib  die  Ermordung  des  friiheren 
Liebhabers  von  einem  neuen  Liebhaber  verlangt  und  daB  dieser 
aisdaun  dem  friiheren  Liebhaber  den  Mordanschlag  verrat,  kommt 
auch  in  einer  Novelle  Bandellos  vor,  die  in  Painter's  ,Palace  of 
Pleasure'  (II  24)  iibergegangen  ist,  und  bei  Painter  (I  66)  konnte 
Marston  auch  einen  der  zahlreichen  Streiche  finden,  die  der 
unermiidliche  Spitzbube  Cockledemoy  an  dem  Puritaner  veriibt. 
Aber  jedenfalls  hat  Marston  die  entlehnten  und  die  selbstandig 
erfundenen  Bestandteile  zu  einem  auBerordentlich  lebendigen 
und  eindrucksvollen  Ganzen  gestaltet.  Der  strenge  Moralist, 
der  der  Yersuchung  unterliegt,  ist  ja  freilich  mit  dem  gleich- 
zeitigen  Angelo  Shakespeares  nicht  zu  vergleichen,  aber  Marston 
sucht  doch  auch  diesen  Charakter  durch  griibelndes  Raisonnement 
interessanter  zu  gestalten  und  kontrastiert  ihn  so  in  wirksamer 
Weise  gegen  seinen  leichtlebigen  Freund.  Und  die  Schilderung 
der  edelgesiunten,  liebevoll  hingebenden  Braut  Beatrice  gibt 
auch  hier  dem  Dichter  Gelegenheit,  neben  den  stark  aufgetragenen. 


1)   S.  0.   Bd.  IV  S.  125.  2)   Ygl.   die  Vergleichung  der  beiden 

Diamen  von  Baskervill  in  den  Piiblications  24,  721. 


310  XII.   Middletons  Londoner  Komodieu. 

zum  Teil  sogar  derben  und  rohen  Effekten  zartere  poetische 
Stimmungen  zu  entfalten.  Doch  hat  er  der  sentimentalen  Beatrice 
eine  muntere  Schwester  Crispinella  beigegeben,  eine  damals  noch 
ziemlich  neue  Kontrastwirkungi,  die  an  manchen  Stellen  recht 
hiibsch  zur  Geltung  kommt,  leider  laCt  es  Marston  auch  hier 
uicht  an  imappetitlich-widerwartigen  SpaBen  fehlen.  Wir  konnen 
uns  seinen  Realismus  viel  eher  gefallen  lassen,  wenn  er  mit 
drastischen  Ziigen  die  Kupplerin  schildert,  bei  der  Francischina 
wohnt,  oder  wenn  die  Puritanerin  Frau  Mulligrub  in  gelegent- 
lichen  Anfierungen  ihre  ordinare  Gesinnung  verrat. 

Der  eigentliche  Hauptvertreter  der  Londoner  Lokalkomodie 
ist  aber  Thomas  Middleton,  von  dem  in  den  Jahren  1607 
und  1608  fiinf  hierhergehorige  Stiicke  eingetragen  und  gedruckt 
wurden.  Schon  vorher  1604  hatte  er  einen  satirischen  Traktat 
,The  Black  Book'  ersoheinen  lassen,  in  welchem  er  Londoner 
Sittenbilder  aus  dem  Leben  und  Treiben  der  leichtsinnigen 
Kavaliere,  der  liederlichen  Weiber,  der  Wucherer,  Bauernfanger 
und  betrogenen  Gimpel  entwirft.  In  diesen  Kreisen,  die  er 
offenbar  sehr  griindlich  kannte,  bewegt  er  sich  jetzt  auch 
in  seinen  Dramen.  Die  sympatbischen  Seiten  des  Biirgertums, 
die  von  Dekker  und  Heywood  oft  mit  so  erfrischendem  Humor 
geschildert  wurden,  treten  bei  Middleton  ganzlich  zuriick,  andrer- 
seits  zeigt  er  der  Londoner  Biirgerschaft,  die  ihn  1620  zu  ihrem 
Chronisten  ernaunte,  nicht  die  kavaliermaBige  Geriogschatzung, 
der  wir  in  jener  Zeit  immer  haufiger  begegnen.^  Aber  dasjenige, 
was  an  dem  zeitgenossischen  Leben  gesund  und  tuchtig  war, 
kommt  so  gut  wie  gar  nicht  zur  Geltung;  das  poetische  Element, 
von  dem  doch  manchmal  im  biirgerlichen  Lustspiel  eine  leichte 
Beimischung  zu  finden  war,  erscheint  hier  wie  mit  einem  Schwamm 
weggewischt;  auch  die  leichtlebigen  Kavaliere  haben  hier  nur 
sehr  wenig  von  dem  heitern  Glanz  und  frohlichen  Stolz,  wie 
bei  andern  Stuart -Dramatikern.  Die  auftretenden  Personen  siud 
fast  ausschlieBlich  betriigerische  Gauner  oder  betrogene  Dumm- 
kopfe  beiderlei  Geschlechts.  Doch  sind  derartige  Figuren  vor- 
trefflich  beobacbtet  und  lebenswahr  geschildert,  ohne  die  groteske 
Starrheit,   die  ihnen  oft  bei  Ben  Jonson  anhaftet.     Sie  pflegen 


1)  S.  0.  Bd.  1\  S.  333.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  157. 
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ihren  Charakter  mit  Offenheit  zu  entfalten  unci  aiich  vor  den 
grobsten  Zoten  nicht  zuriickzuschrecken.  Meist  iiuBern  sie  sich 
in  Prosa,  die  Middleton  sehr  naturlich  iind  lobendig  handhabt. 
In  seinen  Blank versen  zeigt  er  nebeneinander  zwei  Manieren; 
sie  siud  manchmal,  vor  allem  wenn  Verliebte  sprechen,  mehr 
nach  der  frtiheren  Manier  regelmaBig  kadenziert  und  auch  mit 
Reimen  reichlich  untermischt,  aber  vielfach  haben  sie  schon  den 
leichten  und  zwanglosen  Ton  mit  liaufiger  Einmischung  von 
Elfsilblern,  wie  spater  bei  Fletcher;  auch  unvollstiindige  Yers- 
zeileu  und  Wechsel  von  Vers  und  Prosa  in  einer  und  derselben 
Eede  kommen  ofters  vor.  Middletons  Reime  machen  namentlich 
dann  einen  sehr  possierlichen  Eindruck,  wenn  die  Personen 
ihre  hoclist  fragwiirdige  Lebensweisheit  in  sentenzioser  Form 
vortragen.  Die  Handlung,  durch  welche  die  realistischen  Szenen 
zusammengehalten  werden,  beruht  wohl  in  alien  diesen  Fallen 
auf  Middletons  eigner  Erfindung,  er  operiert  sehr  stark  mit 
herkommlichen  Effekteu,  wie  Verkleidungen  und  Mystifikationen, 
in  bezug  auf  Yerletzung  der  "Wahrscheinlichkeit  ist  er  ganzlich 
skrupellos,  doch  zeigt  sich  auch  in  der  Art,  wie  er  die  herge- 
brachten  Motive  zu  ueuen  Wirkungen  kombiniert,  sein  Erfindungs- 
reichtum  und  seine  originelle  Begabung.  Mit  der  poetischen 
Gerechtigkeit  am  SchluB  ist  es  mitunter  sehr  eigenttimlich  bestellt. 
Zwar  erscheinen  alsdann  die  Gauner  gewohnlich  als  die  Geprellten, 
aber  mit  groBer  Vorliebe  wird  der  Effekt  verwendet,  daB  jemand, 
der  geglaubt  hat,  durch  allerlei  Ranke  und  Schliche  die  eheliche 
Verbindung  mit  einer  reichen  und  vornehmen  Dame  erlangt 
zu  haben,  am  SchluB  erkennt,  daB  diese  Dame  in  Wahrheit 
eine  offentliche  Dime  ist.  Und  wir  sehen  dann  auch,  daB  manche 
der  Betroffenen  ihr  Schicksal  gar  nicht  allzu  tragisch  nehmen. 
Die  aufregenden  und  erschiitternden  Situationen,  in  denen  sich 
Middleton  in  seinen  realistischen  Dramen  aus  spaterer  Zeit  als 
ein  Meister  bewahrte,  fehlen  hier  noch  ganzlich. 

Die Komodie , Michaelmas  Term' ^ hat unter  diesen  Stiicken 
dadurch  einen  besonderen  Reiz,  weil  in  ihr  das  Londoner  Lokal- 


1)  Eingetragen  am  15.  Mai  1607  und  mit  derselben  Jahreszahl  gediTickt. 
tJber  das  Yorspiel  s.  o.  Bd.  IV  S.  314.  Prolog  s.  Bd.  IV  S.  314.  Ferner 
vgl.  ebd.  S.  253  und  263. 
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kolorit  am  lebhaftesten  aufgetragen  ist.  Die  Handlung  spielt 
zur  Zeit  des  Gerichtstermins,  der  viele  wohlbabende  Leute  vom 
Land  in  die  Stadt  fiihrte  und  dadurch  den  Dirnen  iind  Bauem- 
fangern  ein  reiches  Feld  der  Tatigkeit  eroffnete.  So  seheu  wir, 
wie  der  Landedelmann  Easy  von  dem  betriigerischen  Kaufmann 
Qiiomodo  ausgewucbert  wird,  Quomodo  sagt  von  diesen  Herren: 
,Tbey  are  busy  about  our  wives,  we  about  tbeir  lands'.  Ein 
Agent  Quomodos  nabt  sich  dem  Easy  in  den  verschiedensten 
Gestalten:  als  Lebemann,  um  ibn  zum  Hasardspiel  zu  verleiten, 
als  Sergeant,  um  ihn  zu  verhaften,  als  City-Kaufmann,  um  fiir  ihn 
Biirgschaft  zu  leisten.  Besonders  anscbaulich  ist  die  Schilderung 
des  Hasardspiels  der  Kavaliere  an  der  Wirthstafel  (Ordinary). 
Angesichts  der  voUigen  Hilflosigkeit  des  Landedelmanns  auBert 
selbst  der  Laufbursche  des  Wucherers  sein  Mitleid:  ,Alas  poor 
birds  tbat  cannot  keep  the  sweet  country,  where  they  fly  at 
pleasure,  but  must  needs  come  to  London'.  Bis  zuletzt  scheint 
alles  fiir  den  Wucherer  giiicklich  zu  gehen,  aber  durch  den 
Erfolg  wird  er  zu  einem  allzu  tollen  TVagemut  verfiihrt  und 
kommt  dadurch  zu  Fall.  Er  laBt,  um  den  weiteren  Verlauf 
der  Ereignisse  heimlich  beobachten  zu  konnen,  die  Nachricht 
von  seinem  Tod  aussprengen,  aber  die  nachste  Folge  ist,  daB 
seine  Frau,  die  ihn  nicht  leiden  kann  und  auf  denausgepliinderten 
Edelmann  schon  langst  ein  Auge  geworfen  hat,  sich  sogleich 
mit  ihm  vermahlt  und  ihm  dadurch  den  ganzen  Besitz  des 
Wucherers  verschafft.  "Wie  die  Schwierigkeit  gelost  wird,  nachdem 
der  "Wucherer  wieder  hervortritt,  ergibt  sich  nicht  deutlich  aus 
der  hastig  hingeworfenen  SchluBszene,  in  welcher  auch  noch 
verschiedene  Parallelhandlungen,  die  zwischen  den  Kavalieren, 
Dirnen  und  Betriigern  vorgehen,  ihre  summarische  Erledigung 
finden. 

Auch  die  Komodie,  A  Trick  to  Catch  the  Old  one'  (einge- 
tragen  7.  Oktober  1607,  gedruckt  mit  der  Jahreszahl  1608)  dreht 
sich  um  den  Gegensatz  zwischen  Wucherer  und  Lebemann.  Hier 
ist  die  Hauptperson  der  leichtsinnige  junge  Wilgood,  der  von 
seinem  Onkel  ausgewucbert  wurde  und  auch  auBerdem  noch 
tief  in  Schulden  steckt.  Um  sich  wieder  Kredit  zu  verschaffen, 
erweckt  er  den  Anschein,  als  habe  er  gegriindete  Aussicht,  eine 
reiche  Witwe   zu  heiraten,  worauf  die  Glaubiger  sofort  bereit 
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sind,  ihm  zur  Durchfiihrung  dieses  Heiratsplans  von  neuem 
Geld  vorzuschieBen,  also  ein  Kun'stgriff,  den  auch  spater  noch 
andere  Lustspieldichter  von  Middleton  entlehnten.  Sehr  hiibsch 
ist  geschildert,  Avie  nun  die  Wucheier  wieder  auf  einmal  vor 
ihrem  Schuldner  Respekt  haben  und  am  liebsten  jeder  fiir  sich 
allein  die  weiteren  Geldgeschiifte  mit  ihm  treiben  mochte.  Die 
vermeintliche  reiche  Witwe  ist  niemand  anders  als  eine  Kurtisane, 
mit  der  Wilgood  vorher  zusammen  gelebt  hatte;  ein  jovialer 
Gastwirt  aus  Wilgoods  Bekanntschaft  iibernimmt  die  Rolle  ihres 
alten  treuen  Dieners  und  so  kommen  sie  nach  London.  Zum 
SchluB  wird  die  Handlung  natiirlich  so  gedreht,  daB  eiuer  der 
Wucherer  darauf  hereinfallt,  die  Kurtisane,  die  sich  ganz  vor- 
trefflich  in  ihre  neue  Rolle  hineinfindet,  zu  heiraten. 

In  dem  Lustspiel  ,A  Mad  World,  mj  Masters'  (einge- 
tragen  4.  Oktober  1608  und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt), 
kommt  zu  den  herkommlichen  Figuren  noch  eine  neue  hinzu, 
ein  jovialer  Lebemann  in  vorgeriickten  Jahren,  Sir  Bounteous 
Progress.  Der  reiche  alte  Siinder  unterhalt  eine  Kurtisane,  die 
sich  selber  mit  einem  Wildpark  vergleicht,  dessen  Besitzer  Sir 
Bounteous  ist,  aus  dem  aber  auch  ofters  Wild  gestohlen  wird, 
ohne  daB  der  Besitzer  etwas  davon  merkt.  AuBerdem  wird 
Sir  Bounteous  auch  noch  von  seinem  leichtfertigen  Enkei  Folly  wit 
betrogen,  der  nicht  abwarten  will,  bis  das  reiche  Erbteil  ihm 
zufallt.  So  erscheint  er  einmal  mit  seinen  Genossen  verkleidet 
als  ein  fremder  Lord  auf  dem  SchloB  des  GroBvaters.  Er  wird 
gastlich  aufgenommen,  aber  in  der  Nacht  iiberf alien  seine  Ge- 
nossen maskiert  den  alten  Herrn,  rauben  ihm  Geld  und  Kostbar- 
keiten,  binden  ihn  fest  und  binden  ebenso  auch  den  Enkel, 
damit  es  aussehen  solle,  als  sei  auch  dieser  von  den  Rilubern 
ausgepliindert,  worauf  sich  dann  der  SchloBherr  veranlaBt  sieht, 
seinen  Gast  fiir  den  vermeintlichen  Unfall,  den  er  in  seinem 
Haus  erduldet  hat,  noch  durch  ein  reichliches  Geschenk  zu 
entschadigen.  In  ahnlich  skrupelloser  Weise  wird  spater  der  alte 
Herr  von  seinem  Enkel  nochmals  ausgepliindert,  bis  dieser  endlich 
auf  die  tibliche  Art,  durch  Verheiratung  mit  der  Kurtisane  von  der 
poetischen  Gerechtigkeit  ereilt  wird.  Neben  dieser  Begebenheit 
lauft  eine  Parallelhandlung  her,  in  welcher  Middleton  wie  es 
scheint    zeigen    Avill,    daB   er  auf  seine  Art  auch  fromm   und 
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erbaulich  sein  konne.  Hier  schildert  er  einen  Wtistling,  der 
ein  Liebesverhaltnis  mit  einer  koketten  Blirgersfrau  hat,  welche 
von  ihrem  eifersiichtigen  Gatten  streng  bewacht  wird.  Dieser 
entfernt  von  ihr  alle  verfiihrerischen  Gedichte  wie  Shakespeares 
,Yeniis  imd  Adonis'  oder  Marlowes  ,Hero  und  Leander',  gestattet 
ihr  bloB  die  Lektiire  von  Erbauungsbiichern,  und  scharft  ihr 
den  Grundsatz  ein  ,all  sins  are  venial,  but  venereal';  seine 
eigenen  Siinden,  wie  z.  B.  wucherische  Geldgeschafte,  will  er 
nicht  so  streng  beurteilen.  Nun  kommt  zwar  doch  der  Lieb- 
haber  an  das  Ziel  seiner  Wiinsche,  als  er  aber  nachher  in  seinem 
Gemach  ein  frommesBuch  aufsehlagt,  wird  er  von  Reuegedanken 
befallen.  Ein  teuflischer  Succubus,  der  nun  in  Gestalt  der 
Blirgersfrau  erscheint,  sucht  ihn  vergeblich,  indeni  er  um  ihn 
herumtauzt,  von  seinen  frommen  Gedanken  abzubringen;  nach 
einer  kraftigen  Beschworung  muB  er  verschwinden  und  zwischen 
dem  ehemaligen  Wiistling  und  dem  biirgerlichen  Ehepaar  besteht 
von  nun  an  ein  ideales  Freundschaftsverhaltnis. 

tJber  die  beiden  andernDramen  dieser  Gruppe  ,The  Family 
of  Love'  (eingetragen  12.  Oktober  1607,  gedruckt  1608)  und 
,Your  five  Gallants'  (eingetragen  22.  Marz  1608,  gedruckt 
ohne  Datura)  konnen  wir  rascher  hinweggehen.  Die  ,funf  Gallants' 
sind  in  Wirklichkeit  Gauner,  die  sich  unter  den  Lebemannern 
ihre  Opfer  aussuchen,  aber  sich  auch  gelegentlich  untereinander 
bestehlen  und  betriigen:  ein  Pfandleiher,  der  in  den  verpfandeten 
Kleidern  der  verschuldeten  Kavaliere  den  vornehmen  Herrn  spielt, 
ein  Falschspieler,  ein  Kuppler,  der  es  sehr  gut  versteht,  die 
Kurtisanen,  die  sich  seiner  Leitung  anvertrauen,  als  Damen  aus 
guter  Familie  anzupreisen,  aber  gelegentlich  auch  Biirgersfrauen 
in  seinera  gastlichen  Haus  einen  Unterschlupf  gewahrt;  auBerdem 
noch  ein  Dieb  und  einer,  der  von  den  Geschenken  liederlicher 
Weiber  lebt.  Letzterer  wird  einmal  zur  Nachtzeit  in  einsamer 
Gegend  von  dem  Dieb  iiberfallen,  der  ihm  ein  Perlenhalsband 
abnimmt  und  dann  zu  seinem  Schmerz  entdeckt,  daB  er  selber 
dies  Halsband  einer  Dime  geschenkt  und  diese  es  dann  sogleich 
weiter  verschenkt  hatte.  Im  iibrigen  ist  die  Intrige,  die  das 
Stuck  zusammenhalt,  sehr  unwahrscheinlich  und  ebenso  schlecht 
entworfen  wie  durchgefiihrt:  die  fiinf  Gallants  bemiihen  sich 
um   die  Hand  einer  reichen  Erbin  aus  guter  Familie,  werden 


XII.   The  Family  of  Love.  315 

aber  von  einem  ebrbaren  jungen  Mann  entlarvt,  der  dann  das 
Madcben  selber  heiratet.  Dagegen  ist  hier  wieder  die  lieder- 
licbe  Welt,  in  der  die  Gallants  sich  bewegen,  vortrefFlicli  ge- 
schildert;  wir  beobachten  das  Leben  in  dem  sauberen  Hause 
des  Kupplers,  in  der  beriihmten  Weinstube  ,The  Mitre',  wo  ein 
groBes  Gelage  abgehalten  wird,  an  derPaulskirche,  dem  beliebten 
Spaziergang  der  MiiBigganger  und  Industrieritter.  Am  schwacli- 
sten  ist  die  , Family  of  Love'.  Der  Titel  bezieht  sich  auf  eine 
schwarmerische  Sekte,  die  von  den  Niederlanden  her  sich  iiber 
England  verbreitet  hatte;  man  warf  ihr  vor,  daC  sie  die  Liebe 
nieht  nur  in  geistlicher,  sondern  auch  in  sinnlicber  Bedeutung 
auffasse  und  daB  bei  ihren  Zusammenkiinften  allerlei  unerbau- 
liche  Dinge  vorkamen.  Die  Behorden  schritten  mehrmals  gegen 
sie  ein  und  Konig  Jakob  hatte  sie  schon  in  der  Vorrede  zu 
seinem  Basilikon  Doron  als  eine  secta  infamis  bezeichnet. 
Middleton  gibt  uns  von  ihrem  Treiben  kein  klares  Bild,  er 
verraengt  sie  mit  den  Puritan ern,  mit  denen  sie  selber  nichts 
zu  tun  haben  wollten,  die  aber  von  Middleton  hier  ebenso  wie 
in  mehreren  anderen  Dramen  einen  Seitenhieb  erhalten:  der 
duckmauserische  Puritaner  Dryfat  riihmt  die  Mitglieder  der  Sekte 
als  ,the  goodliest  people  that  ever  turned  up  the  white  of  the  eye'. 
Die  Hauptvertreterin  der  Sekte  ist  aber  eine  Apothekersfrau, 
•welche  die  nachtlichen  Yersammlungen  der  Gemeinde  zu  heim- 
lichen  Zusammenkiinften  mit  ihren  Liebhabern  benutzt,  dabei 
tut  sie  aber  sehr  fromm  und  unschuldig;  ihr  Mann  klagt,  wenn 
er  ihr  eine  Eifersuchtsszene  mache,  so  weine  sie  immer  den 
ganzen  Xachttopf  voll.  Im  iibrigen  sind  die  Liebes-  und  sonstigen 
lutrigen,  mit  denen  das  Stiick  ausgefiillt  ist,  sehrweniginteressant 
und  originell. 

AuBer  diesen  Londoner  Sittenbildern  hat  Middleton  um  die- 
selbeZeit  auch  eineKomodie  mit  itaUenischemSchauplatz  gedichtet: 
,The  Phoenix'  (eingetragen  9.  Mai  1607  und  mit  derselben 
Jahroszahl  gedruckt).  Phoenix  ist  der  Name  des  Prinzen-Thron- 
folgers  von  Ferrara,  der  von  seinem  alten  Yater  auf  Keisen 
geschickt  werden  soil,  um  sich  auf  seinen  Herrscherberuf  vor- 
zubereiten,  doch  zieht  er  es  vor,  mit  seinem  treuen  Begleiter 
Fidelio  verkleidet  in  der  Heimat  zu  bleiben;  anstatt  fremder 
Lander   will    er    lieber  sein  eigenes  griiudlich  kennen   lernen. 
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Offenbar  entlehnte  Middleton  ebeuso  wie  urn  dieselbe  Zeit  Day 
(s.  0.  S.  294)  dieses  sinnreiche  Motiv  aus  Shakespeares  ,Ma6  fiir 
MaB'.  Phoenix  beobachtet  nun  heimlich  das  unsittliche  und 
verbrecheriscbe  Treiben  der  Hofkreise;  einHofherr,  der  ihn  nicbt 
erkennt,  will  ihn  sogar  anstiften,  den  alten  Herzog  zu  ermorden. 
Aber  neben  dieser  italienischen  Hofsphare  bieten  ihm  auch  die 
biirgerlichen  Kreise  ein  reiches  Beobachtuugsfeld,  und  die  Figuren, 
die  uns  hier  begegnen,  sind  groBtenteils  in  ganz  ahnlicher  Weise 
gezeichnet,  wie  in  den  Komodien  aus  dem  Londoner  Leben: 
eine  Goldschmiedsfrau,  die  sich  mit  dem  Geld  ihres  Mannes  einen 
Liebhaber  aushalt,  ein  paar  spitzbiibische  Juristen,  ein  roher 
Schiffskapitan ,  der  seine  Frau  miBhandelt.  Sehr  lebendig  und 
sehr  belustigend  ist  die  Schilderung  einer  Gerichtsszene,  in  der 
ein  bestechlicher  Richter  mit  den  Angeklagten  unter  einer  Decke 
steckt.  In  der  letzten  Szene,  wo  der  Prinz  seine  Yerkleidung 
abwirft  und  die  Missetater  entlarvt,  kommen  natiirlich  alle  diese 
Verwicklungen  zu  einem  wirkungsvoUen  AbschluB. 

Alle  diese  Stiicke  wurden  auf  dem  St.  Pauls-  (bzw.  konig- 
lichen)  Knaben theater  aufgefiihrt,  auf  dem  Titel  des  ,Trick'  und  des 
,Phoenix'  wird  auch  eine  Auffiihrung  vor  dem  Konig  erwahnt. 
Offenbar  nahm  damals  auBer  den  Puritanern  niemand  daran 
AnstoB,  daB  Knaben  in  zartem  Alter  bei  der  Vorfiihrung  dieser 
skandalosen  Situationen  und  groben  Zoten  mitwirkten.  An  Beifall 
hat  es  gewiB  nicht  gefehlt,  wenn  auch  zeitgenossische  Urteile 
liber  Middletons  Dramen  wie  tiber  die  seiner  Kunstgenossen 
so  gut  wie  gar  nicht  vorhanden  sind.  Jonson  bezeichnete  Middleton 
im  Gesprach  mit  Drummond  als  einen  ,base  fellow'.  Moglicher- 
weise  hat  er  sich  iiber  den  unbequemen  Konkurrenten  geargert, 
der  zwar  vielleicht  einzelne  Effekte  von  ihm  entlehnte,  aber 
doch  die  realistische  Sittenkomodie  mit  so  viel  starkerer  popularer 
Wirkung  bearbeitete  und  ohne  alle  literarischen  Ansprtichenichts 
weiter  erstrebte,  als  die  Zuschauer  zu  amiisieren.^ 

Inhaltlich  mit  den  Londoner  Komodien  Middletons  verwandt 
ist  das  Drama  , The  Puritan  or  the  "Widow  of  Watling  Street', 


1)  Jonsons  Urteil  in  den  Conversations  ed.  Laing  S.  12.  Durch  den 
,Volpone'  ist  vielleicht  aiiBer  der  oben  Bd.  IV  S.  263  erwahnten  Situation 
auch  noch  die  Szene  in  ,A  Mad  "World'  beeinfluBt,  wo  der  Kurtisane,  die 
sich  krank  stellt,  von  alien  Seiten  Geschenke  zugetragen  werden. 
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eingetragen  am  6.  August  1607  und  mit  derselben  Jahreszahl 
gedruckt,  uach  Angabe  des  Titelblatts  , acted  by  the  Children 
of  Paul's'.  Es  ist,  wie  aus  einem  Hinweis  auf  die  Parlamentsakte 
gegen  Hexen  und  Beschworer  hervorgeht,  friihestens  im  ersten 
Regierungsjahr  Jakobs  I.  verfaBt.  Der Verfasser  wird  auf  dem  Titel- 
blatt  bloB  durch  die  Anfangsbuchstaben  W.  S.  angedeutet.  Bei  der 
"Wahl  dieser  Buchstaben  lag  vermutlich  eine  betriigerische  Absicht 
zugrunde,  die  denn  auch  gelang,  denn  schon  in  einem  Buchhiindler- 
katalog  von  1656  wurde  die  ,Puritan'  als  ein  Drama  Shakespeares 
angefiihrt  und  spater  in  die  Shakespeare -Folio  von  1664  aufge- 
nommen.  Vermutlich  wurde  der  anonyme  Verfasser  durch  die 
Verspottung  der  Puritaner  in  Marstons  Dutch  Courtesan  dazu  an- 
geregt,  auf  der  Biihne  darzustellen,  wie  die  Mitglieder  der  Sekte 
von  mutwilligen  Spitzbuben  mvstifiziert  und  dem  Geliichter  preis- 
gegeben  werden.  Die  Rolle  des  Hauptspitzbuben  iibernimmt  hier 
ein  ehemaliger  Student,  der  wegen  iibler  Streiche  Oxford  verlassen 
muBte;  der  Verfasser  dachte  dabei  offenbar  an  George  Peele, 
der  ja  in  der  Uberlieferung  als  ein  verbummelter , University  Wit' 
fortlebte;  man  erzahlte  von  ihm,  wie  er,  um  sich  durchzuhelfen, 
allerlei  schlau  ausgedachte  Spitzbubenstreiche  und  Zechprellereien 
beging,  die  dann  in  der  Sammlung  der  ,Merrie  conceited  Jests 
of  George  Peele'  erziihlt  wurden  (eingetragen  1605,  gedruckt 
1607).  Einer  dieser  Streiche  ist  auch  schon  in  unserm  Drama 
verwertet  und  auch  der  Name,  den  der  Spitzbube  hier  flihrt, 
George  Pye- board  beweist,  daB  der  Verfasser  an  Peele  dachte.^ 
DiepuritanischeFamilie,  die  er  sich  alsOpfer  seiner  Betriigereien 
erwahlt,  lernen  wir  gleich  in  der  ersten  Szene  kennen,  wo  die 
Witwe,  Lady  Plus  eben  mit  ihrem  Sohn  und  ihren  zwei  Tochtern, 
(wie  gewohnlich,  die  eine  mehr  ernsthaft,  die  andere  sinnlich 
und  in  ihren  Ausdriicken  sehr  wenig  gewiihlt),  von  dem  Begrabnis 
ihres  Gatten  zuriickkehrt,  getrostet  von  ihrem  Schwager  Sir 
Godfrey,  der  sich  schon  mit  Ratschliigen  filr  eine  Wieder- 
vermahlung  hervorwagt.  Diese  ganze  Gesellschaft  erscheint  so 
unglaublich  dumm,  daB  Pyeboard  keine  besonders  geistreichen 
Mittel  zu  ihrer  tjberlistung  anzuwenden  braucht.     Er  richtet 


1)  Pj'e  -  board  =  Peel ,  ein  "Werkzeug,  um  Kuchen  und  dergleichen  in 
den  Backofen  zu  schieben.     Zum  obigen  vgl.  Peele  ed.  Dyce  S.  329,  610. 
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es  so  ein,  daB  dem  Sir  Godfrey  eine  goldene  Kette  gestohlen 
wird  und  zwar  durch  einen  puritanischen  Diener  des  Hauses, 
dessen  fromme  Bedenken  sehr  leicht  dadiirch  beschwichtigt 
werden,  daB  er  ja  die  Kette  nicht  stehlen,  sondern  nur  stibitzen 
(nim)  solle.  Dann  kommt  die  Kette  nach  allerlei  magischem 
Hokuspokus,  den  Pyeboard  in  Gemeinschaft  mit  einem  andern 
Spitzbuben,  dem  Captain  Idle,  veranstaltet,  wieder  zum  Vorschein. 
Dem  abgeschmackten  Sohn  der  Witwe  reden  die  Gauner  ein, 
sie  konnten  ihn  unsichtbar  machen,  sie  stellen  sich  dann  so, 
als  ob  sie  ihn  nicht  sahen  und  es  entsteht  eine  burleske  Szene, 
als  der  Diimmliug,  auf  seine  vermeintliche  Unsichtbarkeit  ver- 
trauend,  seinem  Onkel  eine  Ohrfeige  versetzt.  Pyeboard  imponiert 
der  Lady  Plus  durch  seine  Kiinste  ganz  gewaltig;  sie  entschiieBt 
sich,  ihn  zu  heiraten,  und  sie  ist  schon  mit  ihm  auf  dem  Weg 
zur  Kirche,  als  auf  eine  vollig  unvermittelte  und  unkiinstlerische 
Art  seine  Schwindeleien  plotzlich  enthtillt  werden;  von  seinen 
weiteren  Schicksalen  erfahren  wir  nichts.  tJberhaupt  ist  die 
ganze  Intrige  trotz  ein  paar  lustigen  Einzelheiten  doch  so 
anfaugerhaft  ungeschickt  entworfen  und  durchgefiihrt,  daB  schon 
deshalb  die  von  manchen  behauptete  Autorschaft  Middletons 
undenkbar  ist,  dazu  kommt,  daB  die  Verse  gegentiber  der  Prosa 
noch  viel  mehr  zuriicktreten  und  auch  viel  schlechter  gebaut 
sind  als  die  bei  Middleton;  das  von  diesem  haufig  angewendete 
Enjambement  fehlt  hier  ganzlich.^ 

Wie  stark  begehrt  diese  realistischen  Londoner  Komodien 
waren,  ergibt  sich  unter  anderem  daraus,  daB  in  demselben 
Jahr  1607,  in  welchem  drei  derartige  Komodien  Middletons  im 
Druck  erschienen,  auch  noch  ein  anderes  Mitglied  der  Kechts- 
hofe,  Edward  Sharpham,  zwei  Komodien  in  ahnlichem  Stil 
erscheinen  lieB,  die  beide  auf  dem  Chorknabentheater  von  Black- 

1)  Vgl.  hierzu  Tzeutschler,  Das  Drama  ,The  Puritan'.  Diss.  Bresl.  1909, 
wo  auch  mit  Recht  darauf  hingewiesen  wird,  daB  durchaus  kein  Grund 
vorliegt,  Marston  als  Verfasser  anzunehmen.  Der  Vollstandigkeit  wegen  sei 
auch  bemerkt,  daB  die  zweiteilige  Ballade  ,The  Widow  of  "Watling  Street"- 
(eingetragen  1597,  herausgegeben  Eoxburghe  Ballads  8,  7  ff.)  mit  unserem 
Drama  nur  insofern  zusammenhangt,  als  dort  auch  eine  "Witwe  mit  ibren 
Tochtern  und  ihrem  ungeratenen  Sohn  erscheint;  in  der  Ballade  will  der 
Sohn  die  Mutter  mittels  falscher  Zeugen  als  Ehebrecherin  hinstellen  und 
sie  dadurch  aus  ihrem  Erbteil  verdrangen. 
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friars  aufgefiihrt  wurden.  Sharpham  (geb.  1576)  war  1594  in 
Middle  Temple  eingetreten,  vernachlassigte  jedoch,  wie  aus 
mehreren  liber  ihn  verhiingteii  Disziplinarstrafen  hervorzugehen 
scheint,  seinen  juristischen  Beruf  und  fiihrte  ein  leichtfertiges 
Leben,  das  ihm  offenbar  Gelegenheit  gab,  fiir  seine  Komodien 
Beobachtungsmaterial  einzusammeln.  Aus  deni  Testament,  das 
er  kurz  vor  seinem  friihen  Tod  1608  errichtete,  geht  hervor, 
da6  sein  NachlaB  im  wesentlichen  aus  eleganten  Kleidern  und 
Schmucksachen  bestand  und  daB  er  noch  seinem  Schneider  eine 
betrachtliche  Geldsumme  schuldig  war. 

Die  Komodien  Sharphams  mtissen  sich  groBen  Beifalls  erfreut 
haben,  sie  erlebten  je  vier  Auflagen.  Doch  tritt  das  Lokalkolorit 
nicht  so  stark  hervor  wie  bei  Middleton.  In  seiner  ersten  Komodie 
,The  Fleire'  (eingetragen  am  13.  Mai  1606) ^  spielt  zwar  die 
Handlung  in  London,  aber  sie  erinnert  mehr  an  Dramen  wie 
Malcontent  und  Parasitaster,  die  sich  auf  italienischem  Boden 
bewegen.  Die  Hauptperson  ist  ein  vertriebener  Herzog  von 
Florenz,  dessen  beide  schone  Tochter  auf  der  Flucht  nach  London 
kamen  und  dort  Kurtisanen  wurden  2,  der  Yater  begibt  sich  auch 
dahin  und  tritt  verkleidet  in  ihre  Dienste;  der  Name,  den  er 
als  Diener  fiihrt  , Fleire'  (=  Schmeichler)  hat  dem  Stiick  den 
Titel  gegeben.  Im  iibrigen  war  eine  solche  Verkleiduiig  eines 
Yaters,  wie  vor  allem  durch  Marstons  ,Parasitaster',  dann  auch 
durch  die  ,Honest  AVhore'  und  den  ,London  Prodigal'  bewiesen 
wird,  damals  schon  ein  abgenutztes  Motiv;  noch  abgenutzter 
ist  das  weitere  Motiv,  daB  die  beiden  Kurtisanen  aus  ver- 
schmahter  Liebe  zwei  Herren  vergiften  wollen  und  daB  der 
Yater  anstatt  des  Giftes  einen  Schlaftrunk  unterschiebt.  Natiirlich 
schlieBt  das  Stuck  zu  allgemeiner  Zufriedenheit.  tJbrigens  be- 
gleitet  der  Yater  diese  Ereignisse,  ebenso  wie  noch  manche 
andere,  die  in  die  Handlung  eingeflochten  sind,  mit  seinen 
satirisch-ironischen  Betrachtuugen.  Die  sittliche  Entriistung  tritt 
dabei  ganzlich  zuriick  und  bei  aller  Widerwartigkeit  des  Stoffes 
herrscht  ein  heiterer  Gesprachston ,  belebt  durch  allerlei  aktuelle 


1)  Neu  herausgegeben  von  Nibbe  1912  (Materialien  36). 

2)  Sio  legen  "Wert  tlarauf  (II  1,  205)  mit  diesem  schonen  Nameu  und 
nicht  mit  dem  Namen  .whore'  bezeiohnet  zu  werden. 
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Anspielungen.  So  ist  es  z.  B.  ein  hiibscher  Einfall,  daC  in  jener 
Zeit,  als  Konig  Jakob  fiir  sein  Land  die  neue  Bezeichnung 
GroBbritannien  einfiihren  wollte,  die  jungen  Herren  sich  dariiber 
unterhalten,  ob  ein  GroBbritannier  die  Schulden  bezahlen  miisse, 
die  ein  Englander  gemacht  habe.  Aucli  finden  wir  hier  wie 
in  so  manchen  andern  Dramen  dieser  Zeit  die  Sticheleien  iiber 
die  vielen  neuernannten  Kitter. 

Aiifierdeni  ist  Sharphara  der  Verfasser  einer  Komodie 
, Cupid's  Whirligig',  die  am  29.  Juni  1607  von  den  beiden 
Yerlegern  seiner  friiheren  Komodie  eingetragen  und  mit  der- 
selben  Jahreszahl  ohne  Verfassernamen  veroffentlicht  wurde. 
Doch  ist  die  Widmung  der  neuen  Komodie  an  einen  Freund 
und  Landsmann  des  Yerfassers,  den  Devonshirer  Robert  Hayman 
mit  E.  S.  unterzeichnet.  Auch  der  ganze  Ton  und  Stil  der  neuen 
Komodie  stebt  mit  der  friiheren  in  vollem  Einklang.  Im  Prolog 
sagt  der  Dichter,  er  wolle  keine  blutige  Tragodie  und  keine 
Staatsereignisse  darbieten,  sondern  etwas  Lustiges  ,since  laughter 
is  peculiar  unto  man',  wie  er  offenbar  in  Erinnerung  an  die 
beriihmten  Yerse  vor  Rabelais'  Roman  hervorhebt.  Der  Titel 
,Das  Drehrad  Cupidos'  wird  uns  gleich  zu  Anfang  von  dem 
kleinen  Gotte  selber  erklart,  er  belustigt  sich  damit,  die  Herzens- 
angelegenheiten  der  Menschen  zu  verwirren  nach  dem  Schema: 
A  liebt  B,  B  liebt  C,  C  liebt  D,  ein  Schema,  das  ja  schon  seit 
langer  Zeit  in  der  Pastoralpoesie  beliebt  war.  ^  Hier  ist  es  auf 
eine  Londoner  Stadtkomodie  iibertragen  und  verschiedene  origin  elle 
Figuren,  u.  a.  ein  komisch  gezeichneter  Welshman  in  die  Reihe 
verflochten.  Auch  fehlt  es  nicht  an  satirischen  Anspielungen 
auf  das  Treiben  in  den  juristischen  Kreisen  des  Yerfassers. 
Im  librigen  tritt  das  hiibsche  Grundmotiv  zuriick  vor  der  mit 
ermlidender  Weitschweifigkeit  dargestellten  Geschichte  des  Sir 
Timothy  Troublesome,  der  seine  treueFrau  fiir  eine  Ehebrecherin 
hiilt;  er  will  sich  von  ihr  scheiden  lasseu  und  sich  mit  dem 
schouen  Madchen  Peg  verbinden.  Dabei  ist  die  krankhafte 
Eifersucht,  die  diesen  Mann  als  beherrschende  Leidenschaft  voll- 
stJindig  ausfiillt,  nicht  einmal  sehr  originell  dargestellt,  sondern 
mehr  in  der  karikiert  iibertriebenen  Jonsonschen  Manier,  auch 

1)  S.  0.  S.  27. 
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an  den  Eifersiicbtigen  in  Marstons  Parasitaster  finden  sich  An- 
klange.  ^ 

Za  den  Lokalkomodien,  in  denen  der  EinfluB  Middletons 
unverkennbar  bervortritt,  gebort  auch  ,Ram  Alley  or  Merry 
Tricks'  von  Lording  Barry.  Der  Yerfasser,  von  dem  sonst 
kein  Werk  uberiiefert  ist,  war,  wie  wir  aus  mancberlei  An- 
spielungen  vermuten  konnen,  wabrscheinlich  von  Haus  aus 
Jurist.  Urkundlicb  ist  er  nacbgewiesen  als  einer  der  Leiter 
der  ,Cbildren  of  the  King's  Revels',  die  von  1607  bis  1609 
im  Refektorium  des  ehemaligen  Whitefriars-Klosters  in  Fleet 
Street  spielten,  und  der  Titel  des  Dramas,  das  am  9.  Novem- 
ber 1609  eingetragen  und  mit  der  Jahreszahl  1611  gedruckt 
wurde,  bestatigt  auch  die  Auffiihrung  durcb  die  erwabnte 
Truppe.  Aus  den  Worten  des  gereimten  Epilogs  gewinnt  man 
den  Eindruck,  daB  dieses  Stiick  bei  einer  der  ersten  Auf- 
fiihrungen  auf  dem  neuen  Schauplatz  dargestellt  wurde  und  dem- 
nacb  wobl  in  das  Jahr  1607  fallt.  Die  Intrige  zeigt  eine  un- 
verkennbare  Ahnlichkeit  mit  ,A  Trick  to  catch  the  Old  one': 
auch  bier  ein  Wiistling,  William  Smallshank,  der  seine  Kurti- 
sane  ein  em  Wucherer  gegeniiber  fiir  seine  reiche  Braut  aus- 
gibt  und  dadurcb  seinen  Kredit  zunachst  verbessert,  wahrend 
der  Wucherer  ibm  die  Braut  abspenstig  macben  will  und 
schlieBlich  darauf  bereinfallt,  sicb  mit  ihr  zu  verbeiraten.  AUes 
im  Stil  des  Middletonschen  Realismus  vorgefiihrt  und  ira  Aus- 
druck  sogar  von  einer  nocb  scbamloseren  Offenheit;  doch  bat 
der  Yerfasser  sich  auch  die  Manier  Middletons  angeeignet,  von 
Zeit  zu  Zeit  allgemeine  Betrachtungen  in  bumoristiscb-ironi- 
nischen  Reimen  einzuflecbten.  Den  Titel  fiihrt  das  Stiick  nacb 
einer  iibel  beriicbtigten  Londoner  StraBe,  in  welcber  der  Wuche- 
rer wohnt.  In  einer  Nebenhandlung  erscbeint  das  romantische 
Motiv  von  dem  Madcben,   das   als  Knabe  verkleidet  dem   Ge- 


1)  Uber  diese  Anklange  vgl.  Nibbe  S.  37  f.  Auch  die  von  Boccaccio  VII  6 
erzalilte  Goschichte,  die  auch  Tourneur  in  der  ,Atheist's  Tragedy'  verweitete, 
ist  hier  eingeflochten ;  doch  ist  hier  ahnlich  wie  in  Sbakespeares  ,Lustigen 
Weibern'  die  Novelle  in  der  Art  umgestaltet,  daB  das  "Weib  als  ehrbar  und 
der  Mann  als  grundlos  eifersiichtig  erscbeint.  Auch  eine  Schulszene  in  der 
Art  wie  in  ,Ho\v  a  man'  und  in  Marstons  ,"\Vhat  you  will'  ist  in  die  iiber- 
ladene  Handluug  eingefiigt.        2)  Vgl.  Adams  in  Modern  Philology  9,  StiTff. 
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liebten  nachfolgt  und  unerkannt  als  Page  in  seinen  Dienst  tritt, 
aber  auch  dieses  Motiv  ist  ganz  auf  den  Ton  der  Haupthand- 
lung  gestimmt.  Auch  sonst  laufen  noch  die  verschiedenartig- 
sten  Personlichkeiten  neben  der  Haupthandlung  einher,  eine 
reiche  Witwe,  unter  deren  Bewerbem  ein  alter  Narr  im  Stil 
der  italienischen  Komodie  und  ferner  ein  Miles  gloriosus  sich 
befindet,  sodann  ein  jovialer  Richter  (in  der  Art  wie  Justice 
Clement  in  Jonsons  , Every  Man  in'),  auch  fehlen  natiirlich 
nicht  die  einfaltigen  Gerichtsdiener.  ^  So  ist  ein  mannigfaltiges 
und  heiteres  Gauzes  entstanden. 

Zu  den  beliebtesten  Dramen  aus  dem  Londoner  Leben 
gehort  ,The  Fair  Maid  of  the  Exchange'  (eingetragen  am 
4.  April  1607  und  mit  derselben  Jahreszahl  ohne  Yerfasser- 
namen  gedruckt);  es  erschienen  dann  bis  1637  noch  zwei 
weitere  Auflagen.  Der  Buchhandler  Kirkman  nennt  in  einem 
Katalog  aus  dem  Jahre  1671  Heywood  als  den  Yerfasser,  doch 
ist  auf  diese  Attribution  kein  entscheidender  "Wert  zu  legen.- 
"VYie  Fleay  mit  Recht  bemerkt,  sprechen  die  auBerordeutlich 
zahlreichen  Anklange  an  die  Dramen  aus  Shakespeares  friiherer 
und  mittlerer  Zeit  gegen  Hey  woods  Autorschaft,  auch  will  der 
schiichterne  Ton  bescheidener  Anfangerschaft,  wie  er  im  Prolog 
angeschlagen  wird,  nicht  recht  zu  Heywood  passen.  DaB  uns 
eine  sympathisch-humoristische  Schilderung  aus  dem  Londoner 
Leben  und  Treiben  vorgefiihrt  wird,  kommt  freilich  in  ahn- 
licher  Weise  ofters  bei  Heywood  vor,  aber  ebenso  auch  bei 
manchen  andern,  und  Heywood  ist  in  solchen  Schilderungen 
durch  keine  scharf  ausgesprochene  und  deutlich  herauszuer- 
kennende  Manier  von  anderen  zu  unterscheiden.  Doch  hat 
jedenfalls  der  Yerfasser  unseres  Dramas  manches  von  ihm  ge- 
lernt.     Die  Handlung  spielt  zum  groBen  Teil,  wie  schon  der 

1)  Ein  Gerichtsdiener,  der  die  Frau  des  "Wucherers  Throat,  die  friihere 
Kurtisane  Frances,  die  verhaftet  worden  ist,  iiberwachen  soil,  erhalt  die 
Aufforderung  ,Sir,  use  her  well,  she's  wife  to  Master  Throat.  Ererwidert: 
I'll  use  her,  sir,  as  if  she  were  my  wife;  would  j'ou  have  any  more?' 
Dem  entspricht  dann  auch  eine  spatere  Szene.  Im  letzten  Akt  gibt  ein 
ungliicklicher  Liebhaber,  der  sich  erhangen  will,  eine  lustige  Parodie  der 
Erhangungsszene  in  der  , Spanish  Tragedy'  zum  besten.  2)  Zur  Literatur 
liber  die  Autorschaft  vgl.  Aronstein  in  den  Englischen  Studien  45,  45  ff., 
so  wie  Koppel,  Studien  IV  28  ff. 
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Titel  verrat,  in  den  Kaufladen  an  der  Londoner  Borse;  in 
einem  dieser  Laden  waltet  die  vielumschwiirmte  schone  Phiilis, 
in  eineni  andern  ein  lahmer  Musterzeichner,  der  an  seinen 
Kriicken  umherschleicht,  aber  dabei  als  ein  Mensch  von  fein- 
stem  Verstand  und  edelstem  Charakter  geschildert  wird.  In 
diesen  , Cripple',  wie  er  immer  kurzweg  genannt  wird,  ist  nun 
die  sclione  Pliillis  verliebt,  doch  weiB  er  selber  es  so  einzu- 
richten,  daB  sie  einem  passenderen  Liebhaber,  dera  jungen 
Frank  Golding,  die  Hand  reicht.  Diese  Szenen  sind  aucli  das 
Originellste  am  ganzen  Stiick,  die  Handlung  wird  dadurcli  ver- 
wickelter  gestaltet,  daB  auch  die  zwei  iilteren  Briider  Franks  in 
Phiilis  verliebt  sind,  der  eine  wird  von  ihrem  Vater,  der  andre 
von  ihrer  Mutter  begiinstigt,  also  eine  ahnliche  Situation,  wie 
in  den  lustigen  Weibern  von  Windsor.  Dann  sind  noch  allerlei 
bergebrachte  Effekte,  wie  Verkleidungen  und  Ahnliches,  ver- 
wendet;  in  einer  Nebenhandlung  errringt,  wie  so  haufig,  ein 
Kavalier  die  Hand  der  Tochter  eines  biirgerlichen  Kaufmanns, 
der  ihn  vorher  ausgewuchert  hat,  der  Yater  der  Phiilis  dagegen 
gehort  zu  der  Gattung  der  gemiitlich-jovialen  Citizens  und  ist 
auch  bei  jeder  Gelegenheit  mit  seiner  stehenden  Redensart  bei 
der  Hand.  Die  beiden  Madchen  in  den  Wortgefechten  mit 
ihren  Verehrern  suchen  offenbar  mit  Shakespeares  Beatricen 
und  Rosalinden  zu  wetteifern,  in  diesen  Gesprachen  tut  sich 
auch  ein  , humorous  gallant'  Bowdler  hervor,  der  freilich  seine 
besten  Einfalle  aus  Shakespeares  ,Yenus  und  Adonis'  entlehnt; 
Phiilis  meint  von  ihm:  ,His  wit  is  blunt  enough,  he  may  ride 
far  upon  it'.  Der  eigentliche  Clown  des  Stiicks  Fiddle,  mit 
seinen  komischen  Fremdwortverdrehungen  und  ahnlichen  SpaBen 
nimmt  sich  etwas  diirftig  aus,  offenbar  hat  er  bei  der  Auf- 
fiihrung  durch  Improvisation  und  Gebardenspiel  das  Beste  da- 
zugetan. 

Ein  anderes  Londoner  Lokalstiick  ,The  Two  Maids  of 
More-clacke  von  Robert  Armin'  (ohne  vorherige  Eintragung 
gedruckt  1609)  ^  zeigt  sich  von  der  Middletonschen  Manier  un- 
beeinfluBt  und  hat  einen  wesentlich  harmloseren  Charakter. 
Aus  dem  Titel  ergibt  sich,   daB   das  Stiick  von  den  , Children 


1)  Neudruck  in  Armius  Works  ed.  Grosart  1880. 
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of  the  Kings  Maiesties  Revels',  also  friihestens  1607  aufgefiihrt 
■wurde.  Der  Verfasser  ist  ein  Clown -Darsteller,  der  bis  in  die 
Zeiten  Tarltons  zuriickreicht,  1593  wird  er  auch  als  Pam- 
phletist  von  Nash  erwahnt  und  seit  etwa  1600  spielte  er  als 
Nachfolger  Kemps  die  Clownrollen  bei  der  Shakespearischen 
Truppe.  Die  ,Two  Maids'  hatte  Armin  offenbar  schon  einige 
Zeit  vor  der  Auffiihrung  durch  die  Knabentruppe  verfaBt,  er 
hatte  die  komische  Hauptrolle  offenbar  fiir  sich  selber  bestimmt. 
Es  ist  dies  ein  schwachsinniger  Mensch  namens  John,  der  im 
Christ  Hospital  von  der  Stadt  unterhalten  wurde,  jedenfalls  eine 
bekannte  Londoner  Stadtfigur;  wir  wissen  ja  schon,  mit  wie 
wenig  Zartgefiihl  man  damals  die  Geisteskranken  von  der  ko- 
mischen  Seite  betrachtete.  So  ist  auch  auf  dem  Titelblatt,  wie 
das  ja  ofters  bei  beliebten  Clownrollen  geschah,  auf  den  ,John 
of  the  Hospital'  besonders  hingewiesen,  und  Armin  ist  dort 
auch  in  dieser  RoUe  abgebildet.  In  der  Vorrede  sagt  Armin, 
er  hatte  gern  die  Rolle  wieder  gespielt  und  er  bedauert,  dazu 
nicht  imstande  zu  sein,  er  war  wohl  schon  zu  alt.  Im  iibrigen 
ist  das  Stiick  ein  richtiges  effekthaschendes,  mit  Handlung  iiber- 
ladenes  Schauspielerdrama.  Ein  Sir  William  Yergis  hat  zwei 
Tochter,  zu  denen  ihre  Liebhaber,  der  eine  als  Kesselflicker, 
der  andre  als  wallisischer  Diener  verkleidet  einschleichen  und 
sie  entfiihren.  Vergis  selber  ist  Witwer,  verheiratet  sich  aber 
zum  zweitenmal,  und  bei  der  Hochzeitsfeier  dient  der  blod- 
sinnige  John  zur  Erheiterung  der  Gaste.  Nun  ist  aber  die 
neue  Lady  Yergis,  die  sich  selber  fiir  eine  Witwe  gehalten 
hatte,  in  Wirklichkeit  gar  nicht  frei,  ihr  totgeglaubter  Gatte 
nahert  sich  ihr  unerkannt  am  Hochzeitstag  und  spater  besucht 
er  sie  heimlich  in  ihrem  Schlafgemach,  Yergis,  dem  dies  von 
einem  Angeber  verraten  wird,  dringt  alsbald  in  das  Gemach 
ein,  laBt  den  vermeintlichen  Ehebrecher  fliehen,  um  nicht 
selber  bloBgestellt  zu  werden,  dann  fiihrt  er  den  Angeber  ins 
Zimmer,  wo  die  Frau  allein  im  Bett  liegt,  und  erklart  die  An- 
klage  fiir  eine  Yerleumdung.  Diese  merkwiirdige  Handlungs- 
weise  des  betrogenen  Ehemanns  entlehnte  Armin  offenbar  aus 
einer  Novelle  der  Konigin  von  Navarra,  die  in  Painters  Samm- 
lung  (1 58)  iibergegangen  war,  doch  hat  er  den  weiteren  Yer- 
lauf  frei  umgestaltet;    der   erfahrene  Schauspieler  zeigt    dabei^ 
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daJ3  er  den  Playwrights  ihre  Handwerkskniffe  gut  abgesehen 
hatte. 

In  mehreren  Dramen  wird  das  Thema  von  dem  geduldigen 
Weib  iind  dem  treulosen  Mann  variiert,  das  mit  solchem  Erfolg 
in  ,How  a  Man  may  choose'  angeschlagen  war.  Ein  schwacher 
Abklatsch  dieses  Vorbilds  ist  ,The  Fair  Maid  of  Bristow' 
(Bristol),  eingetragen  am  8.  Februar  1605  und  mit  derselben 
Jahreszahl  gedruckt;  auf  dem  Titelblatt  wird  bemerkt,  das  Stiick 
sei  vor  dem  Konig  und  der  Konigin  in  Hampton  gespielt  worden, 
wo  der  Konig  sich  im  Oktober  1604  aufhielt.  ^  Wir  linden 
hier  alle  die  wohlbekannten  Gestalten  und  Ereignisse:  der 
Mann,  der  einer  Dime  nachlauft  und  sein  treues  Weib  ver- 
giften  lassen  will,  der  unwirksame  Gifttrank,  die  Auslieferung 
des  Mordera  durch  die  Dime,  die  Gerichtsverhandlung,  bei  der 
das  unschuldige  Opfer  unerwartet  auftaucht,  auBerdem  sind 
aus  dem  alteren  Drama  noch  die  zwei  Gegen-Schwiegervater 
iibernommen  und  rait  wohlfeilen  Riihreffekten  ausgestattet.  Der 
Edelmut  der  geduldigen  Frau  erscheint  hier  noch  tiberboten, 
es  wird  sogar  auf  der  Biihne  dargestellt,  wie  sie  auf  Befehl 
ihres  Mannes  ihren  Kragen  und  ihr  schones  Kleid  auszieht  und 
der  Dime  iiberreicht.  Anstatt  der  vielen  komischen  Szenen, 
mit  denen  das  friihere  Stiick  ausgestattet  war,  ist  hier  die 
Handlung  noch  mit  allerlei  anderen  Verwicklungen  iiberladen, 
die  keine  groBe  Erfindungskraft  erforderten;  das  Verkleidungs- 
motiv  spielt  dabei  eine  groBe  Rolle,  und  das  Ganze  wird  da- 
durch  um  so  verworrener,  daB  alles  sich  sehr  kurz  und  sum- 
marisch,  in  etwa  1220  Zeilen,  abspielt.  Die  Begebenheit  ist 
in  die  Zeit  des  Konigs  Richard  Lowenherz  verlegt,  der  am 
SchluB  seines  richterlichen  Amies  wallet,  natiirlich  laBt  er  sich 
aber  zur  Gnade  bewegen,  so  daB  eine  versohnliche  Losung 
eintreten  kann. 

Weit  interessanter  und  origineller  ist  ein  anderes,  inhalt- 
lich  verwandtes  Drama.  Es  erschien  unter  derselben  Jahreszahl 
1605,  aber  ohne  vorherige  Eintragung  unter  dem  Titel  ,The 

1)  Nach  Fleay  2,  329.  Fiir  seine  Angabe,  daB  das  Stiick  von  den 
Koniglichen  Schauspielern  aufgefiihrt  worden  sei,  bringt  Fleay  keine  Be- 
weise.  Ein  Neudruck  in  den  Publications  of  the  Univ.  of  Pennsylvania, 
Ser.  in  Philol.  YIII  Nr.  1  (1902). 
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London  Prodigal'  (der  Londoner  verlorene  Sohn).  Auf  dem 
Titel  wird  , William  Shakespeare'  als  Verfasser  bezeichnet  und 
so  figurierte  denn  auch  der  , London  Prodigal'  seit  1664  in  den 
Folioausgaben  von  Shakespeares  Draraen.^  Aber  die  weitere 
Angabe  des  Titels,  wonach  das  Sttick  von  den  Schauspielern 
des  Konigs  aufgefiihrt  wurde,  ist  moglicherweise  zutreffend, 
denn  ohne  Zweifel  hat  man  auch  bei  der  Shakespearischen 
Truppe  Sorge  getragen,  daB  diese  so  auBerordentlich  beliebte 
Abart  des  Dramas  durch  ein  zugkraftiges  Stiick  auf  dem  Re- 
pertoire vertreten  war.  Diesmal  ist,  wie  schon  aus  dem  Titel 
hervorgeht,  der  liederliche  junge  Mann,  Matthew  Flowerdale, 
die  beherrschende  Hauptperson.  Er  erscheint  gleich  zu  Anfang 
als  ganzlich  verlumpt  und  verschuldet  und  sucht  sich  dadurch 
aufzuhelfen,  dafi  er  um  Luce,  die  Tochter  des  reichen  kentischen 
Landedelmanns  Sir  Lancelot  Spurcock,  anhalt.  Dieser  Herr  und 
seine  drei  Tochter  —  auCer  der  edlen  Luce  die  einfaltige 
Frances  und  die  sprode  Delia  —  werden  uns  sehr  ansehau- 
lich  geschildert,  wie  sie  beim  Jahrmarkt  zu  Croydon  in  der 
St.  George's  Inn  beim  Wein  sitzen  und  von  ihren  verschiedenen 
Freiern  umschwarmt  werden,  unter  denen  besonders  ein  Tuch- 
handler  aus  Devonshire  mit  seinem  stark  mundartlich  gefarbten 
Englisch  fiir  die  Komik  sorgt.  2  Spater  bringt  Matthew  Flower- 
dale  es  fertig,  durch  betriigerische  Vorspiegelungen  die  Meinung 
zu  erwecken,  als  besitze  er  groBe  Reichtumer  und  so  gibt  ihm 
denn  der  habgierige  Spurcock  den  Vorzug  vor  den  anderen 
Bewerbern  und  vermahlt  ihn  eiligst  mit  Luce,  die  einen  andern 
Bewerber  vorgezogen  hatte  und  sich  nur  widerwillig  dem  vater- 
lichen  Gebote  fiigt.  Aber  schon  auf  dem  Riickweg  von  der 
Trauung  wird  Matthew  wegen  Schulden  verhaftet;  der  alte 
Spurcock,  aufs  hochste  entriistet,  wendet  sich  von  dem  Betriiger 
ab  und  verlangt  das  gleiche  von  Luce,  doch  diese  erklart,  sie 
sei  zwar  wider  ihren  Willen  vermahlt,  wolle  aber  nun  ihrem 
Gelobnis  treu  bleiben.  Als  ihr  Ehemann  sie  mit  rohen  Be- 
schimpfungen  fortschickt,  tritt  sie  unerkannt  als  Dienstmadchen 
bei   ihrer   gleichfalls   neuvermahlten   Schwester,    der   dumraen 


1)  Neudrucke  in  den  moisten  Sammlungen  der  Pseudo-Sliakespeariana. 

2)  Vgl.  Eckhardt,  Dialekttypen  S.  33. 
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Frances  ein.  Matthew  sinkt  indessen  immer  tiefer;  wenn  erGeld 
hat,  verspielt  er  es,  dann  legt  er  sich  aufs  Betteln  und  Stehlen; 
sehr  drastiseh  ist  eine  Szene,  wo  eiue  wohltatige  Biirgersfrau  aus 
Mitleid  mit  deni  stattlichen  jungen  Mann  ihm  ein  Almosen  gibt, 
aber  gleich  darauf  ihn  entriistet  abweist,  als  er  es  wagt,  sich 
ihr  als  heimlicher  Liebhaber  anzubieten.  Am  SchluJB  lenkt  dann 
alles  in  die  gewohnlichen  Geleise;  eine  Dime,  der  er  friiher 
viel  zii  verdienen  gegeben  hatte,  liiBt  ihn  jetzt  hinauswerfen, 
dann  kommt  er  unschuldig  in  den  Yerdacht,  seine  Frau  er- 
mordet  zu  haben,  doch  erscheint  diese  noch  rechtzeitig  in  ihrer 
wahren  Gestalt;  Matthew  wird  mit  unheimlicher  Schnelligkeit 
ein  besserer  und  edlerer  Mensch  und  sohnt  sich  auch  mit  dem 
Schwiegervater  aus.  Dann  zieht  sich  durch  das  Drama  noch  ein 
anderes  Motiv,  das  uns  schon  mehrfach  begegnet  ist:  Matthews 
Yater,  der  von  dem  Lebenswandel  seines  Sohnes  vernommen 
hat,  laBt  sich  fiir  tot  ausgeben  und  tritt  dann  unerkannt  in  des 
Sohnes  Dienste.  Im  ganzen  kann  aber  auch  hier  der  frische, 
lebendige  Ton  und  einzelne  treffende  Ziige  in  der  Charakteristik 
der  Hauptpersonen  wie  auch  mancher  Nebenpersonen  uns  iiber 
die  vielen  Unwahrscheinlichkeiten  und  abgebrauchten  Effekte 
hinweghelfen. 

In  diesen  Jahren,  da  die  Playwrights  ihre  Erfindungsgabe 
immer  wieder  von  neuem  anstrengten,  um  die  Situation  des 
leidenden  Weibes  und  des  liederlichen  Mannes  auf  der  Biihne 
vorzufiihren,  ereignete  sich  in  England  ein  Kriminalfall,  in  wel- 
chem  diese  Theatersituation  auf  die  schauerlichste  Art  verwirk- 
licht  erschien.  Calverlj,  ein  reicber  junger  Landedelmann  aus 
Yorkshire  hatte  sich  noch  in  unmiindigem  Alter  mit  einem 
Miidchen  verlobt,  wurde  aber  von  seinem  Yormund  auf  Grund 
der  verwerf lichen  Machtmittel,  die  die  englische  Gesetzgebung 
darbot,  gezwungen,  diese  Yerlobung  riickgangig  zu  machen  und 
sich  mit  einer  Yerwandten  des  Yormundes  zu  vermahlen.  In 
der  dumpfen  Yerzweiflung  dariiber,  daB  er  an  ein  ungeliebtes 
Weib  gekettet  war,  ergab  er  sich  dem  Hasardspiel  und  ver- 
schleuderte  allmahlich  sein  eigenes  Yermogen,  wie  auch  das 
eines  Bruders,  der  in  Oxford  studierte,  und  gepeinigt  von  dem 
Gedanken  an  die  elende  Zukunft,  die  den  Seinen  bevorstand, 
erstach  er  zwei  von  seinen  Kindern,  verwundete  seine  Frau, 
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wurde  aber  festgenommen,  ehe  er  noch  das  dritte  Kind  morden 
konnte.  Bald  naohdem  das  Verbrechen  veriibt  war  (1605),  wurde 
es,  wie  gewohnlich  in  solchen  Fallen,  in  Balladen  und  Traktat- 
lein  erzahlt  und  dann  auch  in  Stows  Chronik  aufgenommen. 
Es  war  schon  friiher  davon  die  Rede,  daB  diese  Mordtat  einem 
merkwiirdigen  kleinen  Drama  ,A  Yorkshire  Tragedy'  zu- 
grunde  liegt,  das  am  2.  Mai  1608  eingetragen  und  mit  derselben 
Jahreszahl  gedruckt  wurde,  auf  dem  Titel  wird,  wie  ofters  in 
Kriminaltragodien,  auf  die  Wahrheit  der  dargestellten  Geschichte 
besonders  hingewiesen.  Es  besteht  bloB  aus  etwa  700  Zeilen 
und  war  dazu  bestimmt,  zusammen  mit  drei  anderen  Stiicken 
aufgefiihrt  zu  werden.  ^  Nur  die  verbrecherische  Tat  wird  vor- 
gefiihrt,  ohne  die  Vorgeschichte,  auf  die  bloB  in  ein  paar  dun- 
keln  Andeutungen  hingewiesen  ist.  Gleich  bei  seinem  ersten 
Auftreten  erscheint  Calverly  im  Zustand  dumpfer  Verzweiflung 
Tiber  seine  Spiel verluste.  Die  Engelsgeduld  der  miBhandelten 
Frau  ist  auch  hier  mit  stark  aufgetragenen  Ziigen  hervorgehoben, 
und  es  ist  auch  noch  eine  riihrende  SchluBszene  hinzugedichtet, 
wo  sie  mit  ernsten  Worten  von  dem  reuigen  Verbrecher  Ab- 
schied  nimmt,  der  als  Gefangener  vor  seiner  Wohnung  vorbei- 
gefiihrt  wird.  Wenn  auf  dem  Titelblatt  Shakespeare  als  Ver- 
fasser  bezeichnet  wird,  so  ist  das  natiirlich  nichts  als  eine  be- 
triigerische  Reklame;  die  tragischen  Situationen,  wie  die  Ge- 
schichte sie  darbot,  sind  zwar  in  guten  Versen  und  mit  flieBen- 
dem  Sprachausdruck  geschickt  zur  Geltung  gebracht,  aber  mit 
dem  Stil  Shakespeares,  wie  er  sich  gerade  damals  in  den  groBen 
Tragodien  auBerte,  besteht  nicht  die  geringste  Ahnlichkeit. 

Auch  der  Playwright  George  Wilkin s  hat  die  Geschichte 
Calverlys  dramatisiert  unter  dem  Titel  ,The  Miseries  of  En- 
forced Mariage';  eingetragen  am  31.  Juli  1607  und  mit  der- 
selben Jahreszahl  gedruckt.  2  Er  hat  die  Begebenheit  in  ihrer 
ganzen  Breite  vorgefiihrt,  aber  auch  reichlich  mit  freierfundenen 
Zutaten  durchsetzt  und  die  Namen  der  Hauptpersonen  umge- 
andert.     Wir  sehen,  wie  der  junge  Scarborow  auf  dem  Lande 


1)  Dies  ergibt  sich  aus  der  Bemerkung  Bl.  A^:  ,  All's  One,  or  One  of 
foure  Plaies  in  one,  called  a  Yorkshire  Tragedy.'  Weiteres  s.  0.  Bd.  IV  S.  241. 
Neudrucke  in  den  Sammlungen  der  Pseudo-Shakespeariana.  2)  Nea- 

druck  Hazlitt-Dodsley  VI. 
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in  Yorkshire  im  gastlichen  Hause  des  Sir  John  Harcop  sich  in 
dessen  anmutige  Tochter  Clare  verliebt  und  ihr  ewige  Treue 
schwOrt  und  wie  er  dann  in  London  von  seinem  Vormund 
durch  den  Befehl  iiberrascht  wird,  er  solle  dessen  Nichte  Ka- 
therine  heiraten.  Auf  seine  Weigerung  iiberhauft  ihn  der  Vor- 
mund mit  brutalen  Schmahungen  und  Drohungen,  so  daB  er 
endlich  nachgibt  und  Clare  einen  Absagebrief  schreibt.  Das 
arme  Madchen  freut  sich  bei  Empfang  des  Briefes  im  voraus 
iiber  alle  die  schonen  Liebesbeteuerungen,  die  er  enthalten 
werde  und  traut  zuerst  ihren  Augen  nicht,  als  sie  darin  ihr 
Ungliick  liest;  sie  macht  ihrem  Leben,  das  fiir  sie  keinen  Wert 
mehr  hat,  freiwillig  ein  Ende.  Gerade  in  dem  Augenblick,  da 
der  gute  alte  Vater  trauernd  bei  der  Leiche  des  einzigen  Kindes 
steht,  kommt  der  junge  Scarborow  mit  der  zwangsweise  an- 
getrauten  Gattin  auf  der  Eeise  nach  seinen  Giitern  voriiber. 
Wilkins  hat  hier  in  das  Drama  eine  ergreifende  Begegnung 
eingefiihrt,  wie  sie  in  ahnlicher  Weise  ofters  im  Yolkslied  vor- 
kommt.  Der  Anblick  der  toten  Geliebten  erfiillt  den  Jiingling 
mit  Wut  und  Verzweiflung,  er  eilt  von  seiner  Gattin  weg  und 
sucht  nun  in  London  in  einem  wiisten  Treiben  mit  leichtfertigen 
Geselleu  sich  zu  betauben.  Bis  dahin  sind  die  Situationen, 
welche  die  Erzahlung  darbot,  mit  Geschick  und  Gliick  fiir  die 
Erregung  mannigfacher  humoristischer,  erschiitternder  und 
riihrender  Biihneneffekte  verwertet,  das  Folgende  ist  aber  ohne 
sonderliches  Interesse:  Wirtshausszenen  und  Streitszenen  mit 
wiisten  Gesellen,  Verhandlungen  mit  Wucherern,  Betriigereien 
und  Mystifikationen,  wie  sie  in  ahnlicher  Art  in  diesen  Londoner 
realistischen  KomOdien  bis  zum  UberdruB  wiederkehren.  Einige 
Szenen  drehen  sich  auch  darum,  wie  die  jiingeren  Brlider  Scar- 
borows,  die  gleichfalls  durch  das  liederliche  Leben  des  Alteren 
von  alien  Mitteln  entbloBt  sind,  sich  mit  Hilfe  eines  alten 
Dieners  durch  allerlei  sehr  iible  Kunstgriffe  Geld  verschaffen. 
Am  SchluB  sehen  wir,  wie  der  ganzlich  heruntergekommene 
Scarborow  sich  anschickt,  sein  Weib  und  seine  Kinder  zu  er- 
morden,  aber  im  Drama  fiihrt  er  den  EntschluB  nicht  wirklich 
aus,  denn  gerade  im  rechten  Augenblick  kommt  die  Nachricht, 
der  Vormund  sei  gestorbeu  und  habe  ihm  als  Entschadigung 
fiir  das  angetaue  Unrecht  ein  groBes  Yermogen  vermacht,  so 
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daB  voUig  unerwartet  ein  befriedigender  SchluJB  eintritt.  Offen- 
bar  hatte  aber  das  Stiick  einen  starken  Beifall,  zu  dem  jeden- 
falls  auch  der  Umstand  beitrug,  daB  es  in  versteckter  Form 
einen  aktuellen  Vorfall  behandelte;  es  erlebte  bis  zum  Jahre 
1637  vier  Auflagen.^ 

Neben  diesen  kraB  realistischen  Dramen  aus  dem  eng- 
lischen  Leben  hat  sich  aus  diesem  Zeitraum  auch  noch  eines 
jener  anmutigen  Lustspiele  erhalten,  wo  die  Schilderung  des 
einheimischen  Lebens  durch  das  Hineinragen  des  pbantastisch 
wunderbaren  Elements  eine  reizvolle  Abwechslung  erhalt.  Nach 
Greenes  , Friar  Bacon',  dem  unerreichten  Vorbild  dieser  Gattung, 
ist  wohl  kaum  ein  anderes  Drama  zu  nennen,  in  welchem  dieses 
Element  sich  so  anmutig  entfaltet  wie  in  dem  , Merry  Devil 
of  Edmonton',  der  am  22.  Oktober  1607  eingetragen  und  dann 
von  1608 — 55  sechsmal  gedruckt  wurde-,  doch  wird  er  schon 
1604  in  Middletons  Pamphlet  ,The  Black  Book'  neben  Heywoods 
,A  Woman  Killed  with  Kindness'  als  eins  der  beliebtesten 
Theaterstticke  erwahnt.  Nach  dem  Titelblatt  zu  sehlieBen,  wurde 
der  , Merry  Devil'  von  den  koniglichen  Schauspielern  aufgefiihrt, 
die  damit  in  den  Jahren,  als  ihr  Hausdichter  Shakespeare  sich 
ganz  in  die  diistersten  tragischen  Probleme  vertiefte,  auch  die 
leichte  und  heitere  Gattung  vortrefflich  auf  ihrem  Theater  ver- 
treten  hatten.  Noch  1618  spielten  sie  den  , Merry  Devil'  bei 
Hof  vor  dem  Konig.  Wir  sehen  in  diesem  Drama,  wie  der 
gelehrte  Zauberer  Peter  Fabel,  der  zur  Zeit  Heinrichs  VII.  ge- 
lebt  haben  soil  3,  seinen  jungen  Freund  Mounchensey,  dessen 
Tutor  er  einst  in  Cambridge  gewesen  war,  in  seinen  Liebes- 


1)  Es  wurde  nach  Angabe  des  Titels  ebenso  wie  die  ,  Yorkshire  Tra- 
gedy' von  den  Schauspielern  des  Konigs  aufgefiihrt.  Aus  den  Worten  auf 
dem  Titel  der  .Miseries':  ,as  it  is  now  played  by  his  Maiesties  servants' 
will  Fleay  II  207  sehlieBen,  daB  die  Auffiihrungen  der  , Yorkshire  Tragedy* 
durch  den  Einspruch  der  einfluBreichen  Familie  des  Vormunds  inhibiert 
und  durch  die  nicht  so  historisch  getreuen  , Miseries'  ersetzt  wurden. 
2)  Neudruck  Hazlitt-Dodsley  10.  3)  Vgl.  Dictionary  of  Nat.  Biogr.  Art. 
Fabell.  Ein  Buch  iiber  Fabel  von  Thomas  Brewer,  das  1608  eingetragen 
wurde,  enthalt  nicht  etwa  eine  im  Drama  benutzte  volkstiimliche  Erzahlung, 
sondern  ist  eine  freie  Bearbeituug  des  Dramas;  vgl.  Brie  im  Shakespeare- 
Jahrbuch  48, 140.  Fabels  Eigenschaft  als  Zauberer  tritt  iibrigens  im  Drama 
nur  am  Anfang  deutlich  hervor,  s.  o.  Bd.  IV  S.  212. 
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handeln  unterstutzt.  Mounchenseys  Geliebte  Millicent  soil  von 
ihren  habgierigen  Eltern  mit  Jerningham,  einem  reicheren 
jimgen  Mann,  verheiratet  werden,  doch  stellt  sich  der  Bruder 
des  Madchens  auf  die  Seite  der  Liebenden  und  auch  Jerning- 
ham ist  edel  genug,  ein  Gleiches  zu  tun.  Diese  sympathisch 
und  anmutig  geschilderte  Gruppe  der  jungen  Leute  triumphiert, 
schlieBlicli  liber  die  habgierigen  Alten.  Den  Hohepunkt  der 
Verwicklung  bildet  eine  jeuer  nachtlichen  Wirrwarrszenen,  wie 
sie  uns  schon  aus  Shakespeares  ,Lustigen  Weibern'  und  meh- 
reren  anderen  Komodien  dieser  Zeit  bekannt  sind:  das  Miidchen 
wird  von  dem  Geliebten  mit  Hilfe  seiner  Freunde  entfiihrt,  die 
Eltern  suchen  es  im  Walde,  wo  um  dieselbe  Zeit  ein  paar  Wild- 
diebe,  von  den  Forstern  verfolgt,  ihr  Wesen  treiben.  Diese 
Wilddiebe  sorgen  in  ausgiebigster  Weise  fiir  die  Vertretung  des 
burlesken  Elements,  zu  ihnen  gehort  vor  allem  ein  Gastwirt, 
der  mit  gutem  Humor  sich  in  einem  ahnlichen  Stil  bewegt  wie 
sein  Kollege  in  den  ,Lustigen  Weibern',  und  der  liederliche 
Pfarrer  Sir  John,  der  immer  wieder  seine  Lebensweisheit  in 
die  Worte  zusammenfaBt:  ,Hem!  grass  and  hay!  we  are  all 
mortal;  let's  live  till  we  die,  and  be  merry;  and  there's  an  end.' 
Das  Lustspiel  .Wily  Beguiled'  (der  betrogene  Betriiger) 
ist  in  gewissem  Sinn  mit  dem  , Merry  Devil  of  Edmonton'  ver- 
wandt.  Es  wurde  am  12.  November  1606  eingetragen  und  er- 
schien  mit  derselben  Jahreszahl  im  Druck;  im  ganzen  erlebte 
es  bis  1638  ebenso  wie  der  , Merry  Devil'  die  ungewohnlich 
hohe  Zahl  von  sechs  Abdrucken.i  Uber  die  Schauspielertruppe 
die  es  auffiihrte,  erfahren  wir  nichts;  man  hat  schon  dahinter 
ein  Universitatsdrama  vermutet,  wofiir  man  sich  darauf  berufen 
konnte,  daB  bereits  1567  im  Merton  College  zu  Oxford  ein 
Drama  ,Wylie  Beguilie'  aufgefiihrt  wurde.  ^  Doch  spricht  man- 
ches  fiir  die  Bestimmung  des  Stiicks  zur  ofFentlichen  Aufftihrung 


1)  Neudruck  Hazlitt-Dodsley  9,  Malone  Society  1912.  2)  Wie 

lange  vor  1606  das  Stiick  aufgefuhrt  wurde,  konnen  wir  nicht  mehr  wissen. 
Die  gelegentliche  Erwahnung  der  Kampfe  bei  Cadix  Z.  68  beweist  meiner 
Meinung  nach  gar  nichts  fiir  die  Entstehung  vor  1596  oder  bald  nachher. 
Die  unten  erwahnten  Anklange  an  Shakespeare  und  Kyd  sprechen  natiirlich 
gegen  die  Identitat  mit  dem  Universitatsdrama  von  1567.  tJber  letzteres 
vgl.  die  urkundliohe  Nachricht  bei  Boas  S.  157. 
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durch  eine  berufsmaBige  Schauspielertruppe;  es  geht  ein  Prolog 
voraus,  in  welchem  darauf  hingewieseii  wird,  daB  im  Theater 
an  einer  augenfalligen  Stella  eine  Tafel  mit  dem  Namen  des 
anfzufiihrenden  Stiicks  angebracht  war^  und  auBerdem  ist  von 
mannlichen  und  weibliclien  Zuhorern  die  Rede,  was  doch  zu 
einer  Universitatsauffiihrung  nicht  recht  paBt.  Der  Verfasser 
macht  allerdings  nicht  den  Eindruck  eines  routinierten  Theater- 
dichters,  sondern  mehr  den  eines  Oatsiders,  in  dem  noch  die 
Universitatserinnerungen  lebendig  sind  und  der  mit  frischem 
Mut  und  gutem  Humor  das  Wagnis  der  Biihnenschriftstellerei 
auf  sich  nimmt.  Er  bebandelt  ein  Thema,  das  von  studenti- 
schen  Dramatikem  schon  oftmals  mit  Vorliebe  behandelt  war: 
ein  Madchen,  das  einem  Studenten  den  Vorzug  vor  alien  an- 
deren  Bewerbern  gibt.  ^  Im  Prolog  und  Epilog  ergeht  er  sich 
in  den  iiblichen  Phrasen  gegen  die  hamischen  und  urteilslosen 
Momuse  und  Midase,  Phrasen,  die  ihm  offenbar  noch  von  der 
Schul-  und  Universitatszeit  her  gelaufig  waren;  die  ideal  ge- 
schilderten  Figuren  —  der  Liebhaber  Sophus,  das  Madchen 
Lelia  und  dessen  Bruder,  der  Soldat  Fortunatus,  der  die  Lie- 
benden  unterstiitzt  —  bewegen  sich  in  einem  Stil,  der  mit 
mythologischen  Anspielungen,  poetischen  Paraphrasen,  vor  allem 
fur  die  Tag-  und  Nachtzeit,  und  anderen  Schulremiuiszenzen 
aufs  reichlichste  ausgestattet  ist.  Einmal  laBt  der  Dichter  auch 
das  phantastisch-wunderbare  Element  hineinspielen:  mitten  in 
dem  englischen  Wald  erscheint  ein  Chor  von  Satyrn  und  Nym- 
phen,  die  den  schlafenden  Sophus  umtanzen.  Aber  auch  Re- 
miniszenzen  aus  dem  Repertoire  der  hauptstadtischen  Theater 
laufen  fortwahrend  unter;  der  Vater,  der  zugleich  einen  Geld- 
verlust  und  die  Entfiihrung  seiner  Tochter  beklagt,  auBert  sich 
mit  wortlichen  Anklangen  an  Shylock,  und  bei  dem  Madchen, 
das  sich  mit  Hilfe  der  Amme  einem  verhaBten  Yermahlungs- 
plan  widersetzt,  ist  der  Anklang  an  Romeo  und  Julia  unver- 
kennbar.3     Dabei  ist  die  Art,  wie  die  Personen  kommen  und 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  479.  2)  S.  o.  Bd.  Ill  5,  232  und  Kellers  Fast- 

nachtsspiele  Nr.  70.  3)  Ebenso  erinnert  das  -wiederholte    ,In  such  a 

night'  im  nachtlichen  Gesprach  der  Liebenden  2174 ff.  an  Merchant  of 
Venice  VI.  Uber  Anklange  an  die  , Spanish  Tragedy'  vgl.  Sarrazin,  Kyd 
S.  76  ff. 
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gehen,  von  der  kindlichsten  Unbefangenheit  —  ,ich  mochte  gem 
den  X  sprechen,  aber  siehe!  da  komrat  er  ja!'  und  ahnliches  — 
audi  die  Art,  wie  die  auftretenden  Personen  ibre  Absichten 
in  Monologen  verraten  oder  diese  Absichten  durch  Monolog- 
belauschungen  durehkreuzt  werden,  ist  so  priraitiv  wie  irgend 
moglich.  Aber  doch  ist  das  Stiick  in  seinera  komischen  Haupt- 
teil  von  eiuer  ansprucbslosen  Lustigkeit  erfiillt,  die  den  groBen 
Erfolg  begreiflich  erscheinen  Jaiit  und  fiir  den  heutigen  Leser 
haben  auch  die  naiven  Ungeschicklichkeiten  ihren  Reiz.  Lelia 
soil  nach  dem  Wunsch  ihres  Vaters,  des  Wucherers  Gripe, 
natiirlich  nicht  den  armen  Gelehrten  Sophus  heiraten,  sondern 
den  reichen  Diimmling  Ploddall;  der  Vater  bedient  sich  des 
Winkeladvokaten  Churm,  um  durch  seine  Uberredungskunst 
die  Tochter  gefugig  zu  macben,  doch  Churm  benutzt  den  Zutritt, 
den  er  zu  dem  streng  bewachten  Madchen  hat,  um  fiir  sich 
selber  zu  werben.  Das  Madchen  verabredet  hierauf  mit  dem 
Geliebten  und  dem  Bruder,  sie  wolle  sich  zum  Schein  von 
Churm  entfiihren  lassen;  als  sie  aber  hierauf  mit  Churm  durch 
einen  Wald  flieht,  sturzen  die  beiden  verabredetermafien  hervor 
und  treiben  den  Entfiihrer  mit  einer  tiichtigen  Tracht  Priigel 
fort,  wodurch  Sophus  in  den  Besitz  seiner  Lelia  kommt,  und 
auch  der  alte  Wucherer  muB  wohl  oder  iibel  sein  Einverstandnis 
erklaren.  Neben  dem  Diimmling  und  dem  Advokaten  sind  auch 
allerlei  andere  komische  Figuren  in  die  Handlung  verflochten; 
vor  allem  Leiias  geschvvatzige  Amme,  die  als  Liebesbotin  dient, 
dann  ihre  Tochter,  die  Bauerndirne  Peg  und  ihr  Geliebter  Will 
Cricket,  die  beide  ihre  Liebesbediirftigkeit  in  einem  Schwall 
von  volkstiimlich  urwiichsigen  Redensarten  sehr  belustigend 
auBern. 

Eine  vollig  abgesonderte  Stellung  unter  den  gleichzeitigen 
Komodien  nimmt  Ben  Jonsons  ,Yolpone'  ein,  der  in  dem- 
selben  Jahre  entstand,  in  welchem  der  Dichter  in  die  Eastward- 
Ho- Affaire  verwickelt  war.  Es  scheint,  daB  er  nach  den  iiblen 
ErfahruDgen  in  dieser  Angelegenheit  sich  nicht  mehr  auf  thea- 
tralische  Kompaniearbeit  in  der  friiheren  Art  einlieB;  jeden- 
falls  sehen  wir  ihn  im  ,Volpone'  seine  ganze  Kraft  zusammen- 
fassen  zur  Gestaltung  eines  Werkes,  in  dem  er  seine  eigne 
Geistesart   und    das  Ideal  der  dramatischen  Dichtung,    wie  es 
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ihm  vorschwebte,  vollig  rein  und  unvermischt  zum  Ausdrack 
bringen  wollte.  Und  offenbar  vollendete  er  die  neue  Komodie 
in  gliicklichster  Arbeitsstimmung  und  mit  der  auBersten  An- 
spannung  seiner  geistigen  Kraft;  gegeniiber  den  Tadlern,  die 
ihn  noch  im  ,Satiromastix'  als  einen  langsamen  Arbeiter  ver- 
spottet  batten,  konnte  er  diesmal  im  Prolog  riibmen,  er  habe 
das  Werk  in  fiinf  Wochen  zustande  gebracht.  Es  wurde  nach 
Angabe  des  Yerfassers  1605  von  der  Shakespeariscben  Truppe 
aufgefiibrt^  und  zuerst  1607  gedruckt.  Im  angebangten  Yer- 
zeicbnis  der  Darsteller  wird  Shakespeare  nicht  erwabnt,  wohl 
aber  Burbage,  der  offenbar  hier  ebenso  wie  im  Sejanus  die 
Titelrolle  iibernahm,  die  ihm  wiederum  zur  Entfaltung  seiner 
Yirtuositat  die  glanzendste  Gelegenheit  darbot. 

,Yolpone  or  the  Fox'  ist  nicht  in  demselben  Sinn  eine 
Charakterkomodie  wie  Jonsons  frtihere  Dramen.  Wahrend  er 
friiher  gegeniiber  der  Charakterzeichnung  auf  eine  eigentliche 
Lustspielintrige  nur  wenig  "Wert  gelegt  hatte  und  sich  spottisch 
iiber  die  Playwrights  auBerte,  die  auf  dem  Standpunkt  standen 
,the  plot  shall  carry  it  2,  strebte  er  diesmal  nach  einer  spannen- 
den  Handluug  voU  iiberraschender  Effekte;  das  Yerfahren,  die 
starkste  Wirkung  fiir  den  fiinften  Akt  aufzuheben,  ein  Yerfahren, 
das  im  Sejanus  durch  die  Natur  des  Stoffes  nahegelegt  war,  ist 
hier  mit  berechnender  Kunst  durchgefiihrt, 

Doch  ist  dariiber  die  Charakterschilderung  durchaus  nicht 
vernachlassigt,  sie  ist  ebenso  grotesk  iiberboten  und  mit  noch 
mehr  Scharfe  und  Bitterkeit  durchgefiihrt  wie  in  Jonsons  frii- 
heren  Dramen.  In  keiner  seiner  Komodien  tritt  die  Lustspiel- 
frohlichkeit  hinter  dem  ,saturnischen'  Charakter  des  Dichters 
so  voUstandig  zuriick,  wie  gerade  hier.  Das  Laster,  das  im 
Mittelpunkt  der  Handlung  steht,  die  Erbschleicherei  war  ihm 
offenbar  auch  weit  weniger  durch  die  Beobachtung  der  um- 
gebenden  Wirklichkeit  nahegelegt,  als  durch  das  Studium  der 
antiken  Literatur,  besonders  der  Kaiserzeit,  in  die  er  sich  aus 
AnlaB  seines  Sejanus  neuerlich  vertieft  hatte.     Die  satirischen 


1)  Nach  Fleay  fand  die  erste  Auffiihrung  in  den  letzten  Wochen  des 
Marienjahrs  1605,  also  im  Marz  1606  statt,  wahrend  Jonson  sonst  bei  seinen 
Datierungen  das  Jahr  mit  dem  1.  Januar  beginnen  laBt.  Die  Frage  ist  zu 
unwichtig,  um  hier  naher  erortert  zu  weiden.  2)  S.  0.  S.  97. 
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Schilderungen  des  daraaligen  Roms,  das  an  unverehelichten  imd 
kinderlosen  alten  Wiistlingen  so  reich  war,  boten  ihm  Beispiele 
der  abscheulichsten  und  raffiniertesten  Kiinste  der  Erbschleicher: 
daB  z.  B.  einer  sein  eignes  Weib  den  Ltisten  eines  alten  Geiz- 
halses  darbietet  (Horaz  Sat.  II  5)  oder  daB  einer  den  Alten  zu 
seinem  Erben  einsetzt,  in  der  Hoffnung,  dieser  werde  ein  Glei- 
ches  tun  (Lucian,  Totengesprache  5,9),  auch  fehlt  es  in  dieser 
Literatur  nicht  an  solchen,  die  sich  alt  und  krank  stellen,  urn 
die  gierigen  Erbschleicher  zu  Geschenken  und  Aufmerksam- 
keiten  zu  verlocken  (Petronius).  ^ 

Die  Handlung  verlegte  Jonson  nach  Yenedig,  das  den 
Theaterbesuchern  schon  langst  als  Schauplatz  phantastisch- 
heiterer  Lustspiele  vertraut  war,  Jonson  aber  kannte  natiirlich 
die  Stadt  Aretinos  aus  der  zeitgenossischen  Literatur  als  einen 
Sitz  des  Lasters  und  der  raffinierten  GenuBsucht.  tJbrigens 
bietet  er  so  wenig  wie  andere  Zeitgenossen  ein  eigentlich  vene- 
zianisches  Lokalkolorit,  wenn  er  auch  iiber  die  venezianische 
Staats-  und  Gerichtsverfassung  sich  aus  Contarinis  "Werk  unter- 
richtete.  Ein  Meisterstiick  in  seiner  Manier  der  Charakter- 
zeichnung  bietet  Ben  Jonson  im  ersten  Akt,  wo  der  schlaue 
Yolpone,  unterstiitzt  von  seinem  Parasiten  Mosca,  sich  krank 
stellt  und  auf  dem  Sopha  liegend  die  Erbschleicher  einen  nach 
dem  andern  empfangt:  Voltore,  ein  Advokat,  Corbaccio,  selbst 
ein  gebrechlicher  alter  Herr,  Corvino,  ein  habgieriger  Kaufmann. 
Mosca  sagt  ihnen,  sein  Herr  sei  dem  Tode  nahe  und  konne 
nichts  mehr  horen  und  sehen.  Um  die  Erbschleicher  zu  iiber- 
zeugen,  schreit  er  seinem  Herrn  die  gemeinsten  Schmahreden 
ins  Ohr  und  ermutigt  dadurch  die  Anwesenden,  sich  auch  ihrer- 
seits  mit  dem  unverfrorensten  Zynismus  iiber  ihre  Plane  zu 
auBern.  Nur  einen  Sinn  hat  Yolpone  sich  noch  unversehrt 
bewahrt,  den  Tastsinn;  das  Gold  und  die  Juwelen,  die  die  Be- 
sucher  ihm  in  die  Hand  legen,  halt  er  stets  fest  umklammert. 
Im  folgenden  Akt  dreht  sich  nun  die  Intrige  darum,  daB  Cor- 
baccio auf  den  Rat  Moscas  seinen  Sohn  Bonario  enterben  und 
den  Yolpone  zum  Erben  einsetzen  will,  um  dadurch  alle  Mit- 

1)  Vgl.  den  Nachweis  iiber  mehrere  Entlehnungen  dieser  Art  voa 
Browne  in  Modem  Language  Notes  20, 165ff.  Zu  Petronius  vgl.  Gifford 
III  174,182  und  Holthausen  in  der  Anglia  12,  519ff. 
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bewerber  aus  dem  Felde  zu  schlagen.  Ein  noch  schimpflicheres 
Opfer  wird  aber  im  weiteren  Verlauf  des  Dramas  von  Corvino 
verlangt.  Yolpone  treibt  sich  in  einer  Verkleidung  in  der  Stadt 
herum,  erblickt  Corvinos  Gattin,  die  von  ihrem  Gemahl  eifer- 
siichtig  behiitet  wird  und  verliebt  sich  in  sie;  der  schlaiie 
Mosca  redet  nun  dem  Corvino  ein,  die  Arzte  batten  Yolpone 
das  Heilmittel  empfohlen,  ein  Weib  an  seine  Seite  zu  legen 
und  es  hatte  schon  ein  anderer  Erbschleicher  seine  Tochter 
angeboten;  Corvino  ist  dariiber  aufs  hochste  emport,  aber  er, 
dessen  krankhafte  Eifersucht  wir  vorher  kennen  gelernt  haben, 
will  doch  den  Erfolg  aller  seiner  friiheren  Miihen  nicht  ver- 
lieren,  er  wird  aus  Habgier  zum  Kuppler  und  entschlieBt  sich, 
seine  Frau  dem  Volpone  auszuliefern,  also  eine  Skala  von 
Empfindungen  und  Entschliissen,  die  wieder  in  Jonsons  gro- 
teskem  Stil  zu  vollster  Geltung  kommt.  Corvino  begibt  sich 
mit  seiner  arglosen  Gattin  in  Yolpones  Haus  und  laBt  sie  an 
dessen  Krankenlager  allein;  der  vermeintliche  Kranke  springt 
auf  und  macht  ihr  eine  gliihende  Liebeserklarung;  in  der  Schil- 
derung  der  wolliistigen  Freuden,  die  er  ihr  bereiten  und  der 
fabelhaften  Reichtiimer,  mit  denen  er  sie  iiberhaufen  wolle, 
versucht  Jonson  die  farbenprachtigen  Schilderungen  der  Mar- 
lowischen  Liebhaber  auf  seine  Art  nachzuahmen.  Doch  in  dem 
Augenblick,  da  Yolpone  das  entsetzte  Weib  vergewaltigen  will, 
erscheint  Bonario,  der  mit  Enterbung  bedrohte  Sohn  Corbaccios, 
der  sich  in  Yolpones  Wohnung  versteckt  gehalten  hatte;  er 
stiirzt  hervor  und  entreifit  dem  Wiistling  sein  Opfer.  Dieser 
Aufenthalt  Bonarios  in  Yolpones  Haus  ist  nun  freilich  im  vor- 
hergehenden  sehr  ungeniigend  motiviert;  es  laBt  sich  nicht 
leugnen,  daB  hier  der  anspruchsvolle  Ben  Jonson  ganz  nach 
Art  der  gewohnlichen  Playwrights  einen  starken  theatralischen 
Effekt  durch  eine  krasse  Unwahrscheinlichkeit  erkauft  hat. 
Mosca  sucht  nun  sich  und  seinen  Herrn  dadurch  aus  der 
Schlinge  zu  Ziehen,  daB  sie  mit  Hilfe  des  Advokaten  Voltore 
den  Bonario  und  die  Gattin  des  Corvino  wegen  eines  verbreche- 
rischen  Uberfalls  gegen  den  kranken  Yolpone  verklagen.  Aber 
im  Yerlauf  dieser  Intrige  tritt  der  Fall  ein,  der  uns  schon  so 
oft  in  den  Blut-  und  Rachetragodien  begegnete,  daB  der  Misse- 
tater  und  sein  Helfershelfer  sich  entzweien.     So   kommt  dann 
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ini  fiinften  Akt  in  einer  Gerichtsszene  vol!  spannender  Zwischen- 
fiille  die  Wahrheit  an  den  Tag  und  die  Bosewichter  werden 
streng  bestraft;  wir  sahen  schon,  daB  Jonson  diesen  fiir  eine 
Komodie  allzu  harten  SchluB  durch  die  Kticksicht  auf  die 
moralische  Wirkung  des  Dramas  zu  rechtfertigen  suchte.  ^ 

AuBer  diesen  Hauptpersonen  treiben  sich  nocb  verschiedene 
Nebenfiguren  auf  der  Biibne  herum:  ein  Zwerg,  ein  Eunuch 
und  ein  Hermaphrodit ,  die  der  perverse  Volpone  in  seinen 
Diensten  hat  und  die  ihn  durch  ihre  deklamatorischen  und  Ge- 
sangsvortrage  belustigen,  ferner  ein  englischer  Tourist,  Sir 
Politic  Wouldbe,  der  liberal]  nach  Staatsgeheimnissen  herum- 
schnuppert  und  sich  mit  groBen  politischen  Projekten  tragt. 
Der  Reisende  Peregrine,  vor  dem  Sir  Politic  seine  Weisheit 
auskramt,  vertritt  in  bescbeidenem  Umfang  die  RoUe  des  Rai- 
sonneurs,  die  Jonson  so  gem  in  seinen  Komodien  anbringt. 
Dann  erscheint  auch  Sir  Politic's  Gattin,  der  Blaustrumpf  Lady 
Wouldbe,  die  sich  auch  an  Volpone  herandrangt  und  sich  als 
Kennerin  der  engliscben  Literatur,  wie  auch  des  Montaigne 
und  des  Pastor  fido  aufspielt.  Jedenfalls  ist  sie  noch  die  inter- 
essanteste  unter  diesen  Nebenfiguren,  die  ira  allgemeinen,  wie 
das  ja  so  hiiufig  bei  Jonson  vorkommt,  etwas  Gequaltes  und 
Gezwungenes  an  sich  haben. 

Im  ganzen  war  aber  der  , Volpone'  auf  dem  Gebiet  der 
Komodie,  ebenso  wie  der  ,Sejanus'  auf  dem  der  Tragodie,  eine 
bedeutende  und  merkwiirdige  Leistung  von  vollig  neuer  Art, 
und  es  scheint,  daB  diesmal  auch  bei  dem  unliterarischen  Pu- 
blikum  ein  starker  Erfolg  nicht  ausblieb.  ^  Am  entschiedensten 
aber  war  der  Beifall  in  literarischen  Kreisen;  wir  erfahren  aus 
Jonsons  Widmung  des  ersten  Drucks  an  die  beiden  Univer- 
sitaten,  welchen  Beifall  dort  die  Auffilhrungen  fanden,  die  ver- 
mutlich  die  Shakespearische  Truppe  auf  ihren  Wanderztigen 
veranstaltete.  Viele  unter  den  humanistisch  Gebildeten  betrach- 
teten  Sejanus  und  Volpone  als  die  ersten  engliscben  Werke  in 
den  beiden  dramatischen  Hauptgattungen,  die  zugleich  als 
Literaturwerke  in  hoherem  Stil  gelten  konnten,  und  es  sind 
dementsprechend  auch  die  ersten,  die  im  Druck   mit  den  Zu- 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  307.  2)  Ein  Zeugnis  fiir  den  Tlieatererfolg  in 

Maynes  Gedicht  auf  Ben  Jonson  im  Jonsonus  Virbius  (ed.  Gifford  9,  347ff). 
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taten  ausgestattet  waren,  die  zu  einem  humanistischen  Literatur- 
werk  gehorten:  Vorrede,  Widmung  sowie  Lobverse^,  zu  denen 
auch  Chapman  und  Marston  beitrugen;  unter  den  Lobversen 
vor  dem  Yolpone  finden  sich  auch  solche  der  beiden  jungen 
Dichter  Beaumont  und  Fletcher.  In  einem  lateinischen  Gedicht 
Boltons  heiBt  es  von  den  zwei  neuen  Meisterwerken :  ,Das 
Volpone  jocos,  fletus  Sejane  dedisti'  und  diejenigen  werden 
beklagt,  die  aus  Unkenntnis  der  englischen  Sprache  diese 
Meisterwerke  nicht  genieBen  konnten.  Und  wahrend  in  den 
Lobversen  auf  Sejanus  die  Klagen  iiber  die  verstandnislose 
Menge  nicht  fehlen,  hat  man  aus  den  Yolpone- Versen  den 
Eindruck,  da6  diesmal  die  Gegner  verstummten;  einer  der 
Lobdichter  ruft  am  SchluB:  ,The  fox  will  live,  when  all  his 
hounds  are  dead'.  Chapmans  Lob  verse  kommen  allerdings  in 
beiden  Fallen  etwas  gewunden  und  gezwungen  heraus,  ohne 
Zweifel  glaubte  er  selber,  trotz  dem  lauten  Beifall,  den  Jonson 
fand,  doch  das  groBere  Genie  zu  sein,  und  es  hat  sich  ja  auch 
spater  ein  hamisches  Gedicht  gegen  Jonson  in  seinen  Papieren 
gefunden.  Aber  im  Kreise  der  gelehrten  Manner  wie  Selden, 
Camden,  Cotton,  die  sich  wohl  sonst  ums  Theater  nicht  viel 
ktimmerten,  war  Jonson  als  der  bedeutendste  humanistische 
Dramatiker  hoch  angesehen.  Solchen  Leuten  imponierten  be- 
sonders  die  vielen  Reminiszenzen  aus  Juvenal,  Martial  und 
andern  romischen  Dichtern.  Der  humanistische  Leser  betrach- 
tete  ja  dergleichen  nicht  als  literarischen  Diebstahl,  sondern 
freute  sich,  wenn  es  geschickt  angebracht  und  unter  dem  eigenen 
Gut  des  Dichters  verborgen,  dennoch  von  ihm  nach  seinem 
Ursprung  erkannt  wurde,  und  die  Freude  war  um  so  groBer, 
wenn  es  sich  um  Schriftsteller  handelte,  die  nicht  einem.  jeden 
aus  dem  Schulunterricht  gelaufig  waren.  Bemerkenswert  ist  es, 
daB  Ben  Jonson  in  diesen  Jahren  auBer  dem  Yolpone  nichts 
fiir  die  offentliche  Biihne  schrieb;  er  widmete  sich  dafiir  mit 
um  so  groBerem  Eifer  den  Maskenspielen,  die  in  einem  andern 
Zusammenhang  behandelt  werden  sollen. 

Im  AnschluB  an  den  Yolpone  wollen  wir  aber  noch  eine 
Intrigenkomodie  nach  italienischer  Art  betrachten,   die  gleich- 


1)  Naheres  hieruber  s.  o.  Bd.  IV  S.  103. 
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falls  eine  vollig  vereinzelte  Stellung  einnimrat.  Wahrend  die 
Englander  im  allgemeinen  bei  der  Ubernahme  von  Stoffen  uud 
Motiven  aiis  dem  Bereich  der  italienischen  Komodie  ihre  Selb- 
stiindigkeit  niemals  verleugneten,  besitzen  wir  in  der  Komodie 
, The  Wit  of  aWoman',  die  ohne  vorherige  Eintragung  1604 
gedriickt  wurdo\  ein  Werk,  das  zuniichst  den  Eindruck  raacht, 
als  sei  es  in  engem  AnschluB  an  ein  italienisches  Vorbild  ver- 
faBt.  Die  Namen  der  auftretenden  Personen  sind  fast  ausschliefi- 
lich  italieniscli,  der  Hintergrimd  zeigt  die  Eingangstiiren  zu 
den  Hausern  der  auftretenden  Personen,  und  aiich  die  Art, 
wie  der  Epilogsprecher  die  Zuschauer  verabschiedet  und  sein 
,Plaudite'  vorbringt,  erinnert  durchaus  an  die  italienische 
Manier.  Es  ist  ein  Intrigenstiick  mit  vier  gleichartigen  Parallel- 
bandlungen:  vier  alte  Herren,  ein  Kaufmann,  ein  Arzt,  ein 
Jurist  und  ein  ,Captaine'  haben  ihre  vier  Tochter  unter  der 
Obhut  einer  alten  ,Balia'.  Jeder  der  Alten  mochte  eines  der 
Madchen  heiraten.  Aber  auch  die  vier  jungen  Sohne  der  alten 
Herren  sind  in  die  Madchen  verliebt.  Sie  nahern  sich  ihnen 
unter  den  Masken  eines  Schullehrers,  Malers,  Arztes  und  Tanz- 
meisters.  Natiirlich  erreichen  sie  ihren  Zweck;  jedes  der  Mad- 
chen sagt  seineni  alten  Liebhaber,  sie  wolle  ihm  angehoren, 
wenn  er  einer  ihrer  Preundinnen  dazu  verhelfen  wolle,  daB 
sie  nicht  ihren  alten,  sondern  ihren  jungen  Liebhaber  bekomme, 
und  so  sind  am  SchluB  die  vier  Alten  iiberlistet  und  vier  junge 
Paare  gliicklich  verbunden.  Doch  geschieht  dies  nicht  in  der 
Art  des  italienischen  Lustspiels,  wo  gewohnlich  in  solchen 
Fallen  ein  Ereignis  herbeigefiihrt  wird,  das  die  spiitere  Ver- 
mahlung  imvermeidlich  macht,  es  wird  vielmehr  nach  der  eng- 
lischen  Manier  ein  Priester  (mit  dem  englischen  Namen  Sir 
Lawrence)  herbeigeruf en ,  der  die  heimlichen  Vermahlungen 
rasch  vollzieht.  Dies  konnte  vielleicht  auf  einer  Anderung 
beruhen,  die  der  englische  Bearbeiter  mit  dem  unbekannten 
italienischen  Original  vornahm,  und  auch  sonst  sehen  manche 
Einzelheiten   mehr  wie  englische  Zusatze    aus.^     Dagegen    er- 

1)  Neudruck  von  Greg  (Malone  Society  1913).  2)  Z.  B.  -wenn 

Z.  1518  ff.  die  Liebhaber  ihre  Emblems  und  Devisen  erklareu,  wie  dies  im 
englischen  Drama  sehr  haufig  vorkommt,  z.  B.  in  Middletons  ,Your  Five 
Gallants'. 
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innert  der  Gesprachston  der  wunderlichen  alten  Herren  durch- 
aus  an  die  italienischen  Yorbilder,  und  iiberhaupt  ist  der  Ge- 
sprachston des  Dramas,  das  ganz  aus  Prosa  besteht,  sehr  leben- 
dig  und  natiirlich. 

Gegen  Ende  dieses  Zeitraums,  i.  J.  1607  begegnen  uns 
zuerst  die  Namen  des  Zwillingspaares  Francis  Beaumont  und 
John  Fletcher,  das  sich  im  folgenden  Zeitraum  eine  so  glan- 
zende  Stellung  auf  der  Londoner  Biihne  errang.  ^  Der  altere, 
Fletcher,  wurde  geboren  1579  als  Sohn  Richard  Fletchers, 
jenes  anglikanischen  Geistlichen,  der  vor  allem  dadurch  bekannt 
ist,  daB  er  der  ungliicklichen  Maria  Stuart  in  ihren  letzten 
Augenblicken  die  Trostungen  seiner  Kirche  aufdrangen  wollte; 
er  starb  1596  als  Bischof  von  London  und  hinterliefi  seine 
zahlreiche  Familie  in  bedrangter  Lage.  John  wurde  auf  der 
Universitat  Cambridge  erzogen;  wann  er  von  dort  nach  London 
zuriickkam,  ist  unbekannt.  Bei  einem  Dichter,  der  so  leicht 
und  rasch  produzierte,  wie  das  bei  ihm  der  Fall  gewesen  sein 
muB,  ist  es  auffallend,  daB  wir  erst  von  ihm  horen,  als  er 
sich  schon  den  DreiBigen  naherte;  das  friiheste  literarische 
Lebenszeichen,  das  sich  von  ihm  erhalten  hat,  ist  sein  Lob  vers 
vor  Ben  Jonsons  Yolpone  (1607),  vermutlich  aus  dem  nachsten 
Jahr  stammt  sein  pastorales  Drama  ,The  Faithful  Shepherdess'. 
Beaumonts  Geburtsjahr  steht  nicht  fest,  vermutlich  1585.  Er 
war  der  Sohn  des  Sir  Francis  Beaumont,  eines  angesehenen 
Edelmanns  in  Leicestershire,  studierte  in  Oxford  und  wurde 
i.  J.  1600   in  London  Mitglied  des  Rechtshofes  Inner  Temple. 


1)  Yon  den  '\^''erken  Beaumonts  und  Fletchers  erschien  1647  eine 
Folioausgabe ,  enthaltend  34  Theaterstiicke ,  die  vorher  noch  nicht  gedruckt 
waren.  Siebzehn  schon  vor  der  ersten  Folio  gedrackte  Stiicke,  sowie  ein 
zuerst  i.  J.  1652  gedrucktes  wurden  dann  in  die  zweite  Folio  von  1679 
aufgenommen,  die  somit  52  Stiicke  enthalt.  Offenbar  waren  jedoch  bei  der 
Abfassung  dieser  Stiicke  auch  noch  andere  Dichter,  vor  allem  Massinger 
beteiligt;  weiteres  iiber  die  Yerfasserfragen  s.  u.  1711  bis  1840  erschienen 
noch  sechs  weitere  Gesamtausgaben ,  1843  bis  46  die  von  Dyce  mit  reich- 
haltigen  Erlauterungen ,  1905  bis  12  der  Neudruck  der  Folio  von  1679  von 
Glover  und  "Waller,  mit  Kollation  der  friiheren  Drucke.  Eine  , Variorum 
Edition'  (London  1904 ff.)  ist  noch  nicht  abgeschlossen.  AuBerdem  vgl.  iiber 
Beaumont  und  Fletcher  Bd.  YI  cap.  5  der  Cambridge  History  of  Engl.  Lit. 
(von  S.  C.  Macaulay)  und  die  dazu  gehorige  Bibliographie. 
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Audi  er  erscheint  zuerst  als  Dicliter  in  der  Sammlung  von 
Lobversen  vor  dem  Volpone^,  dessen  Verfasser  er  in  der  tJber- 
schrift  als  ,my  dear  friend,  Master  Ben  Jonson'  bezeichnet, 
iind  Jonson  iiuBerte  Aviederholt  seine  Hochschatzung  fiir  den 
etwa  zwolf  Jahre  jiingeren  Kunstgenossen;  beriihmt  ist  Beau- 
monts  poetische  Epistel  an  Jonson,  in  der  er  sich  wahrend 
eines  Landaufenthalts  nach  den  witzspriihenden  Gesprachen  in 
der  Londoner  Mermaid  Tavern  zuriicksehnt.  Nach  dem  alien 
ist  es  wahrscheinlich,  daB  die  zwei  jungen  Dichter  zuerst  durch 
die  gemeinsame  Freundschaft  und  Yerebrung  fiir  Ben  Jonson 
zusammengefiihrt  wurden.  Doch  trug  dazu  wohl  auch  der 
Umstand  bei,  daB  sie  beide  aus  einer  hoheren  Gesellschafts- 
schicht  stammten,  als  irgendeiner  von  den  Theaterdichtern ,  die 
wir  sonst  noch  zu  besprechen  haben.^  Unter  den  Theaterstiicken, 
die  von  ihnen  iiberliefert  sind,  konnen  wir  eines  mit  Sicher- 
heit,  ein  andres  mit  einem  hohen  Grad  von  Wahrscheinlichkeit 
noch  in  diesen  Zeitraum  setzen,  doch  zeigt  sich  in  ihnen  die 
spatere  Manier,  auf  welcher  ihre  charakteristische  Stellung 
in  der  Entwicklung  des  englischen  Dramas  beruht,  noch  nicht 
ausgebildet. 

Unter  den  Dramen,  die  in  den  Gesamtausgaben  vereinigt 
sind,  laBt  sich  der  ,Woman  Hater'  am  weitesten  zuriickver- 
folgen.  Er  wurde  am  20.  Mai  1607  eingetragen  und  erschien 
in  diesem  Jahr  in  zwei  Auflagen  ohne  Yerfassernamen  „wie 
er  vor  kurzem  von  den  Kindern  von  St.  Paul  aufgefiihrt  wurde". 
Der  Prolog  in  Prosa  spricht  bloB  von  einem  Yerfasser,  der 
sich,  wie  er  meint,  vor  keinen  Angebern,  die  sich  verfang- 
liche  Stellen  aufnotieren  wollten,  zu  fiirchten  brauche,  denn 
er  wolle  den  Beifall  nicht  mit  dem  Yerlust  seiner  Ohren  er- 
kaufen,  vermutlich  eine  Anspielung  auf  die  Ereignisse,  die  sich 
nach  der  Auffiihrung  von  , Eastward  Ho'  abgespielt  batten. 
Dann  erschienen  noch  vor  der  Aufnahme  in  die  Folio  von 
1679  zwei  weitere  Einzelausgaben:    1648,   wo  Fletcher  allein, 


1)  DaB  er  der  Verfasser  eines  1602  erschienenen  Gedichts  ,Salmaois 
and  Hermaphroditus '  sein  soil,  ist  sehr  unwahrscheinlich;  vgl.  Shakespeare 
Society's  Papers  III  (1847)  S.  94  ff.  2)  Der  VoUstandigkeit  wegen  sei 

daran  erinnert,    daB  Barnes,    der  Sohn    eines  Bischofs,  sich    durch    seine 
schlechten  Streiche  selber  degradiert  hatte,  s.  u. 
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und  1649,  wo  Beaumont  unci  Fletcher  auf  dem  Titel  als  Yer- 
fasser  genannt  werden.  Aber  in  dem  nouen  Prolog  in  gereim- 
ten  Quinaren  vor  der  letztgenannten  Ausgabe,  ist  wieder  von 
Fletcher  allein  als  Verfasser  die  Rede,  und  hier  wird  auch 
Fletcher  allein  als  Schopfer  der  Aspatia,  Arethusa  und  Panthea 
bezeichnet,  der  weiblichen  Hauptpersonen  in  drei  Dramen,  bei 
denen,  wie  sich  noch  zeigen  wird,  an  der  gemeinsamen  Autor- 
schaft  Beaumonts  und  Fletchers  nicht  gezweifelt  werden  kann. 
Auf  diese  Attributionen  ist  also  nichts  zu  geben.  In  neuerer 
Zeit  wird  gewohnlich  Beaumont  als  alleiniger  Yerfasser  be- 
trachtet,  hauptsachlich  deshalb,  well  ein  groBer  Teil  des  Stiicks 
in  Prosa  gehalten  ist  und  well  die  Yerse  nichts  von  den  cha- 
rakteristischen  Eigentiimlichkeiten  Fletchers  zeigen.  ^  Dagegen 
konnte  man  freilich  wieder  einwenden,  daB  diese  Eigentiimlich- 
keiten erst  in  den  spateren  Dramen  Fletchers  hervortreten ;  in 
seinem  pastoralen  Drama,  das  wir  mit  Sicherheit  in  die  Zeit  vor 
Mitte  1610  setzen  diirfen,  sind  sie,  wie  sich  noch  zeigen  wird, 
nicht  vorhanden. 

Falls  aber  der  , Woman  Hater'  wirklich  von  Beaumont  allein 
verfaBt  ist,  kann  man  nicht  behaupten,  daB  das  Talent  des  hoch- 
gepriesenen  jungen  Dichters  sich  hier  sehr  glanzend  offenbare. 
Die  Hauptperson,  der  Weiberhasser  Gondarino,  ist  eine  kari- 
kierte  Figur,  von  einem  einzigen  , humour'  beherrscht,  ganz 
in  der  Manier  Ben  Jonsons,  nur  mit  einem  noch  viel  liber- 
triebeneren  und  gezwungeneren  "Witz  geschildert.  Die  schone 
Oriana,  in  die  der  Herzog  von  Mailand  verliebt  ist,  sucht  in 
Gondarinos  "Wohnung  eine  ZuHuchtstiitte,  als  sie  auf  der  StraBe 
von  einem  Hagel wetter  iiberrascht  wird,  sie  merkt  sehr  wohl, 
daB  sie  dem  Weiberhasser  ein  hochst  unwillkommener  Gast  ist, 
doch  qualt  und  neckt  sie  den  Widerstrebenden  durch  schmeich- 
lerisch-zartliche  Liebenswiirdigkeit.  Der  Weiberfeind  racht  sich 
nun  dadurch,  daB  er  gegeniiber  dem  Herzog  und  dem  Bruder 
Orianas  verleumderischerweise  vorgibt,  er  habe  ihre  Gunst  ge- 
nossen;  um  seine  Yerleumdung  glaubhafter  zu  machen,  weiB 


1)  Von  diesen  Eigentiimlichkeiten  wird  spater  noch  die  Eede  sein. 
Die  Verse,  die  Oliphant  (Englische  Studien  14,  77)  wegen  ihres  losen  Baues 
Fletcher  zuschreiben  will,  sind  wohl  als  Prosarede  aiifzufassen,  die  falsch- 
lich  im  Druck  wie  Versrede  abgeteilt  ist. 
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er  auf  eine  sehr  unwahrscheinlich  motivierte  Art  es  so  einzu- 
richten,  da6  OriaEa  in  ein  Bordell  eintritt,  ohne  zu  wissen, 
in  was  fiir  einem  Hause  sie  sich  befindet,  worauf  dann  der 
Weiberfeind  sie  an  dem  Fenster  dieses  Hauses  dom  Herzog 
und  ihrem  Binder  zeigt.  Doch  stellt  sich  schlieBlich  ihre  Un- 
schnld  beraus,  der  Herzog  erwahlt  sie  zu  seiner  Braut  und  der 
Weiberfeind  muB  die  Strafe  iiber  sich  ergehn  lassen,  dafi  er 
an  einen  Stuhl  festgebunden  wird,  wiihrend  eine  Dame  sich 
auf  seine  Knie  setzt  und  ihn  liebkost.  Daneben  werden  noch 
allerlei  andere  groteske  Figuren  in  die  Handlung  verflochten. 
Wahrend  die  diirftige  Hauptbandlung,  wie  wir  wohl  annebmen 
konnen,  auf  eigener  Erfindung  des  Dichters  beruht,  ist  eine 
der  Nebenhandlungen  aus  der  Schrift  des  Paulus  Jovius  ,De 
piscibus  romanis'  entnommen,^  wo  erzahlt  wird,  wie  einmal 
in  Rom  ein  Parasit  in  Erfahrung  gebracbt  babe,  daB  in  einem 
vornehmen  Hause  bei  der  Mablzeit  der  kostbare  Fisch  Um- 
brana  aufgetischt  werden  solle;  als  er  sich  dort  bei  der  Mahl- 
zeit  eindrangen  will,  erfahrt  er,  daB  der  Hausherr  den  Fisch 
einem  andern  geschenkt  hat,  er  wiederholt  seine  Bemiihungen 
bei  diesem  andern,  doch  hat  dieser  den  Fisch  abermals  welter 
verschenkt,  und  so  bleibt  seine  Sehnsucht  nach  dem  leckeren 
Bissen  immer  wieder  ungestillt,  bis  er  endlich  am  Tisch  der 
beriihmten  Kurtisane  Imperia  an  das  Ziel  seiner  Wtinsche  ge- 
langt.  Beaumont  zeigt  sich  in  dieser  Nebenhandlung  von  einer 
welt  besseren  Seite  als  in  der  Hauptbandlung.  Es  ist  in  der 
Tat  von  belustigendei  Wirkung,  wie  immer  wieder  in  den  ver- 
schiedenen  Situationen  der  Parasit  Lazarillo  auftaucht;  seine 
seltsame  Geschaftigkeit  erregt  den  Verdacht  zweier  Geheim- 
polizisten,  die  ihn  in  dem  Augenblicke  verhaften,  als  er  schon 
in  dem  sauberen  Hause  an  dem  Tisch  einer  Kurtisane  endlich 
die  Erfiillung  seines  heiBen  Bemiihens  erreicht  zu  haben  glaubt. 
Der  Staatsbeamte,  dem  der  angebliche  Yerbrecher  von  den  Ge- 
heimpolizisten  vorgefiihrt  wird,  ist  eine  Art  Dogberry,  in  eine 
hobere  gesellschaftliche  Sphiire  erhoben  und  mit  guter  Laune 
geschildert.     AuBerdem    ist   in    die  Handlung   auch  noch    ein 


1)  Ygl.  den  Nachweis  in  der  Einleitung  zum  Woman  Hater  bei  Dyce 
Bd.  I. 
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Schnittwarenhandler  verflochten,  bei  dessen  Schilderung  der 
Dichter,  wie  das  so  haufig  geschieht,  nicht  mehr  daran  denkt, 
daB  das  Sttick  in  Italien  spielt,  er  ist  durchaus  mit  der  hohni- 
schen  Geringschatzung  geschildert,  wie  sie  die  Kavalierpoeten 
gegeuiiber  den  Citykaufleuten  gewohnheitsmaBig  an  den  Tag 
legen.  Daneben  finden  sich  in  der  Schilderung  der  Liebe  des 
Herzogs  zur  schonen  Oriana  doch  schon  einzelne  Ziige  leiden- 
schaftlicher  Erregung,  die  darauf  hinweisen,  daB  der  Dichter 
sich  nicht  bloB  im  jonsonisch-grotesken  Element  bewegen  konnte. 
Das  pastorale  Drama  ,The  Faithful  Shepherdess'  nimmt 
unter  den  Dichtungen  Fletchers  eine  vollig  vereinzelte  Stellung 
ein.  Es  wurde  schon  vor  der  Gesamtausgabe  von  1679  in  fiinf 
Quartausgaben  gedruckt,  in  denen  regelmaBig  Fletcher  allein  als 
Verfasser  bezeichnet  wird.  Die  alteste  Ausgabe  erschien  ohne 
Datum  und  ohne  vorherige  Eintragung,  doch  besitzen  wir  einen 
Anhaltspunkt  ftir  die  Entstehungszeit  in  dem  Widmungsgedicht 
an  Sir  William  Skipwith^,  dessen  Tod  auf  den  3.  Mai  1610  fallt; 
ein  bestimmter  Terminus  a  quo  laBt  sich  nicht  angeben,  wir 
wollen  es  aber  noch  hier  besprechen,  well  es  inhaltlich  von 
den  spateren  Dramen  Fletchers  durchaus  verschieden  ist  und 
well  auch  darin,  wie  bereis  angedeutet,  noch  nichts  von  jenen 
Eigentiimlichkeiten  der  Fletcherschen  Verskunst  zu  bemerken 
ist,  die  im  folgenden  Zeitraum  hervortreten.  Schon  friiher  war 
davon  die  Rede,  daB  der  erste  Druck  mit  Lobversen  von  Kunst- 
genossen  ausgestattet  war,  die  den  Dichter  durch  den  Hinweis 
auf  den  literarischen  "Wert  seines  Dramas  iiber  den  theatralischen 
MiBerfolg  zu  trosten  suchten^,  zu  den  drei  Dichtern  Beaumont, 
Chapman  und  Jonson,  die  sich  schon  durch  starke  Betonung 
ihrer  literarischen  Anspriiche  hervorgetan  batten,  gesellt  sich 
hier  auch  mit  bescheidenen  Worten  der  junge  Anfanger  Nathaniel 
Field  (geb.  1587). 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  99.  Auf  welchem  Theater  die  Auffiihrung  stattfand, 
ist  nicht  ersichtlich.  Beaumont  in  seinem  Gedicht  spricht  von  der  torichten 
Menge,  die  ein  Stiick  danach  beurteile,  ob  frische  Wachslichter  aufgesteckt 
seien.  Danach  konnte  man  vielleicht  auf  die  Auffiihrung  in  einem  .private 
theatre'  schlieBen,  wozu  auch  der  ganze  Charakter  des  Stiickes  passen  wiirde. 
tJber  eine  Auffiihrung  bei  HoE  durch  die  Schauspieler  des  Konigs  1633 
vgl.  Variorum  Edition  III  7.     Zu  Fletchers  Vorrede  s.  o.  Bd.  IV  S.  272. 
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Wie  sich  schon  nach  dem  Titel  vermuten  laCt,  hatte  Fletcher 
hier  den  Ehrgeiz,  sein  Vaterland  mit  einem  Schaferdrama 
idealistischen  Stils  nach  den  beriihmten  italienischen  Mustern 
,Aminta'  und  , Pastor  fido'  zu  beschenken.  Die  Vorrede  an  den 
Leser  zeigt  deutlich,  daB  er  auch  von  den  theoretischen  Er- 
orterungen  Kenntnis  genommen  hatte,  die  sich  in  Italien  an 
diese  neue  Kunstgattimg  anschlossen.  Er  weist  ausdriicklich 
darauf  hin,  man  soUe  von  ihm  keine  pastoralen  Szenen  in  der 
mehr  burlesk-realistischen  Manier  erwarten,  wie  sie  friiher  schon 
auf  der  englischen  Biihne  vorgekommen  waren,  er  wolle  viel- 
mehr  seine  Schiifer  trotz  dem  gliicklichen  Ausgang  des  Spiels 
in  gefahrdrohenden,  an  das  Tragische  angrenzenden  Situationen 
vorfiihren,  wie  das  auch  schon  in  den  Dramen  Tassos  und  Guarinis 
der  Fall  war.  DemgemaB  hat  er  sich  auch  die  Handlung  mit 
Benutzung  von  allerlei  bereitliegenden  pastoralen  Motiven  frei 
erfunden.  Doch  erkannte  er  sehr  wohl,  daB  in  den  "Werken 
seiner  Yorganger  das  Interesse  an  der  eigentlichen  Handlung 
zuriicktritt  vor  dem  Wohllaut  und  der  Anmut  des  Stils,  und 
als  ein  Dramatiker,  der  zugleich  iiber  klangvolle  lyrische  Tone 
gebot,  konnte  er  wohl  auf  den  Gedanken  kommen,  etwas  Ahn- 
liches  im  Gewande  der  englischen  Sprache  zu  versuchen.  Doch 
ist  sein  Schaferdrama  weder  so  zart  und  poetisch  wie  die  Dichtung 
Tassos,  noch  auch  durch  so  sinnreiche  Concetti  belebt  wie  die 
Dichtung  Guarinis. 

Ihrem  Hauptinhalt  nach  ist  die  ,Faithful  Shepherdess'  dem 
Preise  jungfraulicher  Unschuld  gewidmet,  deren  iiberzeugende 
und  lebenswahre  Schilderung  jedoch  dem  Dichter  hier  ebenso- 
wenig  wie  bei  andern  Gelegenheiten  gelingt.  Die  unschuldigen 
Schaferinnen  verbreiten  sich  liber  ihre  Keuschheit  mit  groBerer 
Redseligkeit  und  auBern  sich  auch  liber  die  Verwerflichkeit  der 
Unkeuschheit  viel  eingehender,  als  dies  wirklich  keusche  Madchen 
tun  wtirden.  Zudem  werden  als  Folic  fiir  diese  Lichtgestalten 
auch  unkeusche  Schaferinnen  vorgefiihrt,  die  einen  weit  glaub- 
hafteren  Eindruck  machen,  abgesehen  natiirlich  von  ihrer  un- 
motivierten  Bekehrung  am  SchluB.  Die  innere  Unwahrheit  des 
ganzen  Dramas  zeigt  sich  besonders  deutlich  an  der  Hauptperson, 
der  Schaferin  Clorin;  sie  lebt  in  entsagender  Trauer  in  der 
Waldeinsamkeit  am  Grab  ihres  friih  verstorbenen  Geliebten  und 
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unterstiitzt  mit  ihrer  Kenntnis  heilsamer  Krauter  die  Hilfe- 
suchenden,  die  verehrungsvoll  zu  ihr  pilgern.  Der  Schafer 
Thenot  bewundert  ihre  unnahbare  Keuschheit  und  liebt  sie, 
obwohl  er  weifi,  daB  seine  Wiinsche  niemals  in  Erfiillung  gehen 
konnen.  Clorin  hat  Mitleid  mit  dem  Jiingling,  der  sich  in 
hoffnungsloser  Liebe  verzehrt,  sie  stellt  sich  daher,  als  wolle 
sie  ihn  erhoren,  denn  sie  weiB,  daB  rait  dem  Yerschwinden 
des  Glaubens  an  ihre  keusche  Unnahbarkeit  zugleich  auch  die 
Liebessehnsucht  Thenots  verschwinden  und  er  seine  Freiheit 
wiedergewinnen  werde.  K^och  gekiinstelter  und  unnatilrlicher 
ist  die  Liebesgeschichte  eines  anderen  keuschen  Paares,  des 
Schafers  Perigot  und  der  Schaferin  Amoret.  Perigot  wird 
auBerdem  von  der  unkeuschen  Schaferin  Amaryllis  geliebt,  die 
eine  unverkennbare  Yerwandtschaft  mit  Guarinis  Corisca  zeigt; 
der  ,Sullen  Shepherd',  der  Intrigant  unter  den  Hirten,  hilft  ihr, 
durch  Untertauchen  in  eine  wundertatige  Quelle  die  Gestalt 
Amorets  anzunehmen;  als  sie  aber  in  dieser  Gestalt  sich  dem 
geliebten  Perigot  nahert  und  zudringlich  und  sinnlich  wird, 
wendet  er  sich  voll  Abscheu  von  ihr  weg,  und  bald  darauf, 
als  er  der  wirklichen  Amoret  begegnet,  verwundet  er  sie  aus 
Zorn  liber  ihre  vermeintliche  TJnkeuschheit  mit  seinem  Speer. 
Nach  diesen  Proben  wird  wohl  der  Leser  auf  eine  Erzahlung 
der  Liebesabenteuer  der  iibrigen  Schafer  und  Schaferinnen,  die 
in  die  Handlung  verwickelt  siud,  gerne  verzichten.  Am  SchluB 
finden  alle  Yerwirrungen  ihre  Losungen  in  dem  Heiligtum  der 
edeln  Clorin,  zu  der  ein  hilfreicher  Satyr  die  verwundeten 
Schafer  und  Schaferinnen  hintragt.  Sie  heilt  die  "Wunden, 
unterwirft  aber  zugleich  die  Besucher  einer  Keuschheitsprobe, 
indem  sie  sie  den  Pinger  in  ein  Licht  stecken  laBt,  was  nur 
die  Keuschen  ohne  Schmerzgefiihl  voUbringen  konnen;  wenn 
eine  unkeusche  Person  das  Heiligtum  betreten  hat,  dann  wird 
es  stets  vom  Satyr  durch  Kaucherung  desinfiziert  und  Clorin 
verfehlt  nicht,  die  Siinder  durch  ihre  weisen  Ermahnungen  zu 
bessern. 

Wir  werden  jedoch  in  der  , Faithful  Shepherdess'  fiir  den 
Inhalt  einigermaBen  entschiidigt  durch  den  einschmeichelnden 
Wohllaut  der  Yerse.  Wir  finden  hier  nicht  die  lose  gebauten, 
dem  gewohnlichen  Konversationston  mehr  angenaherten  Yerse 
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wie  in  Fletchers  spateren  Dramen,  sondern  die  regelmafiigere 
Kadenzierung  und  deu  mehr  lyrischen  Ton,  etwa  in  der  Art, 
wie  er  in  den  friiheren  romantischen  Komodien  Shakespeares 
vorherrscht  und  wie  er  ja  aiich  in  dieseni  Falle  dem  Inhalt 
vollkommen  entspricht.  In  Ubereinstimmung  damit  und  im 
Gegensatz  zu  Fletchers  spiiterer  Kuustiibung  sind  auch  hier  die 
Quinare  zum  groBten  Teil  gereimt.  Auch  muBte  sich  hier  ganz 
besonders  haufig  der  AnlaB  zu  lyrischen  Gesangen  darbieten, 
wie  sie  Fletcher  ja  auch  sonst  mit  Vorliebe  in  seine  Dramen 
einfiigte.  Der  hilfreiche  Satyr  bewegt  sich  fast  ausschlieBlich 
in  gereimten  Kurzzeilen,  in  der  Art  wie  die  Elementargeister 
im  Sommernachtstraum. 


Das  vaterlilndische  Historiendrama,  das  in  der  vorher- 
gehenden  Zeit  so  reich  und  glanzend  entwickelt  war,  trat  jetzt 
mehr  in  den  Hintergrund,  wenu  auch  nach  dem  Tod  Elisabeths 
die  Versuchung  nahe  liegen  muBte,  die  groBen  und  folgen- 
schweren  Ereignisse  aus  der  letzten  Epoche  der  englischen  Ge- 
schichte  vorzufiihren,  bei  denen  man  auf  eine  weit  starkere 
und  tiefere  Anteilnahme  als  bei  alien  friiheren  Ereignissen 
rechnen  konnte,  die  aber  natiirlich,  so  lauge  Elisabeth  regierte, 
mit  Riicksicht  auf  die  Herrscherin  nicht  aufs  Theater  gebracht 
werden  durften.  Doch  gleich  in  den  ersten  Regierungsjahren 
des  neuen  Konigs  sehen  wir  zwei  effektkundige  Schauspieler 
und  Theaterdichter  sich  des  freigewordenen  Gebiets  bemachtigen ; 
der  eine,  Samuel  Rowley,  verfaBte  ein  Drama  aus  dem  Leben 
von  Elisabeths  Yater  Heinrich  YIIL,  der  andre,  Heywood,  stellte 
die  Lebensgeschichte  Elisabeths  in  einem  zweiteiligen  Drama  dar. 
Beide  Stiicke  wurden  von  demselben  rauberiscben  Buchhiindler 
(N.  Butter)  auf  den  Markt  gebracht,  mit  Holzschnitten  Heinrichs 
bzw.  Elisabeths  geschmtickt  und  mit  reklamehaften  Titeln  ver- 
sehen,  das  eine  jWhen  you  see  me,  you  know  me',  das  andre 
,If  you  know  not  me,  you  know  nobody'. 

,'When  you  see  me,  you  know  me'  muB  verfaBt  sein 
zwischen  dem  Regierungsantritt  Jakobs  I.  (1603)  und  dem  Datum 
des  Eintrags    ins    Buchhandlerregister  (12.  Febr.  1605).  ^     Der 

1)  Neu  herausg.  v.  Elze,  Dessau  u.  London  1874. 
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Verfasser,  Samuel  Rowley,  war  ein  Schauspieler  der  Admirals- 
truppe  und  wird  als  solcher  zuerst  von  Henslowe  im  Marz  1599 
erwahnt,  in  den  Jahren  1601  und  1602  verfaBte  er  zwei  ver- 
loren  gegangene  Dramen,  , Judas'  und  ,Josua',  und  erhielt  eine 
Zahlung  fiir  Zusatze  zu  Marlowes  Faust.  Sein  historisches  Drama 
erlebte  bis  1632  vier  Auflagen,  es  ist  in  der  Tat  ein  anziehendes, 
buntes  Allerlei  von  Ereignissen  aus  der  Regierungszeit  Hein- 
riehs  VIII.,  freilich  ohne  jeden  organischen  Zusammenhang  und 
mit  volliger  Yernachlassigung  der  Zeitfolge,  so  wird  z.  B.  Kardinal 
Wolsey  anstatt  i.  J.  1529  erst  zur  Zeit  der  Konigin  Katharina 
Parr  (1542 — 47)  gesturzt,  und  auch  der  Besuch  Kaiser  Karls  Y. 
in  England  (1523)  wird  in  die  Zeit  dieser  Konigin  verlegt. 
Dagegen  sind  manche  von  den  historischen  Charakterziigen  des 
launenhaften  und  schwer  zu  behandelnden  Konigs  HeinrichYIII., 
die  uns  spater  in  dem  letzten  Historiendrama  Shakespeares 
wieder  begegnen,  schon  hier  verwertet.  Yon  den  Frauen  des 
Konigs  laBt  der  Yerfasser  auBer  der  letzten,  Katharina  Parr, 
auch  noch  Jane  Seymour  auftreten,  gegeu  Anfang  des  Dramas 
erscheint  sie  in  einem  feierlichen  Aufzug  des  koniglichen  Hofes 
hochschwanger  (big  with  child).  Die  Erziehung  des  hoffnungs- 
vollen  Prinzen,  bei  dessen  Geburt  sie  starb,  wird  uns  dann  im 
Lauf  des  Dramas  in  einer  Reihe  von  episodischen  Szenen  ver- 
gegenwartigt,  der  Erzbischof  Cranmer  wird  dabei  als  protestan- 
tischer  Erzieher  ins  hellste  Licht  gestellt.  Daneben  Ziehen  sich 
durch  das  Drama  die  Intrigen  der  antiprotestantischen  Kirchen- 
fiirsten,  unter  denen  der  Bischof  Gardiner  auch  hier  in  besonders 
ungiinstigem  Lichte  erscheint,  doch  gelingt  es  nicht,  den  Konig 
gegen  die  protestantische  Katharina  Parr  einzunehmen,  er  tiber- 
zeugt  sich  von  ihrer  Unschiild  und  laBt  sie  zum  Beweis  seiner 
Huld  sich  auf  seine  Knie  setzen.  Das  komische  Element  ist 
hauptsachlich  durch  den  beriihmten  Hofnarren  des  Konigs,  Will 
Somers  vertreten,  der  sich  auch  an  den  allmachtigen  Kardinal 
Wolsey  mit  seinem  Spott  heranwagt;  Patch,  der  Narr  des 
Kardinals  kann  gegen  den  weit  iiberlegenen  Will  nicht  auf- 
kommen.  Ein  Hauptanziehungspunkt  des  Sttickes  waren  jedoch 
ohne  Zweifel  die  Szenen,  in  denen  der  Konig  die  Zuverlassigkeit 
der  Stadtwachen  erprobt,  er  gerat  in  Yerkleidung  zur  Nachtzeit 
rait  einem  Gauner  in  Streit  und  wird  ins  Gefangnis  abgefiihrt, 
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wo  er  Wein  kommea  lilBt  und  von  den  Gefangenen  mancherlei 
Beschwerden  vernirarat  iiber  Ungerechtigkeiten,  die  er  spater 
abstellt.  Die  Wachen  sind  ganz  im  Stil  von  ,Viel  Liirm  um 
Nichts'  geschildert.  Den  verkleideteu  Konig  hat  Rowley  wahr- 
scheinlich  aus  Heywoods  , Edward  IV.'  iibernommen,  im  iibrigen 
hat  er  wohl  manche  Tatsachen,  die  er  in  seinem  Holinshed  nicht 
fiuden  konnte,  aus  der  lebendigen  Tradition  geschopft. 

Von  dera  Drama  Heywoods,  das  er  selber  als  ,The  Play 
of  Queen  Elizabeth'  bezeichnet,  wurde  der  erste  Teil  am 
5.  Juli  1605  eingetragen  und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt\ 
der  zweite,  eingetragen  14.  Sept.  1605,  tragt  das  Datum  1606- 
Wir  wissen  nichts  Bestimmtes  dariiber,  auf  welcher  Btihne  und 
zu  welcher  Zeit  das  Doppeldrama  zuerst  erschien,  aber  da  kein 
Beispiel  daftlr  bekannt  ist,  daB  die  Vorfiilirung  Elisabeths  oder 
ihres  Vaters  oder  ihrer  Geschwister  wahrend  ihrer  Regierungszeit 
in  einer  , History'  auf  der  Btihne  geduldet  worden  ware,  so 
miissen  wir  Heywoods  Drama  in  die  Zeit  nach  ihrem  Tod 
verlegen.  Wir  diirfen  sogar  auch  voraussetzen,  daB  zur  Zeit 
der  ersten  Auffiihrung  keine  von  den  im  Stlick  erscheinenden 
hervorragenden  Personlichkeiten  aus  der  Zeit  Elisabeths  am 
Leben  war;  man  hiitte  es  z.  B.  ganz  gewiB  nicht  zugelassen, 
daB  Nowell,  der  ehrwiirdige  alte  Dekan  von  St.  Paul  (f  1602) 
sogar  in  einer  Szene  von  teilweise  burleskem  Charakter  auf- 
getreten  ware.  Wenn  am  SchluB  bei  Vorfiihrung  des  Kampfes 
gegen  die  Armada  die  Helden  Drake  und  Frobisher  erscheinen, 
aber  der  Hauptheld,  Admiral  Howard,  zwar  hoch  gepriesen 
wird,  jedoch  unsichtbar  bleibt,  so  ist  das  gewiB  dadurch  zu 
erklaren,  daB  der  Dichter  von  der  Vorftihrung  eines  noch  Lebenden 
Abstand  nahm.  Und  fiir  die  Entstehungszeit  wahrend  der  ersten 
zwei  Regierungsjahre  Jakobs  spricht  auch  der  Umstand,    daB 


1)  Uber  diessen  Raubdruck  und  seinen  buchhandlerischen  Erfolg  s.  o. 
Bd.  IV  S.  101.  Den  richtigen  Titel  erfahren  wir  durch  Heywood  aus  AnlaB 
eiues  fiir  eine  spatere  Auffiihrung  gedichteten  Prologs;  vgl.  Heywood's 
Pleasant  Dialogues  and  Dramas,  1637  (Materialien  3,  248).  DaB  in  den 
Raubdrucken  manches  weggelassen  ist,  zeigt  sich  besonders  deutlich  ed. 
Pierson  S.  223.  Einiges  davon  wurde  in  der  Ausgabe  von  1632  in  den 
SchluBszenen  -wieder  eingefiigt;  vgl.  van  Dam  und  Stoffel  im  Shakespeare- 
Jahrbuch  38,  158  ff. 
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wohl  hier  wie  gewohnlich  die  Spekulation  der  rauberischeu 
Biichhandler  sich  sogleich  des  Stiicks  bemachtigte,  als  es  noch 
den  Reiz  der  Neuheit  hatte. 

Ftir  den  ersten  Teil  des  Dramas,  der  die  Schicksale  der 
jungeu  Prinzessin  Elisabeth  wahrend  der  Herrschaft  ihrer  alteren 
Schwester  Maria  darstellt,  fand  Heywood  schon  in  Holinsheds 
Chronik  eine  Fiille  des  dankbarsten  Stoffs  bequem  vorbereitet 
und  so  konnte  er  sich  auch  im  wesentlichen  auf  eine  mechanische 
tJbertragung  in  die  dramatische  Form  beschranken,  mehrmals 
hat  er  auch  einen  Teil  der  Handiung  in  die  iibliche  Form 
der  dumb  shows  zusammengedrangt.  Er  fand  in  der  Chronik 
sehr  viele  charakteristische  Ziige  aus  der  Zeit,  wo  Elisabeth 
argwohnisch  iiberwacht  und  in  strengem  Gewahrsam  gehalten 
wurde,  vor  allem  wahrend  ihrer  Gefangenschaft  im  Tower,  dessen 
brutaler  Befehlshaber  ihr  anstatt  ibres  altbewahrten  treuen  Ge- 
folges  seine  rohen  Schergen  zur  Bedienung  aufdrangen  wollte 
und  es  nicht  einmal  duldete,  daB  ein  mitleidiges  kleines  Knablein 
ihr  von  Zeit  zu  Zeit  Blumen  ins  Gefangnis  brachte.  Auch  wurde 
dort  erzahlt,  wie  dasVolk  es  sich  nicht  nehmen  lieB,  der  Prin- 
zessin seine  Ehrfurcht  zu  bezeugen,  wenn  sie  von  einem  Ort 
zum  andern  geschleppt  wurde,  und  welche  Miihe  die  Aufseher 
batten,  um  die  Herandrangenden  von  ihr  fernzuhalten ;  manchmal 
^eigte  sich  auch  der  Argwohn  der  Aufseher  gegen  die  Prinzessin 
und  ihre  treuen  Diener  auf  eine  so  lacherlich  iibertriebene  Art, 
daB  Heywood  ohne  Schwierigkeit  den  uberlieferten  Stoff  fiir 
die  obligaten  Clownszenen  verarbeiten  konnte.  Im  iibrigen  er- 
scheint  die  Konigin  blofi  als  ein  unschuldig  leidendes  Opferlamm; 
eine  psychologische  Herausarbeitung  der  eigentiimlichen  Ziige 
ihres  Charakters  ist  nirgends  versucht.  Die  Hauptschuld  an 
dem  gehiissigen  Yerfahren  gegen  sie  wird  ebenso  wie  in  der 
Chronik  dem  papistischen  Intriganten  Gardiner  aufgebiirdet; 
wenn  dort  geriichtweise  erzahlt  ist,  Gardiner  habe  sogar  einen 
Mordversuch  geplant,  um  die  Moglichkeit  einer  protestantischen 
Thronfolge  zu  verhindern,  so  wird  auf  der  Biihne  der  Mord- 
versuch mit  der  groBten  Effekthascherei  in  einem  dumb  show 
vorgefiihrt:  Gardiner  tritt,  von  Monchen  begleitet,  an  das  Bett 
der  schlafenden  Elisabeth,  die  Monche  wollen  sie  ermorden, 
werden  aber  von  zwei  Engeln  zuriickgetrieben.     Dagegen  wird 
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die  Konigin  Maria  von  dem  loyalea  Yerfasser  glimpflich  be- 
handelt;  ihr  Gatte  Piiilipp  zeigt  sogar,  wie  in  der  Chronik,  der 
gefangenen  Schwagerin  eine  wohlwollende  Gesinnung.  Jedenfalls 
hat  bier  der  routinierte  Tbeatermann  mit  ricbtigem  Blick  einen 
Stoff  gewahlt,  mit  dem  sich  obne  groBe  Anstrengung  eine  starke 
populiire  Wirkung  erreichen  liefi.  Vor  allera  war  es  ein  auBerst 
gliicklicber  Gedanke,  daB  er  am  ScbluB  des  Ganzen  aus  dem 
endlos  laugen  Bericbt  Holinsheds  von  dem  feierlicben  Umzug 
der  neuen  Konigin  durcb  die  Stadt  London  den  Augenblick 
berausgriff,  wo  der  Konigin  eine  engliscbe  Bibel  iiberreicbt 
wurde;  in  den  schwungvoll  gereimten  Dankesworten  der  Konigin, 
mit  denen  das  Stiick  endet,  erhebt  sicb  das  sonst  so  fliicbtige 
Macbwerk  zu  einer  grandiosen  Verberrlicbung  des  protestantiscben 
Konigtums. 

Im  zweiten  Teil  treten  die  Scbicksale  der  Konigin  imd 
die  groBen  Staatsbegebenbeiten  erst  gegen  Ende  mebr  in  den 
Yordergrund,  sonst  wird  das  Stiick  im  wesentlicben  durcb  eine 
zusammenbangslose  Reibe  von  Szenen  aus  dem  Leben  und 
Treiben  der  Londoner  Kaufmannscbaft  ausgefiillt.  Wir  seben 
also  bier  dieselben  Kreise  vor  uns,  durcb  deren  sympatbiscbe 
Scbilderung  Heywood  sicb  scbon  in  seinem  Edward  lY.  Beifall 
erworben  batte:  kaufmanniscbe  Tiicbtigkeit,  Konigstreue  und 
Biirgerstolz,  Derbbeit  und  Jovialitat,  gelegentlich  mit  ein  blBcben 
Sentimentalitat  gescbickt  vermengt;  der  Dicbter  scbildert  das 
alles  mit  offenbarem  Herzensanteil,  daneben  aber  docb  aucb 
mit  kluger  Berechnung  dessen,  was  das  City-Publikum  gern 
boren  mocbte.  Und  wenn  in  Edward  lY.  neben  dem  weit- 
blickenden  und  groBziigigen  Kaufmann  Crosby  der  Alderman 
Josselin  als  bebaglicb-bumoristiscber  Yertreter  des  durcbscbnitt- 
bcben  kaufmanniscben  Pbilistertums  stebt,  so  finden  wir  bier 
einen  iibnlicben  Kontrast  zwiscben  Gresbam,  dem  finanziellen 
Berater  der  leitenden  Staatsmanner,  und  dem  biederen  Hobson, 
der  ebenso  wie  Josselin  den  komiscben  Effekt  seiner  Rolle 
durcb  stebende  Redensarten  erbobt.  Die  Worte,  die  er  an  die 
Konigin  ricbtet,  als  sie  ibn  nacb  seinem  Namen  fragt:  ,If  you 
know  not  me,  you  know  nobody'  wurden,  wie  bereits  bemerkt, 
von  dem  rauberiscben  Bucbbandler  als  Titel  fiir  das  zweiteilige 
Drama  gewablt.     tjbrigens  tritt  die  groBe  Bedeutung  Gresbams 
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in  cler  daraaligen  Politik  fast  gar  nicht  hervor,  es  sind  mehr 
anekdotische  Einzelziige,  die  wir  aus  seinem  Leben  erfahren 
und  bei  denen  es  nicht  einmal  entschieden  ist,  ob  sie  vom 
Dichter  frei  erfimden  sind  oder  aus  einer  nicht  mehr  nachweis- 
baren  Tradition  stammen.  Wir  sehen  vor  iins,  mit  welchem 
Gleichmut  der  reicbe  Mann  auch  finanzielle  Yerluste  zu  tragen 
versteht  und  mit  welcher  koniglichen  Pracht  er  die  fremden 
Gesandten  bewirtet.  Wahrend  dieses  Gastmahls  erscheint  ein 
Juwelier,  der  den  Gesandten  eine  kostbare  Perle  nm  den  Preis 
von  1500  Pfund  anbietet,  doch  wird  von  ihnen  alien  der  Kauf 
wegen  des  zu  hohen  Preises  abgelehnt;  Gresham  aber  kauft 
die  Perle,  laBt  sie  zerstampfen  und  in  einen  Becher  mit  "VTein 
"werfen  und  leert  den  Becher  auf  das  Wohl  der  Konigin,  ein 
Beispiel  von  widerwartig-geschmacklosem  Protzentum,  wie  es 
ahnlich  auch  von  andern  groBen  Finanzmannern  der  guten  alten 
Zeit  erzahlt  wird  und  offenbar  damals  dem  Theaterpublikum 
gewaltig  imponierte.  Am  weitlaufigsten  wird  aber  die  Tat  Gre- 
shams  dargestellt,  durch  die  er  noch  jetzt  im  Gedachtnis  seiner 
Landsleute  fortlebt:  die  Grlindung  von  Royal  Exchange,  die 
ja  auch  schon  friiher  den  AnlaB  zu  einem  ungeschickten  latei- 
nischen  Drama  gegeben  hatte.  ^  Bei  Heywood  sehen  wir  vor 
uns,  Avie  der  Plan  zu  dieser  groBartigen  Griindung  entsteht: 
Gresham  ist  in  der  Wohnung  des  Dekans  von  St.  Paul  zu  Gast, 
und  dieser  zeigt  ihm  eine  Galerie  von  Gemalden  von  Londoner 
Biirgern,  die  sich  in  frliherer  Zeit  durch  gemeinniitzige  Stif- 
tungen  verdient  gemacht  batten,  was  dem  Dichter  einen  schonen 
AnlaB  zu  einem  Hinblick  auf  die  ruhmwiirdige  Vergangenheit 
des  Londoner  Biirgertums  darbietet.  ^  Dies  bringt  Gresham  auf 
den  Gedanken,  seinen  Naraen  durch  die  Griindung  eines  Sam- 
melplatzes  der  Londoner  Kaufmannswelt  zu  verewigen,  wir  er- 
halten  eine  begeisterte  Schilderung  des  prachtigen  Baues  und 
sehen,  wie  die  Konigin  in  eigner  Person  ihn  einweiht;  Gre- 
sham selber  freut  sich  besonders  iiber  die  stattliche  Reihe  von 
Kaufladen,  die  den  Bau  umkranzen  und  in  denen  die  schonen 
Londoner   Kaufmannsfrauen    ihre    Waren    feilbieten.     Daneben 


1)  S.  0.  Bd.  II  S.  87.  2)  Diese  Gemaldegalerie  war  schwerlich  auf 
der  Biihne  zu  sehen,  die  Zuschauer  muBten  sie  sich  wohl  mit  der  Phan- 
tasie  erganzen;  iiher  ahnliche  Falle  s.  o.  Bd.  IV  S.  405. 
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tun  wir  auch  Blicke  in  das  innere  Treiben  des  Greshamschen 
Geschaftes;  hier  sind  die  Hauptpersonen  der  scheinheilige  Puri- 
taner  Timothy,  dor  sich  stets  in  erbaulichen  Phrasen  bewegt, 
aber  dabei  doch  seinen  Herrn  zu  betriigen  sucht,  und  Gre- 
sharas  liederlicher  Neffe  John,  fUr  den  trotz  alien  seinen  toUen 
Streichen  der  alte  Gresham  in  Erinnerung  an  seine  eigene 
Jagend  doch  eine  gewisse  Sympathie  hat.  In  diese  Szenen  ist 
auch  der  alte  Hobson  verwickelt;  sie  sind  rasch  hingeworfen, 
erfiillt  von  einer  stark  aufgetragenen  Situationskomik,  die  fiir 
sehr  geniigsame  Horer  berechnet  ist,  doch  gewann  das  alles 
offenbar  ein  erhohtes  Interesse  durch  die  treue  Schilderung  des 
Treibens  auf  den  StraBen  und  Pliitzen,  auf  denen  die  Zuschauer 
sich  tagtaglich  bewegten.  Ganz  diirftig  sind  aber  die  politischen 
Szenen,  durch  die  dies  Drama  gegen  Ende  auf  die  gewohnliche 
Lange  eines  Theaterstiicks  gebracht  werden  soil.  Sie  haben 
mit  dem  vorhergehenden  nicht  den  geringsten  Ziisammenhang. 
Zuerst  das  Attentat  des  katholischen  Fanatikers  Parry  (1585) 
gegen  die  Konigin  Elisabeth,  die  auch  hier  wieder  einen  un- 
natiirlich  ubertriebenen  Edelmut  entfaltet.  Sodann  die  Uber- 
windung  der  Armada;  hier  konnte  natiirlich  auf  der  Biihne 
keine  groBe  Seeschlacht  dargestellt  werden,  und  der  Dichter 
muCte  auf  das  klassische  Auskunftsmittel  der  Botenberichte  zu- 
riickgreifen.  Wir  sehen  Elisabeth  in  voller  Waffenriistung  um- 
gebeu  von  ihren  Getreuen  im  Lager  von  Tilbury  die  Meldungen 
vom  Schauplatz  des  Kampfes  entgegennehmend ,  bis  endlich 
Drake  mit  den  erbeuteten  spanischen  Fahnen  auftritt  und  den 
Bericht  tiber  den  endgultigen  Sieg  erstattet.  Diese  Szene  bietet 
das  einzige  bekannte  Beispiel,  daB  auf  der  Biihne  der  populare 
Seeheld  auftritt;  die  theatralische  Verherrlichung  der  groBten 
zeitgenossischen  Kriegsbegebenheit  ist  auf  der  englischen  Biihne 
doch  etwas  kiimmerlich  ausgefallen  im  Vergleich  mit  den  Per- 
sern  des  Aeschylus,  der  eine  Kriegstat  von  entsprechender  zeit- 
geschichtlicher  Bedeutung  dem  attischen  Volke  vorfiihrte. 

In  Verbindung  mit  diesen  vaterlandischen  Historiendramen 
ware  auBerdera  bloB  noch  Dekkers  wunderliches  Machwerk 
,The  "Whore  of  Babylon'  zu  erwahnen,  Es  steht  in  un- 
verkennbarem  Zusammenhang  mit  dem  Ereignis,  das  in  den 
ersten  Regierungsjahren  Jakobs  I.  die  offentliche  Meinung  am 
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meisten  erregte.  Durch  die  Entdeckung  der  Pulververscliworung 
(Nov.  1605)  war  es  zum  allgemeinen  BewuBtsein  gekommen, 
welche  schreckliche  Gefahren  dem  Lande  durch  die  katholische 
Agitation  drohten;  auch  der  Konig,  der  vorher  zu  einer  ver- 
sohnlichen  Haltung  geneigt  war,  sah  sich  nun  zu  energischen 
MaBregeln  gezwungen  und  kehrte  seinen  protestantischen  Stand- 
punkt  schroffer  hervor.  Aus  der  damaligen  Stimmung  des 
Landes  ist  offenbar  auch  das  Drama  Dekkers  hervorgegangen, 
das  wir  schon  als  einen  verspateten  Nachziigler  der  allegorischen 
Moralitaten  kennen  gelernt  haben.  ^  Es  wurde  aufgefiihrt  von 
den  Schauspielern  des  Prinzen  von  Wales  (vorher  Admirals- 
truppe),  der  Erfolg  war  offenbar  nicht  sehr  groB,  und  es  ist 
fraglich,  ob  das  durch  die  mangelhafte  Leistung  der  Schau- 
spieler  zu  erklaren  ist,  wie  Dekker,  nach  den  argerlichen 
Worten  in  seiner  Yorrede  zu  schlieBen,  angenommen  zu  haben 
scheint.  Die  brennenden  Tagesfragen  konnten  schwerlich  an 
Interesse  gewinnen,  wenn  sie  unter  der  allegorischen  Umhiillung 
eines  Kampfes  zwischen  der  Kaiserin  von  Babylon  (Papsttum) 
und  der  Feenkonigin  Titania  (Elisabeth)  dargestellt  wurden, 
auf  den  Konig  Jakob  wird  bloB  prophetisch  hingewiesen  als 
auf  den  herrlichen  Phonix,  der  aus  der  Asche  Titanias  erstehen 
werde.  Zu  weiteren  Ausfiihrungen  der  Allegorie  bieten  die 
eingeschobenen  dumb  shows  ausgiebige  Gelegenheit.  So  benutzt 
Dekker  am  Anfang  die  Dichtung  des  Maffeo  Yegio  von  der 
Wahrheit  und  ihrem  Yater  Zeit;  beide  erscheinen  in  Trauer- 
kleidern,  Zeit  bemiiht  sich  zuerst  vergeblich,  die  schlafende 
Wahrheit  aufzuweckeu,  dann  erscheint  eine  Prozession  der 
Klerisei  mit  der  Leiche  einer  Konigin  (die  blutige  Maria),  da- 
hinter  Ratsherren  und  Damen  mit  verbundenen  Augen,  Wahr- 
heit erwacht,  reLBt  den  Ratsherren  die  Binden  von  den  Augen 
und  reicht  alsdann  der  neuen  Konigin  die  Bibel  zum  KuB.^ 
Auch  die  heimtiickischen  Feinde  der  Konigin  erscheinen  unter 
veranderten  Namen,  Lopez  als  Lupus,  Parry  als  Paridel,  Cam- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  244f.  Eingetragen  am  20.  April  1607,  mit  derselben 
Jahreszahl  gedruckt.  Manche  nehmen  an,  es  sei  dies  eine  Neubearbeitung 
eines  schon  friiher  verfaBten  Dramas,  'wofiir  man  anfiihren  konnte,  daB 
in  den  allgemeinen  Anspielungen  hauptsachlich  Ereignisse  vor  1595  •beriihrt 
werden;  vgl.  Hunt  S.  39.  2)  S.  o.  S.  351  u.  Bd.  II  S.  160. 


XII.  Nobody  and  Somebody.  355 

pion  als  Campejiis.  Merkwiirdig  ist  die  Szene,  wo  der  ,Dritte 
Konig'  (Philipp  II.)  sich  dem  Campejus  niihert,  der  dariiber 
verstimmt  ist,  daB  er  es  in  England  nicht  weiter  bringt.^  Und 
iiberhanpt  finden  sich  immer  wieder  Spuren,  daB  wir  es  trotz 
der  verfehlten  Grundanlage  doch  mit  dem  Werk  eines  reicli- 
begabten  Dicliters  zu  tun  haben. 

In  den  Bereich  der  fabelhaften  Urgeschichte  Britanniens, 
die  in  diesem  Zeitraum  durch  Shakespeares  Lear  so  groBartig 
vertreten  ist,  gehort  auBerdem  aiich  das  harmlose  Stiick  ,No- 
Body  and  Some-Body  with  the  Chronicle  History  of  Blidure'. 
Es  erschien  ohne  Jahresangabe  auf  dem  Titel;  eingetragen 
wurde  es  am  12.  Marz  1606,  und  daB  die  vorKegende  Fassung 
nicht  lange  vorher,  jedenfalls  nach  dem  Regierungsantritt  Ja- 
kobs  I.  entstand,  dafiir  spricht  eine  scherzhafte  Anspielung  auf 
die  damals  so  oft  verspotteten  Erhebungen  in  den  Ritterstand.^ 
Zugrunde  liegt  eine  Begebenheit,  die  aus  der  Chronik  des  Gott- 
fried von  Monmouth  in  die  spateren  Chroniken  iiberging:  der 
tugendbafte  Konig  Elidurus  wird  auf  den  Thron  erhoben,  nach- 
dem  sein  tyrannischer  alterer  Bruder  Archigallus  von  den 
GroBen  des  Landes  abgesetzt  worden  war;  dann  aber,  als  Eli- 
durus dem  vertriebenen  Bruder  in  einem  Walde  begegnet,  jam- 
mert  ihn  dessen  Ungliick,  und  er  tritt  ihm  die  Konigskrone 
wieder  ab,  doch  nur,  um  sie  zehn  Jahre  spater,  nach  dem 
Tode  des  Archigallus  von  neuem  zu  iibernehmen.  Spater  wird 
er  von  seinen  jiingereu  Briidern  Yigenius  und  Peredurus  ab- 
gesetzt und  im  Tower  gefangen  gehalten ,  erst  nach  ihrem  Tode 
wird  er  zum  drittenmal  gekront.  Dieser  fortwahrende  Schick- 
salswechsel  wird  in  dem  Drama  durch  engere  Zusammenriickung 
der  Ereignisse  und  durch  allerlei  abenteuerliche  Zutaten  noch 
drastischer  gestaltet.  Elidurus  ist  als  ein  philosophischer  Grtibler 
geschildert,  der  die  Last  der  Krone  stets  nur  ungern  auf  sich  nimmt, 


1)  Ed.  Pierson  2,L»25: 

this  tortoise  shell 
My  country  lies  so  heavy  on  my  back 
Pressing  my  worth  down,  that  1  slowly  creep 
Through  base  and  slimy  ways. 

2)  Neudruck  bei  Simpson  Bd.  I.    Manches  spricht  iibrigens  dafiir,  daB 
es  schon  eine  friihere  Fassung  aus  der  Zeit  c.  1595  gab;  s.  o.  Bd.  IV  S.  419. 
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dagegen  ist  ihm  eine  ehrgeizige  Gemahlin  beigegeben,  die  es 
bitter  empfindet,  daB  ihre  Schwagerin,  die  hochmiitige  Gemah- 
lin des  Archigallus,  auf  sie  als  auf  eine  Untertanin  herabblickt 
imd  sie,  ahnlich  wie  die  Konigin  in  Shakespeares  Heinrich  VL 
gegeniiber  der  Herzogin  von  Gloucester,  ihre  Uberlegenheit 
fiihlen  laBt.  Doch  hat  die  Fran  des  Elidurus  nach  der  Ab- 
setzung  des  Archigallus  die  schonste  Gelegenheit  zur  Yergeltung, 
bis  dann  beim  uachsten  Thronwechsel  wieder  die  andere  oben- 
auf  kommt.  Diese  Szenen  ziehen  sich  durch  das  ganze  Stiick, 
und  ein  Sykophant,  der  sich  am  Hofe  befindet,  ist  jedesmal 
bereit,  der  herrschenden  Konigin  zu  schmeicheln  und  mit  ihr 
vereint  die  andere  zu  demiitigen.  Ein  sehr  derbes  und  drasti- 
sches  Beispiel  fiir  die  in  der  satirischen  Literatur  jener  Zeit  so 
haufige  Figur  des  hofischen  Parasiten  und  Fuchsscbwanzers, 
der  stets  seinen  Mantel  nach  dem  Winde  dreht;  wir  haben 
nicht  die  mindeste  Ursache,  hier  einen  polemischen  Hinweis 
auf  irgendeinen  englischen  Hofherrn,  etwa  den  Sir  Henry  Cob- 
ham,  zu  vermuten. 

Das  komische  Element,  das  auch  in  diese  Staatsaktion  sich 
eindrangt,  ist  indes  vor  allem  vertreten  durch  die  Parailelhand- 
lung  von  Jemand  und  Niemand,  die  zwar  nicht  viel  mehr  als 
ein  Drittel  von  den  zweitausend  Zeilen  des  Dramas  einnimmt, 
aber,  wie  schon  der  Titel  verrat,  als  die  eigentliche  Hauptsache 
betracbtet  wurde.  Der  Wortwitz  von  dem  Herrn  Niemand,  der 
sich  bis  zur  Odyssee  zuriickverfolgen  laBt  und  sich  in  den 
mannigfachsten  Yariationen  durch  die  Literatur  hindurchzieht, 
hat  hier  dramatische  Gestalt  angenommen.  Dem  guten  Herrn 
Nobody  wird  der  bose  Herr  Somebody  gegentibergestellt  No- 
body ist  iiberall  bekannt,  die  Blinden  sehen  ihn,  die  Tauben 
horen  ihn,  auch  wenn  er  so  leise  auftritt  wie  eine  Maus,  No- 
body kann  im  "Wirtshaus  zechen,  ohne  seine  Rechnung  zu  be- 
zahlen,  Nobody  befreit  die  armen  Schuldgefangeuen  aus  der 
Haft,  unterstiitzt  Gelehrte  und  Dichter,  Nobody  sorgt  fiir  die 
uuehelichen  Kinder,  die  der  bose  Somebody  in  die  Welt  setzt, 
aber  bei  all  seiner  Giite  wird  er  stets  verleumdet:  eine  Frau, 
die  die  Nacht  auBerhalb  des  Hauses  zugebracht  hat,  beteuert 
ihrem  Manne,  sie  babe  mit  Nobody  geschlafeu.  Aber  am  SchluB, 
nachdem  Elidurus  endgiiltig  die  Konigswiirde  erlangt  hat  und 
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die  zwei  feindlicben  Frauen  sich  versohnt  haben,  erscheinen 
Somebody  und  Nobod}^  an  den  Stufen  des  Tbrons,  und  Nobody 
wird  gliinzend  gerechtfertigt.  ^  Offenbar  erschien  Nobody  auf 
der  Biihne  so,  wie  er  auf  deni  Titelblatt  des  alten  Drucks  dar- 
gestellt  ist,  mit  gewaltigen  Pumphosen,  die  schon  am  Hals  be- 
ginnen,  so  daB  an  ihm  kein  Rumpf  (no  body)  sicbtbar  ist,'-^ 
wahrend  Somebody  in  einem  langen  Wams  auftrat,  unter  dem 
seine  Beine  verscbwanden.  Es  ist  begreiflicb,  daB  dies  Stiick 
mit  seinen  stark  aufgetragenen  Effekten,  die  sobon  in  der  auBer- 
lichen  Aktion  so  deutlicb  bervortraten,  bei  den  "Wanderziigen 
der  englischen  Komodianten  auf  dem  Festland  einen  ganz  be- 
sonders  glanzenden  Erfolg  hatte. 

AnBerdem  horen  wir  in  dieser  Zeit  von  zwei  biograpbi- 
scben  Dramen,  in  denen  zur  Freude  des  Citypublikums  der 
aufsteigende  Lebenslauf  eines  Self-made  man  aus  dem  Biirger- 
staud  dargestellt  wurde.  Das  eine,  das  den  bertibmtesten  Mann 
dieser  Art,  Ricbard  Wbittington,  behandelt,  ist  uns  nur  durch 
den  Eintrag  ins  Register  (8.  Febr.  1605)  bekannt,  wonach  es 
von  den  Scbauspielern  des  Prinzen  gespielt  wurde,  das  andere, 
,The  Lovesick  King',  von  einem  sonst  unbekannten  Verfasser 
Anthony  Brewer,  wurde  zwar  erst  1655  gedruckt,  istjedoch 
otfenbar  schon  betracbtlich  friiher  entstanden,  aller  Wahrschein- 
lichkeit  nach  um  die  Mitte  des  ersten  Jahrzehnts.  ^  Es  be- 
handelt die  Lebensgeschichte  des  reichen  Newcastler  Kaufmanns 
Thornton,  den  Titel  fiihrt  es  aber  von  der  Staatsaktion,  die  sich 
in  loser  Verbindung  daneben  hinzieht:  wie  der  Danenkonig 
Kanut  in  England  einfallt,  Winchester  erobert  und  sich  dort  in 
die  schone  Nonne  Cartesmunda  verliebt,  die  sich  ihm  auch  nach 
einigem  Widerstreben  hingibt.  Diese  Liebesgeschichte  ist  ohne 
jede  historische  Grundlage,  es  ist  sehr  wahrscheinlicb,  daB  der 

1)  tjber  diese  Verkniipfung  der  zwei  Handlungen  s.  o.  Bd.  IV  S.  291 ; 
iiber  eine  andere  komische  Szene  s.  ebenda  S.  350.  2)  Diese  Abbildung 

ist  reproduziert  in  Boltes  Einleitung  zu  seiner  Ausgabe  von  Tiecks  Uber- 
setzung  dieses  Dramas  im  Shakespeare -Jahrbuch  29,  Iff.  Ein  ahnliches 
Bild  befindet  sich  vor  der  Handschrift  einer  deutschen  Bearbeitung  dieses 
Dramas,  die  ein  wandernder  englischer  Komodiant  dem  Erzherzog  Maximilian 
widmete;  eine  Nachbildung  bei  F.  Bischoff,  ,Niemand  und  Jemand'  in  Graz 
1608    (Mitteilungen    d.  histor.  Yereins  Steiermark   47,  127  ff.).  3)  Ygl. 

Swaen  in  der  Einleitung  zu  seinem  Neudruck  1907  (Materialien  18). 
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Yerfasser  hier  die  Tragodie  Peeles  vom  Sultan  Mahomet  und 
der  schonen  Hirenea  beniitzte,  denn  wie  dort  vergiBt  der  Herr- 
scher  tiber  seiner  Leidenschaft  seine  Pflicbten  als  Heerfiibrer, 
und  als  dariiber  Unzufriedenbeit  ausbricbt,  fiibrt  er  die  Geliebte 
glanzend  gescbmtickt  in  die  Versammlung  der  GroBen  seines 
Keicbs,  die  alle  ibre  Scbonbeit  bewundern.  Wie  dort  totet 
der  Konig  vor  den  Yersammelten  seine  Geliebte,  aber  diesmal 
durcb  einen  versehentlicben  Streich,  der  ibr  nicbt  gelten  sollte.^ 
Ebenso  ist  es  unhistoriscb,  daB  der  angelsacbsiscbe  Konig  Alfred 
als  Gegner  Kanuts  erscheint,  er  fliicbtet  zuerst  vor  dem  Feind 
nach  Norden,  kebrt  dann,  vom  Konig  von  Scbottland  unter- 
stiitzt,  mit  einem  Heer  zuriick,  wobei  sicb  in  Newcastle  Tbornton 
als  tatkraftiger  Patriot  bewabrt,  aucb  die  Arbeiter  aus  den 
Xewcastler  Koblenwerken,  unter  denen  hier  auch  die  volkstiim- 
liche  Gestalt  des  Kohlers  Grim  erscheint,  zeigen  sich  in  diesera 
Feldzug  als  heldenmlitige  Kampfer.  Doch  liegt  das  Haupt- 
interesse  nicbt  in  dieser  wunderlich  zusammengeflickten  Staats- 
aktion,  soudern  in  der  Lebensgeschicbte  Thorntons,  dessenHaupt- 
wirksamkeit  in  die  Zeit  urn  1400,  also  etwa  vier  Jabrhunderte 
nach  Kanut  fallt;  hier  zeigt  sicb  ein  volkstiimlicher  Humor, 
der  seine  Wirkung  gewiB  nicbt  verfehlte,  besonders  wenn  dar- 
gestellt  wird,  wie  bald  nach  dem  Tode  des  Kaufmanns  Good- 
gift,  der  friiher  Thorntons  Herr  war,  die  Witwe  trotz  anfang- 
lichem  Strauben  dem  Bruder  nacbgibt,  der  ibre  Wiederverhei- 
ratung  mit  Thornton  vermittelt. 

Ein  anderes  biographisches  Drama,  ,The  Travailes  of 
the  three  English  Brothers'  (eingetr.  am  29.  Juni  1607  und 
mit  derselben  Jabreszahl  erscbienen  -),  wurde  nach  MaBgabe  des 
Titelblatts  von  den  Scbauspielern  der  Konigin  aufgefiibrt.  Es 
behandelt  die  abenteuerlichen  Orientreisen  der  Bruder  Anthony, 
Thomas  und  Robert  Shirley,  die  alle  drei  zur  Zeit  der  Auf- 
fiibrung  des  Stiicks  noch  lebten,  ein  sehr  charakteristisches  Bei- 
spiel  dafiir,  wie  damals  sensationelle  Tagesereignisse  von  den 
fingerfertigen  Playwrights  verarbeitet  wurden.  Die  drei  Yer- 
fasser, Day,  William  Rowley  und  George  Wilkins  haben  eine 


1)  Die  betr.  Stelle  Z.  1790  ist  unklar,  vgl.  auch  Z.  1819.        2)  Neu- 
druck  in  Bullens  Ausgabe  von  Days  "^N'erkeu  s.  o.  S.  291. 
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gemeinschaftlich  unterzeichnete  Yorrede  an  den  Anfang  gestellt, 
was  ja  sonst  bei  derartiger  Fabrikware  nicht  iiblich  war.  Die 
Zuschauer  werden  aufgefordert,  ,on  the  full  sails  of  thought' 
den  Briidern  auf  ihren  Kreuz-  und  Querfahrten  zu  folgen;  wir 
erblicken  hierauE  in  einem  dumb  show  den  Abschied  der  Briider 
von  ihrem  Yater,  wie  denn  iiberhaupt  hier  bei  dem  fortwahren- 
den  Uberspringen  von  Raum-  und  Zeitstrecken  dumb  show  und 
Chorus  eine  notwendige  Ergauzung  bilden.  Die  Yerfasser  be- 
nutzten  fiir  das  Drama  ein  Pamphlet  von  Nixon,  das  kurz  vor- 
her  (1606)  erscliienen  war  und  die  Taten  der  abenteuernden 
Briider,  die  sehr  gegen  den  Willen  der  englischen  Regierung 
im  Orient  eine  politische  Rolle  spielen  wollten,  mit  krassester 
Ubertreibung  verherrlicht.  Die  Playwrights  gingen  natiirlich 
in  dieser  Richtung  noch  weiter  und  ergriffen  begierig  die  Ge- 
legenheit,  um  der  Nationaleitelkeit  zu  schmeicheln.  Besondern 
AnlaB  gab  dazu  der  Aufenthalt  Robert  Shirley s  am  Hofe  des 
Schahs  von  Persien,  wo  er  sich  eine  Zeitlang  Geltung  zu  ver- 
schaffen  wuBte  und  sich  mit  einem  Madchen  vermiihlte,  das 
mit  einer  der  Frauen  des  Schah  verwandt  war.  Im  Drama 
spielt  diese  Nichte  am  persischen  Hof  eine  groBe  Rolle;  wenn 
sie  erst  im  Gesprach  mit  ihrer  Zofe  und  dann  im  Gesprach  mit 
Robert  selber  ihre  Neigung  zu  erkennen  gibt  und  zugleich  die 
persischen  Bewerber  mit  kiihlem  Spott  abfertigt,  so  gab  das  fiir 
Day  die  beste  Gelegenheit,  ein  en  ahnlichen  Ton  anzuschlagen, 
wie  in  seinen  romantischen  Komodien,  und  auch  durch  die 
haufige  Anwendung  des  Reims  hat  er  in  diesen  Partien  seine 
Yerfasserschaft  verraten,  wahrend  im  iibrigen  der  Anteil  der 
verschiedenen  Mitarbeiter  sich  nicht  mehr  herauserkennen  laBt. 
Sonst  sei  aus  der  ungeordneten  Masse  von  Begebenheiten  nur 
noch  der  venezianische  Aufenthalt  Anthonys  erwahnt,  der  dort 
durch  einen  Juden  nach  der  Art  Shylocks  mit  dem  Gefangnis 
Bekanntschaft  macht^,  auch  trifft  er  dort  —  was  wirklich  im 
Jahre  1601  der  Fall  war  —  mit  dem  englischen  Clowndarsteller 
Kemp  zusammen,  doch  ist  dieser  Teil  nicht  so  interessant  und 
auch  fiir  die  Kenntnis  der  englischen  Biihnenzustiinde  nicht  so 
ergiebig,  wie  man  wohl  erwarten  mochte. 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  127. 
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Im  AnschluB  an  diese  historischen  und  halbhistorischen 
Dramen  seien  noch  zwei  romantische  Ritterstiicke  erwahnt.  Das 
eine,  ,The  Trial  of  Chevalry',  wurde  am  4.  Dezember  1604 
eingetragen  und  1605  gedruckt.i  Nach  der  Aussage  des  Titels 
wurde  dieses  rasch  hingeworfene  und  nicht  sonderlich  inter- 
essante  Machwerk  ,vor  kurzem  aufgeflihrt  (lately  acted)  durcli 
die  Schauspieler  des  Earl  of  Derby',  von  denen  wir  im  iibrigen 
in  der  Zeit  nach  1600  nichts  mehr  horen.  Auch  wieder  eine 
tiberladene,  schlecht  erfundene  Handlung  von  krasser  Unwabr- 
scheinlichkeit.  Die  beiden  feindlichen  Konige  von  Frankreich 
und  von  Navarra  haben  je  einen  Sohn  und  eine  Tochter;  in 
einer  der  beiden  Liebesgeschichten,  die  sich  dadurch  entwickeln, 
spielt  das  aus  Sidneys  Arcadia  bekannte  und  bis  zum  tJber- 
druB  von  den  Dramatikern  verwertete  widerwartige  Motiv  eine 
groBe  Rolle,  daB  das  Gesicht  der  Dame  durch  einen  Bosewicht 
mittels  einer  giftigen  Fliissigkeit  entstellt,  nachher  aber  geheilt 
wird.  Die  audere  Liebesgeschichte  wird  dadurch  verwickelter, 
daB  der  Prinz  von  Navarra  bei  der  Liebeswerbung  um  die  fran- 
zosische  Konigstochter  Katharina  sich  des  englischen  Ritters 
Pembroke  als  Vermittlers  bedient  und  die  Prinzessin  sich  zu- 
nachst  in  diesen  Englander  verliebt,  der  als  ein  Ausbund  von 
Edelmut  und  ritterlicher  Tagend  geschildert  wird  —  eine  sehr 
handgreifliche  Spekulation  auf  den  Beifall  des  Publikums. 
ISTatiirlich  weiB  der  edle  Pembroke  es  schlieBlich  doch  so  ein- 
zurichten,  daB  Katharina  ihre  Liebe  dem  Prinzen  zuwendet 
Es  verbreitet  sich  die  Nachricht,  daB  der  Prinz  tot  sei,  Pem- 
broke laBt  die  Prinzessin  bei  diesem  Glauben  und  erregt  durch 
seine  Erzahlung  von  der  treuen  Liebe  des  angeblich  Toten  ihre 
Gregenliebe,  darauf  veranlaBt  er  den  Prinzen,  auf  dem  Grabstein, 
der  ihm  errichtet  wurde,  bewegungslos  niederzuknien,  als  sei 
er  eine  Statue,  und  als  die  trauernde  Prinzessin  sich  dem  Grab- 
mal  nahert,  wird  die  Statue  lebendig.  ^  Das  komische  Element 
wird  durch  die  diirftigen  SpaBe  eines  Hauptmanns  Dick  Bowyer 
vertreten;  wenn  auf  dem  Titelblatt  noch  besonders  auf  diese 
Person  hingewiesen  wird,  so  ist  das  wohl  in  erster  Linie  dem 
Spiel  des  betreffenden  Clowndarstellers  zuzuschreiben. 

1)  Neudruck  bei  Bullen,  Old  Plays  Bd.  III.  2)  Uber  die  Ahnlich- 

keit  dieser  Szeue  mit  der  SchluBszene  des  "Wintermarchens  s.  u.  Buch  XIII. 
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Das  Drama  ,Tlie  Dumb  Knight',  eingetragen  am  8.  Ok- 
tober  1608  und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt^  war  nach 
Angabe  des  Titelblatts  ein  Repertoirestiick  der  , Children  of  his 
Maiesties  Revels'.  Es  muB  schon  mehrere  Jahre  friiher  ent- 
standen  sein,  jedenfalls  ehe  die  Knabentruppe  1607  den  obigen 
Titel  erhielt,  denn  der  JSTtirnberger  Jakob  Ayrer  (f  1605)  hat 
dies  Drama,  das  er  ohne  Zweifel  durch  eine  deutsche  Bearbei- 
tiing  der  englischen  Komodianten  kennen  lernte,  seiner  ,Comedia 
vom  Konig  in  Cypern'  zugrunde  gelegt.  ^  Auf  dem  Titelblatt 
einiger  Exemplare  wird  als  Verfasser  ,Jarvis  Markham'  genannt. 
Doch  ist  das  Vorwort  mit  ,  Lewis  Machin',  einem  sonst  unbe- 
kannten  Naraen  unterzeichnet,  Machin  sagt,  er  wolle  durch 
die  Veroffentlichung  den  feindseligen  Kritiken  entgegentreten; 
sein  Mitarbeiter,  .whose  worth  has  often  been  approved'  und  der 
jetzt  abwesend  sei,  werde  sich  schon  selber  verteidigen.  Wahr- 
scheinlich  riihrt  die  ernste  Haupthandlung  von  Markham  her, 
der  in  seiner  ausgebreiteten  literarischen  Tatigkeit  nicht  die 
mindeste  Spur  einer  humoristischen  Ader  zeigt,  und  Machin 
ist  der  Verfasser  der  komischen  Nebenhandlung,  die  erst  ganz 
am  SchluB  in  die  Haupthandlung  einrallndet:  ein  Lord  Alphonso, 
der  in  der  ernsten  Handlung  als  ein  edler  Ritter  erscheint, 
muB  in  der  Nebenhandlung  als  tragikomischer  Held  einer  Ehe- 
bruchsgeschichte  herhalten.  In  dieser  Nebenhandlung  linden 
sich  auch  wortliche  Anklange  an  das  Lustspiel  , Every  Woman 
in  her  Humour',  das  Machin  in  der  Handschrift  gelesen  haben 
muB,    wenn    er   es   nicht   selber  verfaBt  hat.  ^     Die    zugrunde 


1)  Neudruck  Hazlitt-Dodsley   10.  2)  Eine  andere  Fassung  der 

deutschen  Bearbeitung  der  englischen  Komodianten  ist  in  einer  Danziger 
Handschrift  aus  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahrhunderts  erhalten;  die 
komische  Nebenhandlung  des  Originals  ist  hier  wie  bei  Ayrer  durch  den 
Schwank  vom  unsichtbar  machenden  Stein  ersetzt,  dagegen  stimmen  hier 
manche  Namen  mit  dem  Original  gegen  Ayrer  iiberein.  Vgl.  Bolte,  Das 
Danziger  Theater  (1895)    S.  219ff.  3)  Vgl.  hieriiber  Adams    (Modern 

Philology  10, 413ff.),  dem  ich  auch  die  obigen  Angabeu  iiber  Machin  und 
Markham  entlehne.  DaB  , Every  "Woman'  trotz  spaterer  Drucklegung  (1609) 
das  altere  "Werk  ist,  schlieBt  Adams  mit  Eecht  daraus,  daB  die  Worte  der 
Advokatenfrau  im  ,Dumb  Knight':  ,we  poor  souls  must  come  and  go  at 
every  man's  pleasure'  zu  ihrer  RoUe  nicht  passen;  in  dem  Monolog  der 
Wirtsfrau  in  , Every  "Woman-,  der  sonst  fast  wortlich  iibereinstimmt,  heiBt 
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liegende  Begebenheit  stammt  aus  der  Sammlung  Painters  (II  27), 
der  auch  bier  auf  Bandello  (III  17)  zuriickgebt.  Ein  Ritter, 
der  von  einer  schonen  jungen  Dame  einen  KuB  erbittet,  er- 
balt  von  ibr  Gewabrung  seines  "Wunscbes  gegen  das  Ver^ 
sprecben,  ibr  nacbber  eine  Bitte  zu  erfiiUen,  iind  diese  Bitte 
bestebt  darin,  daB  er  drei  Jabre  stumm  bleibe.  Ein  Konig, 
der  den  tapfern  Ritter  bocbscbatzt,  bestimmt  nun  fiir  denjenigen, 
der  ibn  beilt,  eine  bobe  Belobnung,  "wem  aber  die  Heikmg 
miBlingt,  dera  soil  der  Kopf  abgescblagen  werden.  Die  scbone 
Dame  kommt  nun  berbei,  um  den  Preis  zu  gewinnen,  aber 
der  Ritter  straft  sie,  indem  er  stumm  bleibt,  erst  unmittelbar 
vor  der  Hinricbtung  bricbt  er  sein  Scbweigen.  Wabrend  aber 
die  Novelle  mit  der  Demiitigung  der  Dame  scblieBt,  werden 
die  beiden  im  Drama  ein  gliickbcbes  Paar.  Dort  wird  nocb 
binzugedicbtet,  wie  der  edle  Ritter  Pbilocles  von  einem  bosen 
Intriganten  bescbuldigt  wird,  er  stebe  mit  der  Konigin  in  einem 
ebebrecberiscben  Yerbaltnis;  er  wird  ins  Gefangnis  geworfen, 
aber  die  scbone  Mariana,  die  bier  eine  Hofdame  der  Konigin 
ist,  befreit  ibn  durcb  den  baufig  vorkommenden  Kuustgriff,  daB 
sie  ibm  im  Gefangnis  durcb  einen  Kleidertauscb  zur  Flucbt 
verbilft  und  selber  zuriickbleibt.  ^  Das  alles  wird  mit  einem 
gewissen  rbetoriscben  Scbwung,  aber  docb  mit  einer  sebr 
flacben  Cbarakteristik  vorgefiibrt;  dagegen  muBten  die  Szenen, 
in  denen  Pbilocles  stumm  bleibt,  dem  Scbauspieler  eine  inter- 
essante  und  dankbare  Aufgabe  darbieten,  auBerdem  konnte 
durcb  eingelegte  Tanze  und  ritterlicbe  Kiimpfe  die  Scbaulust 
befriedigt  werden.  Die  komiscbe  Nebenbandlung  drebt  sicb 
um  das  alte  Scbwankmotiv,  daB  der  Liebbaber  bei  der  uner- 
warteten  Riickkehr  des  Ebemanns  die  Flucbt  ergreifen  und 
einiges    von    seinen  Kleidungsstiicken    zuriicklassen    muB;    der 


es  hier  ganz  passend:  ,a  hostess  must  come  and  go  at  eveiy  man's  pleasure'. 
Da  also  , Every  "Woman'  alter  ist  als  der  von  Ayrer  benutzte  ,Dunib 
Knight',  so  kann  es  nicht,  "svie  Adams  annimmt,  erst  ca.  1607,  also  unge- 
fahr  zwei  Jahre  nach  Ayrers  Tod  fiir  die  Whitefriarstruppe  verfaBt  sein. 
Adams  bemerkt  iibrigens  mit  Eecht,  daB  die  genaue  Bekanntschaft  mit 
juristischen  Dingen  in  der  Nebenbandlung  des  ,Dumb  Knight'  es  \vabr- 
scheinlich  macht,  daB  Machin  zu  den  zahlreichen  dilettierenden  Dramatikem 
an  den  Londoner  Eechtshofen  gehorte.  1)  S.  o.  Bd.  IV  S.  252. 
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Ehemann  ist  ein  geldgieriger  Advokat  und  sein  Schreiber  Prece- 
dent, der  als  Clown  figuriert,  erscheint  als  begeisterter  Yerehrer 
von  Shakespeares  , Venus  und  Adonis',  woraus  er  eine  sehr 
gewagte  Stelle  (229ff.)  vortriigt,  offenbar  ist  dahinter  eine  Malice 
gegen  den  Dichter  verborgen.^ 

Unter  den  Dramen  aus  Geschichte  und  Sage  des  Alter- 
tums  ist  zuniichst  ein  Werk  zu  erwiihnen,  in  "welchem  die 
Neigung  zum  Phantastisch-Abenteuerlichen  ganz  besonders  grell 
hervortritt:  Heywoods  fiinfteiliges  Drama  von  den  Weltaltern 
,The  Four  Ages'.  Wir  haben  es  schon  in  anderm  Zusammen- 
hang  kennen  gelernt  und  gesehen,  da6  jedenfalls  die  drei  ersten 
Teile  im  ersten  Jahrzehnt  des  siebzehnten  Jahrhunderts  ent- 
standen  sind,  die  beiden  letzten  wohl  auch  nicht  viel  spater.^ 
Das  buntscheckige  Material  fand  er  in  dem  ,Recueil'  Lefevres 
vereinigt,  der  ihni  in  Caxtons  englischer  tJbersetzung  bequem 
zuganglich  war 3;  er  fand  hier  die  antike  Sage  durchaus  raittel- 
alterlich-romantisch  aufgefaBt.  Daneben  hatte  Lefevre  die  be- 
riihmte  Gottergenealogie  des  Boccaccio  sehr  ausgiebig  verwertet 
und  nanaentlich  die  euhemeristische  Auffassung  der  Gotter  von 
dorther  tibernommen;  es  muBte  deshalb  fiir  Heywood  um  so 
naher  liegen,  Jupiter  als  einen  lebenslustigen  jungen  Prinzen 
darzustellen.  Die  Schilderung  seiner  Liebesabenteuer  mit  Kal- 
listo,  Danae,  Semele  usw.  ist  zugleich  drollig  und  derb  sinn- 
lich,  in  dem  Danaeabenteuer  tritt  an  die  Stelle  des  goldenen 
Regens  die  Bestechung  mit  Gold  und  Edelsteinen,  fiir  die  sich 
die  vier  humoristisch  geschilderten  alten  "Weiber,  von  denen 
Danae  in  ihrem  Turm  bewacht  wird,  sehr  zuganglich  zeigen. 
Doch  hat  er  auch  aus  seiner  Klassikerlektiire  allerlei  neue  Ziige 
eingefiigt.    In  den  letzten  zwei  Stiicken,  die  groBtenteils  durch 


1)  Um  eine  jetzt  nicht  mehr  bestimmbare  Malice  handelt  es  sich  wohl 
auch  bei  den  "Worten  iiber  den  Sonettendichter  (Hazlitt-Dodsley  X  139f ). 
Zu  dem  Schwankmotiv  s.  o.  Bd.  I*  S.  450.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  191  f.,  104. 
Das  goldene  Zeitalter  (eingetragen  und  gedruckt  1611)  wurde  nach  Ausweis 
des  Titelblatts  im  Eed- Bull -Theater  von  den  Schauspielern  der  Konigin 
aufgefiihrt.  Ob  das  silberne  und  eherne  Zeitalter,  in  welchem  Herkules  die 
HauptroUe  spielt,  mit  dem  von  der  Admiralstruppe  1595  aufgefiihrten 
, Hercules'  irgendwie  zusammenhjingen,  ist  sehr  fraglich;  vgl.  Henslowe  ed. 
Greg  II  175  und  die  dort  zitierten  Stellen  aus  dem  Inventarverzeichnis  der 
Admiralstruppe.  3)  S.  o.  S.  266. 
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den  trojanischen  Krieg  ausgefiillt  werden,  steht  er  natiirlich  auf 
dem  mittelalterlichen  trojafreundlichen  Standpunkt  imd  dem- 
gemaB  erscheint  Achilles  in  sehr  iingunstigem  Licht.  Daneben 
bat  Hejwood  abnlicb  wie  Shakespeare  in  seinem  Troilus  die 
mittelalterliche  tJberlieferimg  durch  Entlebnungen  aus  Homer 
bereicbert,  und  vielleicbt  ist  es  auf  die  Anregung  Shakespeares 
zuriickzuf iihren ,  wenn  er  dabei  dem  Thersites  als  komischer 
Figiir  einen  sehr  weiten  Spielraum  gewahrt.  Thersites  ist  bier 
scbon  zur  Zeit  von  Paris'  Besuch  in  Sparta  am  dortigen  Hof 
und  findet  dadurch  sogleicb  AnlaB  zu  den  ironisch-zyuischen 
Bemerkungen,  mit  denen  er  alsdann  den  ganzen  weiteren  Yer- 
lauf  des  Krieges  begleitet.  Merkwlirdigerweise  ist  aucb  in  der 
Szene  zwischen  Orestes  und  seiner  Mutter  vor  ibrer  Ermordung 
der  EinfluB  Shakespeares  zu  erkennen;  wie  im  Hamlet,  so  er- 
scheint aucb  bier  der  Geist  des  ermordeten  Vaters  bloB  dem 
Sobne,  nicht  aber  der  Mutter  bemerkbar.  Obwobl  von  dem 
EinfluB  der  Ilias  nur  gegen  den  SchluB  bin  schwache  Spuren 
erkennbar  sind,  erscheint  doch  scbon  in  den  zwei  ersten  Teilen 
Homer  als  Prologsprecber  und  Erklarer  der  dumb  shows;  er 
stellt  sich  vor  als  Schopfer  der  beidniscben  Mjtbologie  und  er- 
klart,  er  wolle  das  Scbatzkastlein  aufscblieBen,  das  bis  dabin 
bloB  den  Gelebrten  zuganglich  gewesen  sei.  Den  Epilog  zum 
ganzen  Zyklus  spricht  Ulysses,  da  vorher  alle  anderen  Helden 
des  trojanischen  Krieges  den  Tod  erlitten  baben,  ebenso  wie 
aucb  Helena:  sie  erdrosselt  sich  auf  der  Biibne  aus  Verzweif- 
lung  dariiber,  daB  ibr  Antlitz,  mit  dem  sie  den  groBen  Kampf 
bervorgerufen  hatte,  nun  so  runzlig  und  haBbcb  geworden  sei; 
diese  Situation  der  alten  und  baBlichen  Helena  ist  offenbar  aus 
Ovid  entlehnt.  ^ 

AuBerdem  wurden  aber  jetzt  von  engliscben  Dichtern  mehrere 
Dramenstoffe  aus  dem  Altertum  bebandelt,  die  sich  im  Zeitalter 
der  Renaissance  aucb  scbon  in  andern  Landern  hewabrt  batten. 
Wir  kennen  bereits  die  charakteristische  Tatsache,  daB  die 
Renaissance-Tragiker  mitYorliebe  aus  der  romiscben  Gescbicbte 
solcbe  Begebenbeiten  auswablten,  in  denen  die  Allgewalt  der 
Liebe  sich  offenbart.     Jetzt  seben  wir,  wie  Marston  in  seiner 


1)  Met.  XV  232  f.,  vgl.  Middleton  ed.  Bullen  IV  220. 
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Sophonisba  die  Heldin  der  ersten  italienischen  Renaissance - 
Tragodie,  Shakespeare  in  seiner  Kleopatra  die  Heldin  der  ersten 
franzosischen  Renaissance-Tragodie  vorfiihrt,  imd  dieTitelheldin 
vonHeywoods  ,Lucrece'  war  den  Menschen  jenes  Zeitalters  durch 
imzahlige  dichterische  und  bildliche  Darstellungen  die  beivannteste 
imd  vertrauteste  von  alien  Frauengestalten  des  Altertums  geworden. 
Das  al  teste  unter  diesen  Dram  en  ist  vermutlich  Mars  tons  ,The 
Wonder  of  a  Woman  or  the  Tragedy  of  Sophonisba',  auf- 
gefiihrt  in  Blackfriars,  am  17.  Marz  1606  eingetragen  und  mit 
derselben  Jahreszahl  gedruckt.  Es  ist  dies  offenbar  dieselbe 
Tragodie,  von  der  Marston  in  der  Vorrede  zur  zweiten  Auflage 
seines  ,Parasitaster'  verkiindigt,  er  wolie  damit  im  Gegensatz 
zu  seinen  anspruchslosen  Komodien  ein  Werk  hinstellen,  das 
die  sorgfaltigste  Priifung  kiihnlich  aushalten  konne.  Indes  be- 
zeichnet  die  , Sophonisba'  durchaus  keinen  Fortschritt  in  der 
Entwicklung  des  Dichters,  sondern  vielmehr  einen  Riickfall  in 
die  iible  Manier  seiner  Erstlingstragodie  , Antonio  und  Mellida'. 
DaB  er  den  klassischen  Stoff  mit  der  vollsten  Unbefangenheit 
romantisch  umgestaltet  und  mit  freien  Erfindungen  ausschmiickt, 
ware  ihm  natiirlich  nicht  iibel  zu  nehmen;  er  selber  sagt  in 
dem  Yorwort,  er  habe  nicht  die  Geschichtsquellen  ausschreiben 
und  zitieren  und  lateinische  Reden  in  englische  Blankverse 
iibertragen  wollen.  Natiirlich  stichelt  er  damit  auf  Ben  Jonsons 
Tragodie  ,Sejanus',  die  er  selber  in  einem  Lobgedicht  besungen 
hatte,  doch  hatte  er  sich  offenbar  inzwischen  schon  abermals 
mit  Jonson  entzweit.  Auf  das  eigentlich  komische  Element  hat 
Marston  hier  Verzicht  geleistet,  doch  schwelgt  er  dafiir  um  so 
mehr  in  schauerlich  grotesken  Zutaten.  Auch  sahen  wir  schon, 
daB  er  weiter  in  die  Vorgeschichte  zuriickgreift,  als  sein  Vor- 
ganger  Trissino,  der  als  echter  Klassizist  nur  die  Katastrophe 
darstellt,  die  bei  Marston  den  zweiten  Teil  des  fiinften  Aktes 
ausfiillt.i  tJbrigens  halt  sich  Marston  ebenso  wie  Trissino  nicht 
an  den  Bericht  des  Livius,  wonach  Masinissa  die  Gattin  des 
besiegten  Konigs  Syphax  zum  erstenmal  erblickt,  da  er  als 
Sieger  in  Cirta  eiuzieht,  sondern  an  den  Bericht  Appians,  wo- 
nach der  Konig  Masinissa  friiher  schon  mit  der  Karthagerin 


1)  S.  0.  Bd.  II  S.  380  ff.,  Bd.  IV  S.  295. 
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Sophonisba,  der  Tochter  Hasdrubals  verlobt  war,  wahrend  der 
zuriickgewiesene  Bewerber,  Konig  Sjphax,  mit  den  Romern  ver- 
eint  die  Karthager  tiberfiel;  die  Karthager  machten  deshalb  die 
Verlobung  riickgangig  und  verbanden  Sophonisba  mit  dem 
machtigen  Syphax,  der  nun  auf  die  Seite  der  Karthager  trat; 
Hasdrubal  dagegen  suchte  nun  Masinissa  aus  dem  Weg  zu 
raumen,  doch  entging  Masinissa  dem  Mordanschlag  und  schloB 
sich  darauf  den  Romern  an.  Dementsprechend  erblicken  wir 
am  Anfang  den  zuriickgewiesenen  und  racheschnaubenden  Syphax 
mit  seinem  Helfershelfer,  dem  schwarzen  Sklaven  Yangue,  so- 
dann  folgt  das  Fest  der  Yermahlung  Sophonisbas  mit  Masinissa, 
wahrend  des  Festes  kommt  die  Nachricht,  daB  Syphax  als 
Bundesgenosse  der  Romer  mit  Heeresmacht  herannahe,  Masinissa 
reifit  sich  von  seiner  Braut  los  und  eilt  in  den  Kampf.  Indes 
tiberlegen  die  treulosen  Karthager,  vor  allem  Hasdrubal,  der 
als  vollendeter  Machiavellist  geschildert  ist,  es  sei  doch  vorteil- 
hafter,  Sophonisba  mit  Syphax  zu  verbinden,  Masinissa  soil 
von  dem  Arzt  Gisco  durch  Gift  aus  dem  Weg  geraumt  werden. 
Das  Yerbrechen  soil  nun  zur  Ausfiihrung  kommen,  als  Masinissa 
sich  noch  auf  dem  Schlachtfeld  befindet,  wo  er  eben  als  tapferer 
Held  und  treuer  Anhanger  der  karthagischen  Sache  sich  bewahrt 
hat,  doch  wird  er  noch  rechtzeitig  von  Gelosso,  dem  einzigen 
redlichen  und  ehrenhaften  Karthager  gewarnt,  und  beschlieBt 
nun,  aus  Rache  die  Partei  der  Romer  zu  ergreifen,  die  eben 
mit  Scipio  an  der  Spitze  ins  Land  einriicken,  wahrend  Syphax, 
nunmehr  ein  Bundesgenosse  der  Karthager,  seine  Braut  Sophonisba 
in  seine  Hauptstadt  Cirta  heimfiihrt. 

Bis  dahin  konnte  man  die  , Sophonisba'  als  ein  gutes  Theater- 
stuck  gelten  lassen;  die  ritterliche  Gesinnung  Masinissas  kommt 
schwungvoll  zum  Ausdruck  und  die  machiavellistischen  Praktiken 
der  Karthager,  mit  denen  Marston  den  Bericht  Appians  noch 
weiter  ausschmiickt,  geben  zu  manchen  effektvoll  zugespitzten 
Situationen  AnlaB.  Baon  aber  liiBt  Marston  den  iiberlieferten 
tragischen  Stoff  hinter  den  wiistesten  Ausschweifungen  seiner 
Phantasie  vollig  zuriicktreten.  Am  Anfang  des  dritten  Aktes 
schleift  Syphax  seine  neu  angetraute  Gattin,  die  sich  ihm  nicht 
hingeben  will,  an  den  Haaren  auf  die  Biihne,  doch  weiB  sie 
ihn   zu  einem  Aufschub  zu  bewegen,   hierauf  flieht  sie  durch 
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einen  geheimen  Ausgang,  nachdem  sie  dem  Negersklaven,  der 
sie  bewachen  soil,  einen  Schlaftrunk  beigebracht  hat,  Syphax 
setzt  ihr  nach  und  sucht  sie  mit  Gewalt  zu  bezwingen.  ^  Spater 
wendet  er  sich,  um  ihre  Liebe  zu  erlangen,  an  die  Zauberin 
Erichtho,  deren  abschreckende  HaBlichkeit  Lucan  in  derPharsalia 
geschildert  hatte;  hier  Avird  die  Schilderung  der  Hexe  und  ihres 
Wohnorts  noch  durch  die  ekelhaftesten  Einzelheiten  iiberboten. 
Erichtho  verspricht,  den  Wunsch  des  Syphax  zu  erftillen,  kommt 
aber  dann  selber  in  der  Gestalt  Sophonisbas,  mit  verschleiertem 
Gesicht  in  sein  Schlafgemach ;  erst  als  Syphax  erwacht,  erkennt 
er  mit  Entsetzen,  welches  Scheusal  an  seiner  Seite  liegt.  Als 
jedoch  nach  der  ersehnten  Wiedervereinigung  Sophonisbas  mit 
Masinissa  sogleich  die  tragische  SchluBwendung  eintritt,  halt 
Marston  sich  treuer  an  die  Erzahlung  Appians  und  zeigt  ebenso 
wie  in  seinem  Erstlingsdrama  zu  unserem  Erstaunen,  daB  er 
neben  all  seinen  Monstrositaten  auch  die  schonsten  und  reinsten 
Seelenstimmungen  in  einem  edeln,  gehobenen  Stil  darzustellen 
vermag.  Am  SchluB  erscheint  Scipio  im  vollen  Glanz  eines 
siegreichen  Feldherrn,  als  Sophonisbas  Leichenzug,  von  Masinissa 
in  Trauerkleidern  gefiihrt,  sich  voriiberbewegt;  im  Namen  des 
dankbaren  Roms  setzt  Scipio  auf  das  Haupt  Masinissas  einen 
Kranz,  mit  dem  dieser  dann  die  Leiche  Sophonisbas  schmtickt. 

Heywoods  ,True  Roman  Tragedy  The  Rape  of  Lucrece', 
nach  Ausweis  des  Titelblatts  im  Red  Bull  von  den  Schauspielern 
der  Konigin  aufgefiihrt,  wurde  am  3.  Juni  1608  eingetragen 
und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt  und  zwar  auf  Veranlassung 
des  Dichters,  der  damit  die  Veranstaltung  einer  unberechtigten 
Ausgabe  verhindern  wollte-;  demnach  wird  das  Drama  wohl 
nicht  lange  vor  der  Eintragung  verfaBt  und  aufgefiihrt  worden 
sein.  Offenbar  wollte  Heywood  mit  diesem  Romerdrama  keine 
so  hohen  Anspriiche  erheben,  wie  Marston  mit  seiner  Sophonisba 
Oder  gar  Ben  Jonson  mit  seinem  Sejanus,  aber  der  Erfolg  war 


1)  Hier  eine  abschreckende  Probe  aus  ihrem  Gesprach:  Sophonisba 
zieht  ein  Messer  hervor  und  droht,  sich  zu  erstechen,  wenn  er  naher  komme, 
Syphax  erwidert  IV,  1,  58f.:  Do,  strike  thy  breast;  know,  being  dead,  I'll  use 
"With  highest  lust  of  sense,  thy  senseless  flesh  usw. 

2)  S.  0.  Bd.  IV  S.  98.  Trotzdem  ist  der  Druck  sehr  nachlassig,  z.  B. 
S.  175  und  187  falsche  Personenbezeichnungen. 
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jedenfalls  viel  starker,  die  Lucretia  erlebte  bis  1638  funf  Aiif- 
lagen.  Schon  die  Abgrenzung  des  Stoffes  ist  darchaus  romantisch- 
willktirlich.  Heywood  beginnt  mit  der  Entthronung  des  Serviiis 
Tiillius  und  schildert  nach  der  Yertreibung  der  Tarquinier  auch 
noch  den  Krieg  des  Porsenna  samt  den  Heldentaten  des  Horatius 
Codes  und  Mutius  Scaevola,  Seine  historische  Quelle  ist  Livius, 
den  er  im  Original  oder  auch  in  Philemon  Hollands  Ubersetzung 
(1600)  lesen  konnte.  Durch  diese  Fiille  der  Ereignisse  wird 
die  Titelheldin  etwas  in  den  Hintergrund  gedrangt.  Von  ihrer 
Keuschheit  erhalten  wir  gleich  bei  ihrem  ersten  Auftreten  eine 
merkwiirdige  Probe,  sie  gibt  ihrem  Dienstmadchen  und  ihrem 
Clown  Ermahnungen,  nicht  zu  vertraut  miteinander  zu  sein. 
Dagegen  ist  in  der  groBen  nachtlichen  Szene,  in  der  Sextus 
Tarquinius  sein  Verbrechen  vollbringt,  einiges  von  starker 
Wirkung.  Die  Szene  erinnert  an  eine  ahnliche  in  Heywoods 
Meisterwerk  ,A  Women  killed  with  Kindness':  wir  sehen,  wie 
alles  im  Hause  sich  allmahlich  zur  Ruhe  begibt,  wie  dann  tiefe 
Stille  eintritt  und  Sextus  mit  gezogenem  Schwert,  eine  Kerze 
in  der  Hand  an  das  Lager  der  Lucretia  schleicht.  Im  iibrigen 
jedoch  erkennt  man  deutlich,  daB  Heywood  nicht  der  hoch- 
tragischen  Situation  gewachsen  ist.  Dieselbe  Empfiudung  hat 
man  auch  schon  in  den  ersten  Szenen,  wo  Tullia  bei  der  Ent- 
thronung und  Ermordung  ihres  Vaters  als  damonische  Ver- 
brecherin  auftritt.  Mit  besonderer  Neigung  schildert  aber 
Heywood  den  Charakter  des  Brutus,  der  sich  schwachsinnig 
stellt,  um  als  ungefahrlich  zu  erscheinen,  der  sagengeschichtliche 
Ahnherr  Hamlets  bot  also  hier  dem  Dichter  eine  ahnliche  Auf- 
gabe,  wie  sie  schon  ofters  in  den  Rachetragodien  vorgekommen 
war.  Ganz  auf  ahnliche  Art  liiBt  auch  Brutus  manchmal  unter 
der  simulierten  Dummheit  die  Schlauheit  hervorblicken :  als  ihm 
zu  Anfaug  der  Eintritt  in  den  Senat  verweigert  werden  soil, 
meint  er,  wenn  man  zu  solchen  Versammlungen  bloB  gescheite 
Leute  zulassen  wolle,  dann  gebe  es  viele  leere  Banke.  Wie 
wenig  es  librigens  der  Dichter  mit  seiner  Aufgabe  ernst  nahm, 
zeigt  sich  besonders  in  der  Rolle  des  lustigen  Patriziers  Valerius, 
der  bei  jeder  Gelegenheit  mit  einem  leichtfertigen  Liedchen  bei 
der  Hand  ist,  diese  Lieder  haben  ganz  den  Charakter  von  ein- 
gelegten  Couplets  in  einer  Gesangsposse  und  trugen  gewiB  sehr 
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wesentlich  zum  Erfolg  des  Stiickes  bei,  es  wird  audi  auf  dera 
Titelblatt  besonders  darauf  hingewiesen  und  spiiter  warden  aiich 
bei  den  Auffiihrungen  neue  Couplets  eingeschoben.  Manche 
fallen  ganz  aus  dem  Rahmen  heraus;  eins  darunter  handelt  von 
den  Nationalgetranken  der  Deutschen,  Russen,  Iren  usw.  Ja 
sogar  nach  der  Schandung  Lucretias  wird  ihr  Schicksal  von 
Valerius  zusammen  mit  einem  auderen  Patrizier  und  einem  Clown 
in  einem  burlesk-obszonen  Wechselgesang  besungen.  Aber 
jedenfalls  sind  viele  von  den  Liedern  aufierst  frisch  und  lebendig; 
beriihmt  wurde  das  reizende  Morgenlied:  ,Pack  clouds  away 
and  welcome  day'.  So  wurde  denn  Hey  woods  Lucretia  das 
beliebteste  unter  alien  Draraen  aus  der  alten  Geschichte  im 
romantiscben  Stil.  ^ 

Unter  den  Dichtungen,  in  denen  dem  Londoner  Theater- 
publikum  Ereignisse  aus  der  zeitgenossischen  Geschichte  des 
Auslands  vorgefiihrt  wurden,  sind  vor  allem  die  zwei  Bussy 
d'Ambois-Tragodien  und  die  zwei  Birontragodien  Chapmans 
bemerkenswert.  Wir  lernen  hier  zuerst  Chapman  als  tragischen 
Dichter  kennen,  in  welcher  Eigenschaft  ihn  ja  schon  im  Jahre 
1598  Meres  gepriesen  hatte.  Wie  in  seinen  Lustspielen  ,An 
Humorous  Day's  Mirth'  und  , Monsieur  d' Olive'  und  wie  in 
seinem  spateren  Trauerspiel  ,Chabot',  so  ist  auch  hier  iiberall 
Frankreich  der  Schauplatz  der  Handlung;  ein  besonderer  Grund 
fiir  diese  Vorliebe  Chapmans   kann   nicht   angegeben  werdeu. 

Die  Tragodie  , Bussy  d'Ambois'  entstand  jedenfalls  nach 
dem  Regierungsantritt  Jakobs  L-  Sie  wurde  am  3.  Juni  1607 
eingetragen  und  mit  derselben  Jahreszahl  gedruckt,  und  war, 
wie  sicli  aus  dem  Titel  ergibt,  nicht  von  der  Chorknabentruppe 
von  Blackfriars  gespielt  worden,  fiir  die  Chapman  in  jener  Zeit 
so  eifrig  tatig  war 3,  sondern  von   der  konkurrierenden  Truppe 


1)  tjber  eine  Auffiihrung  1628,  bei  welcher  der  Herzog  von  Buckingham 
zugegen  war,  vgl.  Athenaeam  2712.  Auf  die  ganzlich  miUgliickte  und 
talentlose  , Tragedy  of  Claudius  Tiberius  Nero'  (gedr.  1607),  von  der  auch 
nicht  feststeht,  oh  sie  jemals  aufgefiihrt  wurde  (s.  o.  Bd.  IV  S.  190),  brauchen 
wir  hier  nicht  nochmals  einzugehen.  Von  der  ebenda  erwahnten  ,  Tragedy 
of  Caesar  and  Pompey'  wird  spater  bei  Gelegenheit  des  Universitatsdramas  die 
Eede  sein.  2)  "Wie  sich  u.  a.  daraus  ergibt,  daB  I  2  von  Elisabeth  als  der 
,old  queen'  gesprochen  wird,  vgl.  Fleay  1,59.  3)  Und  die  sich  spater 
auch  dies  Drama  aneignete,  vgl.  Buch  XIII  iiber  N.  Field. 

Creizenacli,  Drama  V.  24 
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der  Kinder  von  St.  Paul.  Chapman  wahlte  sich  hier  eine 
historische  Begebenheit,  mit  deren  Darstellung  er  sicber  sein 
konnte,  eine  starke  tbeatraliscbe  Wirkung  zu  erzielen :  Louis 
de  Clermont,  Herr  von  Bussy,  geuannt  D'Amboise,  hatte  ein 
Liebesverhaltnis  mit  der  scbonen  Frau  von  Montsoreau,  deren 
eifersiichtiger  Gemahl,  als  er  die  heimliche  Liebe  seiner  Frau 
entdeckt  batte,  sie  zwang,  den  Geliebten  brief licb  zu  einem 
nacbtlicben  Stelldichein  zu  laden,  bei  welchem  Bussy  von  Be- 
waffneten  tiberfallen  und  nach  tapferer  Gegenwebr  ermordet 
wurde  (1579).  Bussy  war  einer  der  glanzendsten  Kavaliere  der 
franzosischen  Hofgesellschaft,  allbekanut  durch  seine  zablreichen 
Duelle  und  Liebesbandel,  um  so  mehr  erregte  seine  Ermordung 
"iiberall  Aufseben;  der  florentinische  Gesandte  bericbtete  dariiber 
an  seinen  GroBherzog,  die  franzosischen  Memoirenschreiber,  na- 
mentlich  der  beriihmteste  von  alien,  Brantome,  der  mit  Bussy 
personlich  befreundet  war,  lieBen  sich  dies  Ereignis  nicht  ent- 
gehen  und  auch  de  Thou  hat  die  tragische  Geschichte  des  ,Bassius 
Ambosianus'  in  sein  groBes  lateinisches  Geschichtswerk  aufge- 
nommen.  Zu  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  war  aber  noch  keiner 
von  alien  diesen  Berichten  durch  den  Druck  zuganglich.  Chapmans 
Quelle  lafit  sich  also  nicht  nachweisen,  vielleicht  schopfte  er  aus 
miindlicher  tJberlieferung  und  es  muB  ungewiB  bleiben,  inwieweit 
die  Ziige,  mit  denen  wir  bei  ihm  den  geschichtlichen  Tatbestand 
ausgeschmiickt  sehen,  schon  in  der  Tradition  vorhanden  waren. 
tJbrigens  war  der  Held  dieser  Tragodie  wohl  schon  vor  Chapman 
auf  der  englischen  Biihne  erschienen^,  er  muBte  ja  auch  die 
Englander  ganz  besonders  interessieren  als  vertrauter  Freund 
des  Herzogs  von  Alen9on,  dessen  Plan  einer  Yermahlung  mit 
Konigin  Elisabeth  die  offentliche  Meinung  in  England  mehrere 
Jahre  hindurch  so  tief  erregte. 


1)  In  Dekkers  Satiromastix  (1602)  sagt  Captain  Tucca  (ed.  Scherer  1529): 
Goe  not  out  Farding  Candle,  goe  not  out,  For  trusty  Damboys  now 
the  deed  is  done.  Ich  halte  die  Ansicht  derjenigen  fiir  irrig,  die  in 
dieser  Stelle  eine  Anspielung  auf  Chapmans  Tragodie  erblicken  und  fiir 
dieselbe  dementsprechend  eine  friihere  Entstehungszeit  annehmen,  denn  die 
gesperrt  gedruckten  Worte  kommen  bei  Chapman  nicht  vor,  sie  sind  wohl 
ein  Blankvers  aus  dem  alteren  Drama,  wie  Tucea  ja  auch  sonst  noch  Kraft- 
stellen  aus  alteren  Eepertoirestiicken  zitiert.  tjber  den  historischen  Bussy 
d'Amboise  vgl.  die  Monographie  von  A.  Joubert,  Angers  und  Paris  1885. 
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In  mancher  Hinsicht  stimmt  der  Charakter  von  Chapmans 
Bussy  d'Ambois  mit  den  authentischen  Berichten  iiberein,  nur 
daB  Chapman  dem  anmaBenden  Renommisten  und  Eaufbold  die 
entschiedenste  Sympathie  entgegenbringt,  und  wir  konnen  an- 
nehmen,  daB  auch  die  adeligen  Theaterbesucher  in  Bussy  die 
in  jener  Epoche  neu  aufkommenden  Vorstellungen  von  Kavaliers- 
ehre  und  kavaliermaBiger  Lebensfiihrung  wie  in  einem  Idealbild 
verkorpert  sahen;  wenn  der  Sterbende  in  den  lacherlichsten 
Tiraden  den  Gedanken  ausspinnt,  was  mit  ihm  fiir  eine  gewaltige 
Personlichkeit  aus  dem  Leben  scheide,  so  wurde  das  gewiB  vom 
Dichter  wie  von  den  Zuschauern  vollkommen  ernst  genommen. 
Aber  jedenfalls  entspricht  dies  hochgesteigerte  Selbstgefiihl  ganz 
den  zeitgenossischen  Erziihlungen  von  Bussy  und  ebenso  beruht 
es  auf  guter  Tradition ,  wenn  Chapman  vorfiihrt,  wie  Bussy  am 
Hof  Heinrichs  HI.  mit  dessen  Mignons  in  einen  Streit  gerat, 
aus  dem  sich  eines  jener  groBen  Kavalierduelle  entwickelt,  bei 
denen  mehrere  Kampfer  auf  jeder  Seite  einander  gegeniiber- 
standen.  1  AuBerst  charakteristisch  wird  hier  geschildert,  wie 
die  Hofherrn  sich  liber  den  in  einiger  Entfernung  stehenden 
Bussy  lustig  machen  und  dieser  sie  dann  zur  Rechenschaft  zieht; 
der  Yerlauf  des  Duells,  das  fiir  alle  sechs  Kampfer  mit  Aus- 
nahrae  von  Bussy  totlich  endet,  wird  am  Anfang  des  zweiten 
Akts  dem  Konig  von  einem  Boten  berichtet.  Chapman  hat  in 
diesem  Bericht  sein  ganzes  rhetorisches  Pathos  aufgeboten 
und  auch  seiner  Neigung  zu  weit  ausgesponnenen  abstrusen 
Gleichnissen  keinen  Zwang  auferlegt.  Und  als  hierauf  der  sieg- 
reiche  Kampfer  mit  dem  Herzog  von  Alen9on  hereintritt,  werden 
wir  Zeugen  jener  schwungvollen  Verherrlichung  des  Duells  und 
derKavaliersehre,  die  uns  schon  als  eines  der  charakteristischsten 
Beispiele  fiir  den  Ehrbegriff  ira  englischen  Drama  bekannt  ist.'- 
tJbrigens  ist  das  Yerhaltnis  zwischen  Bussy  und  dem  Herzog 
von  Alen9on  —  dieser  wird  in  dem  Drama  stets  mit  dem  Titel 
Monsieur  bezeichnet,  der  ihm  als  iiltestem  Bruder  des  Konigs 
zukam  —  nicht  den  geschichtlichen  Tatsachen  entsprechend  ge- 
schildert.    Chapman  stellt  es  so   dar,   als  habe  Monsieur  den 


1)  tJber  derartige  Ereignisse  aus  Bussys  Leben  vgl.  Joubert  S.  26,  104. 
2)  S.  0.  Bd.  lY  S.  1G2. 
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Bussy  als  einen  armen  Edelmann  an  sich  herangezogen,  uni 
ihn  als  Werkzeug  bei  seinen  ehrgeizigen  Planen  zur  Eriaugung 
der  Krone  zu  gebrauchen,  Bussy  jedoch,  einmal  in  die  Hof- 
gesellschaft  aufgenommen,  habe  die  Gunst  des  Konigs  erlangt 
und  hierauf  dessen  intriganten  Bruder  energisch  zuriickgewiesen ; 
dadurch  habe  er  die  Intrigen  Monsieurs  heraufbeschworen,  die 
zu  seinem  Untergang  fiihrten.  Auch  in  die  Liebesgeschichte 
Bussys  erscheint  Monsieur  in  Chapmans  Tragodie  verwickelt. 
Bussy  zeigt  sich  sogleich  bei  Hof  als  unternehmender  Bewerber 
um  die  Gunst  der  Frauen,  durch  ein  galantes  Gesprach  mit 
der  Herzogin  von  Guise  erregt  er  die  Eifersucht  des  Herzogs, 
doch  die  Geliebte  seines  Herzens  wird  Tamyra,  die  Gattin  des 
Graf  en  von  Montsurry  (Montsoreau),  um  die  sich  auch  Monsieur, 
weungleich  vergeblich,  bewirbt.  Wir  sind  Zeugen  eines  Ge- 
sprachs  zwischen  Monsieur  und  Tamyra;  sie  beruft  sich  ihm 
gegeniiber  auf  die  Treue,  die  sie  dem  Gatten  schuldig  sei, 
Monsieur  erwidert  ihr  frivol -verachtlich,  wenn  sie  treu  sein 
wolle,  dann  solle  sie  nicht  an  den  Hof  kommen,  sie  soUe  ihm 
lieber  gleich  offen  sagen,  dafi  er  ihr  nicht  gefalle.  Dann  wird 
uns  die  Liebesgeschichte  vorgefiihrt:  vrir  sehen,  wie  Montsurry 
sich  einmal  fiir  eine  Nacht  von  Tamyra  entfernen  muB,  die 
liebevollen  Abschiedsschmerz  heuchelt,  und  wie  dann  ein  Monch, 
der  Beichtvater  Tamyras,  mit  Bussy,  den  er  durch  einen  unter- 
irdischen  Gang  zu  ihr  geleitet  hat,  auf  die  Biihne  emporsteigt; 
Bussy  wird  von  Tamyra  begrtiBt,  worauf  noch  gerade  rechtzeitig 
der  zweite  Akt  schlieBt;  am  Beginn  des  dritten,  bei  Tages- 
anbruch,  nehmen  die  Liebenden  Abschied,  dann  kehrt  der  Gatte 
zuriick,  von  Tamyra  mit  heuchlerischen  Klagen  iiber  die  einsame 
Nacht  empfangen.  Hierauf  wird  dargestellt,  wie  Monsieur  und 
Guise  sich  verbinden,  um  Bussy  zu  verderben,  sie  entlocken 
dem  Kammermadchen  Tamyras  das  Geheimnis  der  Liebe  ihrer 
Herrin  —  die  einzige  Szpne  des  Dramas  mit  komischem  An- 
flug  — ,  sodann  als  Montsurry  herannaht,  gibt  Monsieur  ihm 
pantomimisch  zu  verstehen,  er  sei  ein  Hornertrager.  Und  nun 
beginnt  die  tragische  Katastrophe,  vorausverkiindigt  durch  eine 
ziemlich  abgeschmackte  Szene,  in  welcher  der  Monch  den  Geist 
Behemoth  beschwort,  damit  er  Bussy  die  Plane  seiner  Feinde 
verrate.    Tamvra  wird  alsdann  von  ihrem  Gatten  an  den  Haaren 
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auf  die  Biihne  geschleift,  er  zwingt  sie  iinter  MiBhandlungen, 
den  verhangnisvoUen  Brief  zu  schreiben  und  sie  schreibt  ihn 
mit  dem  Blute,  das  von  ihrem  verwundeten  Korper  herabflieBt. 
Sodann  totet  Montsurry  den  Monch,  der  sicii  wieder  auf  dem 
geheimen  Gang  zu  Tarayra  schleichen  woUte,  und  iiberbringt 
in  der  Kutte  des  Monches  dem  Bussy,  der  ihn  nicht  erkennt, 
die  Eiuladung  zum  nachtlichen  Stelldichein.  Bussy  folgt  der 
Einladung,  obgleich  ihm  noch  der  Geist  des  ermordeten  Monches 
warnend  in  den  Weg  tritt,  er  wird  von  den  Mordern  mit  Pistolen- 
schiissen  durchbohrt,  will  aber  uach  dem  Vorbild  des  Kaisers 
Vespasian  stehend  aus  dem  Leben  scheiden  und  stirbt  auf  sein 
Schvsrert  gestiitzt.  Und  nach  Bussys  Tod  gewahrt  Montsurry 
seiner  Gattin  die  erbetene  Verzeihung,  wenn  er  auch  von  nun 
an  sich  fiir  immer  von  ihr  trennen  will.  Nach  der  geschicht- 
lichen  tJberlieferung  war  es  nicht  Monsieur,  welcher  Bussy  stets 
zu  seinen  Parteigangern  zahlte,  sondern  Konig  Heinrich  III. 
selber,  der  den  Sturz  Bussys  herbeifiihrte.  Freilich  mochte  der 
hochmiitige  Kavalier  manchmal  auch  fiir  Monsieur  unbequem 
sein  und  es  war  vielleicht  nicht  ohne  Hintergedanken,  daB 
dieser  vor  seiner  Brautwerbungsfahrt  nach  London  dem  Konig 
einen  Brief  zeigte,  in  welchem  Bussy  sich  der  Eroberung  der 
Grafin  von  Montsoreau  riihmte.  Und  wenn  darauf  der  Konig 
den  Gemahl  der  Grafin  iiber  das  Geheimnis  aufklarte,  so  war 
bei  ihm  die  Absicht,  Bussy  auf  gute  Art  zu  beseitigen,  un- 
verkennbar.  Bei  Chapman  erscheint  Bussy  auch  insofern  in 
giinstigerem  Licht,  als  er  nicht  wie  in  der  Geschichte  den  Tod 
durch  sein  unanstandiges  Kenommieren  mit  seinem  Liebesgliick 
herbeifiihrt.  Yon  Guise  als  einem  Gegner  Bussys  ist  in  den 
Quellen  nicht  die  Rede.  Der  geheime  Vermittler  bei  dem  Liebes- 
abenteuer,  der  mit  Bussy  dem  beleidigten  Gatten  zum  Opfer 
fiel,  war  kein  Monch,  sondern  der  Lieutenant  criminel  von  Saumur, 
Claude  Colasseau.  Inwiefern  diese  Abweichungen  von  den 
historischen  Tatsachen  auf  Chapman  selber  und  inwiefern  sie  auf 
seine  Quelle  zurtickgehen,  laBt  sich,  wie  bereits  bemerkt,  nicht 
mehr  feststellen.  Doch  ist  die  Umwandlung  Colasseaus  in  einen 
Monch  vermutlich  Chapmans  Werk.  Freilich  konnen  wir  hier 
bei  Chapman  keine  antiklerikale  Absicht  voraussetzen;  er  steht 
bei  der  ganzen  Schilderung  des  Liebesabenteuers  durchaus  jen- 
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seits  von  Gut  und  Bose  und  wir  soUen  nach  seiner  Absicht 
mit  dem  kupplerischen  Pfaffen  ebenso  sympathisieren,  wie  mit 
der  raffinierten  Heuchlerin  Tamyra.  Auch  macht  sich  der  Effekt 
der  Geisterbeschworung  besser  bei  einem  Kleriker.  Wenn 
Monsieur  als  zuriickgewiesener  Bewerber  uni  Tamyras  Gunst 
erscheint,  so  liegt  darin,  wie  Parrott  bemerkt  hat,  eine  merk- 
wiirdige  Ubereinstimmung  mit  der  Darstellung  der  Begebenheit 
durch  den  alteren  Alexander  Dumas  in  seinem  Roman  ,La  dame 
de  Montsoreau'  (1847)  und  offenbar  sind  in  diesem  Fall  Chapman 
und  der  erfahrene  franzosische  Meister  in  aufregenden  Situationen 
unabhangig  voneinander  auf  dasselbe  Motiv  gekommen. 

Man  darf  sagen,  daB  Chapman  nicht  nur  den  Stoff  gliick- 
lich  gewahlt,  sondern  ihn  auch  mit  Geschick  fiir  seine  thea- 
tralischen  Zwecke  umgestaltet  und  abgerundet  hat.  Allerdings 
hat  der  gelehrte  Yerachter  des  Pobels  es  nicht  verschmaht,  auch 
althergebrachte  und  doch  immer  wieder  von  den  Griindlingen 
mit  Beifall  aufgenommene  Effekte  zu  beniitzen.  "Wenn  auch 
mancher  andere  Dichter  uns  vielleicht  ein  klareres  und  farben- 
reicheres  Bild  des  Treibens  am  Hofe  Heinrichs  III.  gegeben 
hatte,  so  sind  doch  einzelne  Situationen,  wie  z.  B.  der  erste 
"Wortwechsel  Bussys  mit  den  Hofherren,  sehr  lebendig  und  an- 
schaulich  erfaBt.  Im  allgemeinen  sind  es  aber  weniger  die  hier 
gezeichneten  Charakterbilder,  die  unser  Interesse  erregen,  als 
vielmehr  der  wunderliche  Griibler,  der  deutUch  sichtbar  hinter 
ihnensteht  und  sich  die  Welt  auf  seine  Art  zurechtlegt,  einMensch 

That  will  not  wind  with  every  crooked  way 
Trod  by  the  servile  world, 

und  in  seinen  allgemeinen  Betrachtungen  erreicht  er  ofters 
jene  Pragnanz  des  Ausdrucks,  durch  die  er  am  meisten  von 
alien  seinen  Kunstgenossen  sich  Shakespeare  nahert,  z.  B.  wenn 
der  betrogene  Eheniann  ausruft:  ,0h,  the  infinite  regions  be- 
tween a  woman's  tongue  and  her  heart'!  Auch  Tamyra  sucht 
ihre  Leidenschaft  durch  solche  sentenziose  Weisheit  zu  be- 
schonigen:  Unsere  Korper  sind  Nebelwolken,  die  unsere  Seele 
umgeben;  wenn  nun  oft  die  Sonne  nicht  durch  den  Nebel 
dringen  kann,  wie  konnen  wir  dann  , disperse  our  passions' 
fumes  with  our  weak  labours'.  Wer  allerdings  nicht  geneigt 
ist,  sich  den  Gedankenwegen  und  Gedankenspriingen  des  selt- 


XII.  Couspiracy  and  Tragedy  of  Byron.  375 

samen  Poeten  willig  hinzugeben,  wircl  es  begreiflich  finden, 
wie  Dryden  zu  seinem  abfalligen  Urteil  tiber  diesen  ,  hideous 
mingle  of  false  poetry  and  true  nonsense'  gelangen  konnte. 

Bald  nacli  dera  ,Bussy  d'Ambois'  verfaBte  Chapman  noch 
eine  weitere  Tragodie  aus  der  neueren  Geschichte  Frankreichs. 
Er  behandelte  hier  den  Untergang  des  Marschalls  Biron,  des 
ehemaligen  Freundes  und  Waffengefahrten  Konig  Heinrichs  IV., 
der  1602  wegen  verraterischer  Umtriebe  gegen  seinen  konig- 
lichen  Herrn  enthauptet  wurde.  Die  Zeit  der  Abfassung  und 
ersten  Auffiihrung  laBt  sich  ziemlich  genau  umgrenzen:  1607 
erschien  Griniestons  General  Inventorie  of  the  Historie  of  France 
etc..  das  Chapman  als  Quelle  diente^,  und  am  5.  April  1608 
berichtet  der  Londoner  franzosische  Gesandte  an  seine  Kegierung, 
er  habe  ein  Verbot  der  Auffiihrung  und  die  Yerhaftung  von  drei 
Darstellern  veranlaBt;  derHauptschuldige,  namlich  der  Verfasser, 
sei  allerdings  entwischt.  Am  5.  Mai  1608  erfolgte  die  Ein- 
tragung,  und  dann  erschien  mit  derselben  Jahreszahl  der  Druck, 
in  welchem  die  AnstoB  erregenden  Stelleu  ausgelassen  und 
dadurch,  wie  "wir  sehen  werden,  manche  Szenen  bis  zur  Un- 
kenntlichkeit  entstellt  sind.  Aber  auch  gegen  diesen  verstiim- 
melten  Abdruck  erhoben  sich  Zensurschwierigkeiten,  wie  sich 
aus  einem  merkwiirdigen  Brief  Chapmans  an  den  Zensor  ergibt.^ 

Schon  der  Titel  des  ersten  Drucks  ,The  Conspiracy  and 
Tragedy  of  Charles,  Duke  of  Byron,  Marshall  of  France. 
Acted  lately  in  two  plays,  at  the  Blackfriars'  zeigt  uns,  daB 
die  zwei  fiinfaktigen  Tragodien,  die  hier  veroffentlicht  sind, 
eigentlich  als  ein  zehnaktiges  Gauzes  betrachtet  werden  miissen, 
Bei  dieser  langen  Ausdehnung  ist  auch  der  epische  Charakter, 
den  das  "Werk  trotz  der  auBerlich  dramatischen  Form  an  sich 
tragt,  um  so  mehr  erklarlich.     An  das  Geschichtswerk  Grime- 


1)  Vgl.  den  Nacbwei.s  von  Boas  im  Athenaeum  3924.    tjber  ein  frii- 
heres  Biron -Drama  s.  o.  Bd.  IV  S.  218.  2)  Mitgeteilt    von  Dobell    im 

Athenaeum  3832.  Nach  den  Worten  Chapmans:  „But  how  safely  soever 
illiterate  authority  sets  up  his  bristles  against  poverty,  methinks  yours 
(being  accompanied  with  learning)  should  rebute  the  points  of  them"  ist 
der  Brief  vermutlich  an  Buc  gerichtet,  tiber  welchen  s.  o.  Bd  lY  S.  484f. 
—  Der  Bericht  des  franzosischen  Gesandten  wurde  nach  dem  Original  ver- 
offentlicht von  Chambers  in  Modern  Language  Review  4, 158 
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stons  hat  er  sich  so  eng  und  genau  angeschlossen,  wie  dies 
Shakespeare  seinem  Holinshed  gegenuber  niemals  tat.  Wir 
sehen  zunachst,  mit  welcher  Schlauheit  die  Gegner  Heinrichs  lY. 
es  daraiif  anlegen,  dessen  bewahrten  alten  Freund  Biron  auf 
ihre  Seite  zu  ziehen.  Vor  allem  schmeichebi  sie  dem  Selbst- 
geftihl  Birons,  das  in  Chapmans  hochtrabendem  Stil  zu  starker 
TVirkung  kommt,  und  hier  bot  auch  die  Quelle  dem  Dichter 
manche  psychologische  Ztige,  die  zur  Ubertragung  aufs  Theater 
sehr  geeignet  waren.  Z.  B.  wenn  der  Herzog  von  Savoyen  im 
Gesprach  mit  Eonig  Heinrich  die  kriegerischen  Yerdienste  Bi- 
rons iiber  Gebiihr  herausstreicht,  um  den  Konig  dadurch  zum 
Widerspruch  zu  veranlassen  und  diesen  Widerspruch  dann  Bi- 
ron zu  hinterbringen,  oder  die  Szenen  mit  dem  heimttickischen 
Laffin,  der  den  Biron  zuerst  zum  Verrat  verftihrt  und  nach- 
her  als  sein  Anklager  auftritt.  "Wenn  er  dabei  eiumal,  schein- 
bar  unwillkurlich,  ein  Selbstgesprach  halt,  von  dem  er  weiB, 
daB  es  von  Biron  belauscht  wird,  so  ist  dies  Kunstmittel,  das 
ahnlich  von  Chapman  schon  in  ,Sir  Giles  Goosecap'  verwertet 
wurde,  freilich  etwas  plump.  Ein  andres  wirkungsvolles  Er- 
eignis  in  dieser  Szenenreihe  ist,  wie  Biron  verkleidet  zu  einem 
Astrologen  kommt  und  ihm  sein  Horoskop  iiberbringt,  ohne 
ihm  zu  sagen,  es  sei  sein  eigenes,  worauf  dann  der  Astrolog 
ihm  enthtillt,  dies  Horoskop  zeige  das  Schicksal  eines  Menschen, 
der  vor  kurzem  eine  Tat  begangen  habe,  die  ihm  den  Kopf 
kosten  werde;  Biron  fallt  darauf  mit  Schmahungen  und  MiB- 
handlungen  iiber  den  Ungliickspropheten  her.  Merkwiirdig  ist 
auch  die  Szene,  wo  Biron,  schon  mit  den  Feinden  im  Einver- 
standnis,  von  Konig  Heinrich  das  Kommando  liber  die  Festung 
Bourg  erbittet,  das  ihm  aber  der  Konig  abschlagt,  da  er  schon 
Verdacht  geschopft  hat,  und  dadurch  wieder  einen  Ausbruch 
von  Birons  leidenschaftlicher  Rhetorik  hervorruft.  Der  Konig 
selber  erscheint  bei  Chapman  als  ein  umsichtiger  und  edel- 
denkender  Herrscher,  doch  tritt  seine  Gestalt  nicht  sehr  deut- 
lich  hervor;  die  heiteren  und  jovialen  Ziige  seines  Charakters 
bleiben  unberiicksichtigt.  Unmittelbar  vor  Eroffnung  des  Pro- 
zesses  ist  er  geneigt  zu  verzeihen,  falls  Biron  ein  reiiiges  Ge- 
standnis  ablege,  doch  verharrt  Biron  bei  seinem  Trotz,  und 
sein  Schicksal  entscheidet  sich,  als   die  Richter,  in  Scharlach- 
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roben  gekleidet,  sich  nahen,  ein  Anblick,  der  ihm  mehr  den 
Milt  benimmt,  als  jemals  der  Anblick  einer  feindlichen  Krieger- 
schar.  Doch  zeigt  er  ganz  don  friiheren  gewaltsam-heftigen 
Ton,  als  der  Yerrater  Laffin  ihm  gegeniibergestellt  wird;  erst 
kurz  bevor  er  den  Todesstreich  empfangt,  Avird  er  wieder  ge- 
faBt  und  ruhig. 

Zwei  Szenen,  von  denen  Chapman  sich  auf  der  Biihne 
einen  besonders  starken  Eindruck  hatte  versprechen  konnen, 
"wurden  ihm  von  der  unerbittlichen  Zensur  gestrichen.  Wenn 
der  vierte  Akt  der  , Conspiracy'  jetzt  aas  nichts  weiter  besteht, 
als  aus  einem  Gesprach,  in  welchem  ein  Hofherr  dem  andern 
iiber  eine  Gesandtschaftsreise  Birons  nach  London  zur  Konigin 
Elisabeth  berichtet,  die  ihn  vor  dera  Ehrgeiz  gewarnt  habe,  so 
ist  das  bloB  ein  kiimmerlicher  Ersatz  fiir  eine  Szene,  in  welcher 
die  Konigin  selber  auftrat  und  wohl  auch,  wie  man  sich  dies 
in  England  erzahlte,  dem  ehrgeizigen  Mann  als  Abschreckimg 
das  abgeschlagene  Haupt  des  Grafen  Essex  zeigte.  ^  In  der 
Szene,  an  deren  Aiiffiihrung  der  franzosische  Gesandte  AnstoB 
nahm,  war  Torgefiihrt  word  en,  wie  die  eifersiichtige  Konigin 
von  Frankreich  einer  Maitresse  ihres  Gemahls  eine  Ohrfeige  ver- 
setzte;  auch  diese  Szene,  die  Chapman  damals  nicht  aus  Ge- 
schichtsbiichern ,  sondern  nur  aus  miindlich  verbreitetem  Klatsch 
entlehnen  konnte,  muBte  natiirlich  wegfallen.  Doch  bleibt  dem 
Drama  auch  nach  dem  Wegfall  solcher  szenischer  Effekte  die 
Anziehungskraft,  die  es  als  hochster  Ausdruck  der  Chapman- 
schen  Reflexionspoesie  und  seines  wuchtigen,  sentenziosen 
Stils  verdient.2 

Chapmans  Tragodie  ,The  Revenge  of  Bussy  d'Ambois' 
ist  offenbar  nicht  in  unmittelbarem  AnschluB  an  die  Tragodie 
von  Bussys  Tod  gedichtet,  die  ja  auch  nichts  enthalt,  was 
auf  eine  Fortsetzung  hinwiese.  Die  Rachetragodie  wurde  erst 
fiinf  Jahre  spater  (17,  April  1612)  eingetragen  und  erschien 
1613  im  Druck.  Wie  lange  vor  der  Drucklegung  sie  gedichtet 
wurde,    ist  nicht  ersichtlich^,    wir  werden  jedoch  sehen,    daB 

1)  Vgl.  Parrott  und  Koeppel,  Studien  III,  25.  2)  Naheres  hieriiber 
s.  0.  Bd.  IV  S.  218,  147.  3)  Wenn  auf  dem  Titelblatt  erwahnt  wird,  dies 
Drama  sei  im  Whitefriars- Theater  aufgefiihrt  worden,  so  ist  das  natiirlich 
kein  Beweis,  daB  es  nicht  auch  schon  aufgefiihrt  wurde,  als  die  Truppe,  fiir 
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Chapman  bier  Materialien  beniitzte,  die  er  inzwischen  bei  den 
Yorarbeiten  fiir  die  Birontragodie  kennen  gelernt  hatte.  Doch 
ist  die  Hauptbegebenbeit  —  die  Totiing  von  Bussys  Morder 
Montsurrj  durch  Bussys  Bruder  —  von  Chapman  frei  erfunden. 
ISTach  der  historischen  Uberlieferung,  wie  sie  durch  de  Thou 
iibermittelt  ist,  war  vor  allem  Bussys  Sch wester  bestrebt,  ihren 
Gatten  Balagny  zur  Rache  aufzustacheln ,  da  der  Bruder  sich 
lassig  erwies;  doch  kam  nach  neun  Jahren  auf  Betrieb  des 
Eonigs  eine  Aussohnung  mit  der  Familie  des  Morders  zustande, 
und  zu  der  Zeit,  da  Chapmans  Tragodie  erschien,  lebte  der 
auf  dem  Theater  erstochene  Montsurry  noch  als  ein  riistiger 
Greis.  Chapman  nahm  denn  auch  Veranlassung,  in  dem  "Wid- 
mungsschreiben  an  Sir  Thomas  Howard  sich  gegen  die  hami- 
schen  Tadler  zu  wenden,  die  von  eiuem  solchen  "Werke  histo- 
rische  Wahrheit  verlaugten.^  tJbrigens  wurde  ihm  die  poetische 
Erfindung  dadurch  erleichtert,  daB  fiir  solche  Rachetragodien 
schon  ein  ausgebildeter  Stil  vorhanden  war;  vor  allem  tritt  uns 
der  EinfluB  des  Hamlet  unverkennbar  entgegen.  Bussys  Bruder 
Clermont,  dem  die  Rache  obliegt,  ist  als  ein  hochgebildeter 
Mann  von  philosophischer  Veranlagung  geschildert;  ebenso  wie 
den  Dowsecer  in  ,An  Humorous  Day's  Mirth'  und  den  Clarence 
in  ,Sir  Giles  Goosecap',  so  benutzt  auch  diesmal  Chapman 
sein  Geschopf,  um  ihm  seine  eignen  Griibeleien  iiber  alle  mog- 
lichen  Fragen  in  den  Mund  zu  legen.  Vor  allem  wiederholt 
er  bier  seine  Liebliugsidee  von  dem  hohen  Wert  wissenschaft- 
licher  Bildung  auch  fiir  den  sittlichen  Charakter.-  Daneben 
gefallt  er  sich  wiederum  im  paradoxen  Widerspruch  gegen 
die  in  England  herrschenden  religiosen  Meinungen:  Clermont 
erhebt  in  begeisterten  Lobpreisungen  seinen  Freund,  den  Her- 
zog  von   Guise,    er   rechtfertigt   ihn    sogar  wegen   seines  An- 

die  Chapman  schrieb,  noch  nicht  ihren  Sitz  nach  T^'hitefriars  verlegt  hatte, 
was  Anfang  1610  geschah.  Immerhin  konnte  dies  Drama  sehr  wohl  erst 
wahrend  des  folgenden  Zeitraums  eutstanden  sein,  doch  empfiehlt  es  sich,  die 
Besprechung  hier  an  die  inhaltlich  verwandten  Dramen  Chapmans  anzu- 
schlieCen.  1)  S.  o.  Bd.  IV  S.  176.  Die  "SN'orte  „not  truth,  but  things  like 
truth"  stammen  iibrigeus  aus  Hesiods  Theogonie  21.  2)  So  wird  von  ihm 
als  Yorzug  Clermonts  vor  seinem  Bruder  Bussy  geriihmt: 

He  has  the  crown  of  man  and  all  his  parts 

Which  Learning  is. 
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teils  an  den  Greueln  der  Bartholomausnacht,  und  es  ist  schwer 
verstandlich,  da6  das  englische  Publikum  sich  eine  solche  Yer- 
herrlichung  gefallen  lieB.  Yielfach  bewegt  er  sich  aiich  in  Ge- 
meinplatzen  der  stoisciien  Philosophie  und  Avird  dafiir  von 
seinem  Freunde  Guise  als  ein  ,Senecal  man'  geruhmt.  Wie 
man  sieht,  ist  Guise  hier  ganz  anders  geschildert  als  in  der 
ersten  Bussy tragodie,  wo  er  auf  der  Seite  der  Feinde  und  Mor- 
der  des  Helden  steht,  dagegen  hat  Monsieur  seinen  friiheren 
Charakter  beibehalten  und  Clermont  sagt  ihm  seine  Meinung 
ganz  iihnlich  wie  sein  Bruder  in  dem  friiheren  Drama  getan 
hatte,  nur  seinem  Naturell  entsprechend  nicht  so  polternd  und 
temperamentvoll.  Die  Ausiibung  der  Rache  verzogert  sich 
natiirlich  bis  zum  fiinften  Akt,  doch  ist  es  dem  Yerfasser  nicht 
gelungeu,  zwischen  dieser  Yerzogerung  und  dem  Charakter  des 
Helden  einen  solchen  psychologischen  Zusammeuhang  herzu- 
stellen  wie  im  Hamlet.  Gegeniiber  der  Rache  heischenden 
Schwester  erkliirt  Clermont,  daB  er  dem  Morder  nur  im  offenen 
Zweikampf  entgegentreten  wolle,  daB  aber,  weil  der  Morder 
sich  in  seinem  SchloB  von  aller  Welt  abschlieBe,  keine  Heraus- 
forderung  an  ihn  gelangen  konne.  Sodann  tritt  noch  ein 
weiteres  Hindernis  ein:  Clermont,  der  als  Anhanger  des  Her- 
zogs  von  Guise  dem  Konig  verdachtig  ist,  wird  auf  dessen  Yer- 
anlassung  bei  einer  Triippenschau  verhaftet.  Die  Geschichte 
dieser  Yerhaftung  fiillt  fast  den  ganzen  dritten  und  vierten 
Akt;  Chapman  hat  hier  den  Bericht  iiber  die  Yerhaftung  des 
Grafen  von  Auvergne,  eines  Anhangers  des  Marschalls  Biron, 
so  wie  er  ihn  in  seiner  Quelle  vorfand,^  mit  alien  Einzelheiten 
auf  den  Bruder  des  Bussy  d'Ambois  iibertragen,  auch  verwen- 
det  er  die  tJberlieferung,  daB  der  Yerhaftete  einen  Boten  mit 
der  Ungliicksnachricht  zu  seiner  Geliebten  schickte,  die  hierauf 
durch  den  TranenerguB  die  Sehkraft  auf  einem  Auge  verier; 
bei  Chapman  wird  sie  in  einer  auf  starken  Riihreffekt  berech- 
neten  Szene  erblindet  auf  den  Schauplatz  gefiihrt.  Der  Yer- 
haftete ergibt  sich  tibrigens  in  der  Geschichte  wie  in  der  Dich- 
tung  mit  Gleichmut  in  sein  Schicksal,  nur  daB  er  dort  sich 
und   seiner  Umgebung  mit  der  Erzahlung  lustiger  Anekdoten 


1)  Ygl.  Koeppel,  Studien  III  S.  44  ff. 
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die  Zeit  vertreibt,  wahrend  er  natiirlich  in  der  Tragodie  sich 
die  Gelegenheit  zu  philosophischen  Reflexionen  nicht  entgehen 
laBt.i  Doch  wird  Clermont  bald  durch  Yermittelung  des  Her- 
zogs  von  Guise  aus  seiner  Haft  befreit,  und  die  ganze  Episode 
hat  offenbar  keinen  andern  Zweck,  als  die  Zeit  bis  zur  Rache 
im  fiinften  Akt  auszufiillen.  Dieser  Akt  wird  eroffnet  durch 
die  Erscheinung  von  Bussys  Geist,  eine  diirftige  Nachahmung 
der  Geistererscheinung  im  Hamlet,  ohne  jede  Spur  des  geheim- 
nisvollen  Schauers,  mit  dem  Shakespeare  seinen  Geist  umkleidet 
Spater  werden  wir  in  das  SchloB  des  Grafen  Montsurry  ver- 
setzt,  der  —  im  Widerspruch  mit  dem  SchluB  der  friiheren 
Tragodie  —  jetzt  vs^ieder  mit  seiner  Gattin  zusammenlebt.  Auf 
einmal  offnet  sich  der  unterirdische  Eingang,  durch  den  friiher 
Bussy  sich  eingeschlichen  hatte  und  der  Racher  Clermont  tritt 
hervor.  Er  zwingt  Montsurry  zum  Zweikampf,  die  haBerfiillte 
Tamyra  stachelt  ihn  noch  zur  Rachsucht  auf,  Montsurry  rafft 
sich  zusammen,  ruft  alle  betrogenen  Ehemanner  auf:  ,o  all 
you  aking  fore- heads  Join  me  in  all  your  rages'  usw,,  doch 
wird  er  von  Clermont  erstochen.  Sterbend  vergibt  er  Cler- 
mont und  seiner  Erau,  die  er  auffordert,  den  Rest  ihres  Lebens 
in  BuBe  zu  verbringen.  Bussys  Geist  erscheint  nun  wieder, 
begleitet  von  andern  Geistern,  die  mit  ihm  unter  Musik- 
begleitung  einenTanz  um  die  Leiche  Montsurrys  auffiihren.  Cler- 
mont erkennt  unter  dieser  Schar  den  Geist  des  Herzogs  von 
Guise,  der  inzwischen  meuchlings  ermordet  wurde;  es  ist  ihm, 
als  rufe  der  Freund  ihn  in  den  Tod,  Avie  der  Befehlshaber 
eines  Schiffs,  das  an  einer  fernen  Kiiste  gehalten  hat,  vor  der 
Abreise  den  Schiffsleuten  ruft,  die  auf  der  Suche  nach  kost- 
baren  Steinen  ans  Land  gegangen  sind.  So  totet  er  denn 
sich  selber,  und  die  Frauen:  Tamyra,  Clermonts  Schwester 
und  seine  erblindete  Geliebte  fassen  den  EntschluB,  ins  Kloster 
zu  gehen. 

Also  wieder  ein  ahnliches  seltsames  Gemisch  wie  in  der 
friiheren  Bussy-Tragodie:  auf  der  einen  Seite  strebt  der  Dichter 
nach  starker  popularer  Wirkung  in  der  hergebrachten  Manier, 
auf  der  andern  liberlaBt  er  sich  ohne  jede  Riicksicht  auf  Biihne 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  147. 
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und  Publikum  seinen  Gedankengangen.  Auch  hier  begegnen  wir 
neben  allerlei  abstrusem  Zeug  und  unniitz  ansgekramter  Gelehr- 
samkeit  gar  manchen  kraftvoU  und  energisch  ausgedriickten 
Zeugnissen  seines  selbstiindigen  Geistes;  trotzdem  daB  sein  Werk 
als  ein  Ganzes  miBlungen  ist,  bleiben  wir  doch  immer  von 
dem  Gefiihl  beherrscht,  daB  wir  es  hier  nicht  mit  dem  ersten 
besten  zu  tun  haben. 

AuBer  diesen  Dichtungen  Chapmans  ware  nur  noch  eine 
Tragodie  aus  der  neueren  Geschichte  zu  erwahnen,  ,The  De- 
vil's Charter'  von  Barnabe  Barnes.  Ahnlich  wie  in  Dekkers 
, Whore  of  Babylon',  so  ist  auch  hier  die  antikatholische  Ten- 
denz  deutlich  erkennbar,  die  nach  der  Entdeckung  der  Pulver- 
verschworuug  hervortrat,  doch  ist  dies  Werk  eines  Dichters, 
der  sich  sonst  mit  Dekksr  durchaus  nicht  messen  kann,  trotz- 
dem in  weit  hoherem  Grade  geeignet,  eine  starke  populare 
Wirkung  auszuiiben. 

Barnes,  der  Sohn  eines  Bischofs  von  Durham,  hatte  schon 
durch  seine  lyrischen  Dichtungen,  allerdings  noch  mehr  durch 
seinen  verbrecherischen  Lebenswandel  von  sich  reden  gemacht, 
als  er  mit  seinem  einzigen  erhaltenen  Drama  hervortrat,  das 
nach  Ausweis  des  Titels  zur  LichtmeB  (2.  Februar)  1607  von 
der  Shakespearischen  Truppe  vor  dem  Konig  aufgefiihrt  wurde; 
es  wurde  dann  am  16.  Oktober  eingetragen  und  mit  derselben 
Jahreszahl  gedruckt.^  Die  Hauptperson  ist  Papst  Alexander  VI., 
sein  an  Greueltaten  reiches  Pontifikat  schildert  Barnes  im 
wesentlichen  nach  dem  Geschichtswerk  Guicciardinis,  das  bereits 
1579  ins  Englische  iibersetzt  worden  war,  dementsprechend 
erscheint  auch  Guicciardini  in  eigener  Person  als  Prologsprecher 
und  Erklarer  der  dumb  shows.  Doch  sind  auch  die  Zutaten 
verwertet,  die  sich  bald  genug  in  der  Tradition  an  die  ge- 
schichtliche  Wahrheit  ansetzten;  der  Titel  erklart  sich  daraus, 
daB  Alexander  nach  einer  Sage,  die  von  protestantischen  Schrift- 


1)  Neu  herausgeg.  mit  Quellennachweisen  von  McKerrow  (Materialien6). 
tjber  den  Yerfasser  vgl.  Knight  im  Athenaeum  4008 ,  iiber  die  fiir  den  Druck 
eingefiigten  Zusatze  s.  o.  Bd.  TV  S.  99,  iiber  sein  verlorenes  Drama  ,The 
Battle  of  Hexham'  ebenda  S.  266.  "VTir  konnen  annehmen,  daB,  vrie  dies 
gewohnlich  der  Fall  war,  schon  vor  der  Hofauffiihrung  andere  Auffiihrungen 
stattgefunden  hatten. 
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stellern  mehrmals  wiederholt  wird,  seine  Seele  dem  Teufel  ver- 
schrieben  haben  soil,  damit  er  ihm  zum  Papsttum  verhelfe. 
Wenn  sogleich  zu  Anfang  vorgefiihrt  wird,  wie  der  Papst  die 
Vertragsurkunde  mit  seinem  Blut  unterzeichnet  und  wenn  am 
SchluB  seine  Seelenqualen  vor  der  HoUenfahrt  in  einer  lang- 
hingezogenen  Szene  dargestellt  sind,  so  ist  die  Einwirkung  von 
Marlowes  Faust  unverkennbar.  Auch  vor  den  groBten  Ab- 
scheulichkeiten  schreckt  Barnes  nicht  zurlick,  wir  sehen  vor 
uns,  wie  Alexander  YI.  den  jungen  Astorre  Manfredi  mit  pade- 
rastischen  Liebesantragen  verfolgt  und  ihm  mit  Marlowischer 
tJberschwanglichkeit  die  auserwahltesten  Herrlichkeiten  ver- 
spricht  Die  treulose  Politik  seines  Sohnes  Caesar  wird  im 
AnschluB  an  Guicciardini  geschildert,  unter  anderm  wird  die 
Erstiirmung  von  Forli  in  einer  groBen  Spektakelszene  vorge- 
fiihrt. Des  Papstes  Tochter  Lucretia  ist  natlirlich  mit  alien  den 
abscheulichen  Ztigen  ausgestattet,  die  ihr  die  Uberlieferung  an- 
dichtete,  Barnes  hat  auEerdem  noch  hinzuerfunden,  daB  sie 
ihren  Gemahl  Viselli  auf  eine  raffiniert  grausame  und  heira- 
tiickische  Art  ermordete.^  Alexanders  Tod  wurde  nach  einer 
von  Guicciardini  erwahnten  Version  dadurch  herbeigefiihrt,  daB 
bei  einem  Gastmahl  der  vergiftete  Wein,  der  fiir  einen  an- 
wesenden  Kardinal  bestimmt  war,  von  den  Dienern  aus  Yer- 
sehen  dem  Papst  vorgesetzt  wurde;  bei  Barnes  erscheinen  die 
Teufel  selber  vor  Beginn  des  Mahls,  vertauschen  die  Wein- 
flaschen  und  fiihren  dann  einen  lustigen  Tanz  auf.  Ein  groBer 
Effekt  war  es  jedenfalls  auch,  als  der  vergiftete  Papst  sich  in 
sein  Studierzimmer  zuriickziehen  wollte  und  beim  Aufziehen 
des  Yorhangs  den  Teufel  in  vollem  papstlichen  Ornat  vor  sich 
sitzen  sah.  Einem  Sttick,  das  mit  solchen  Effekten  vollgepfropft 
war,  konnte  der  Beifall  nicht  fehlen,  obgleich  die  Charakteri- 
sierungskunst  sehr  diirftig  und  die  Fiihruug  des  Dialogs  ofters 
schwerfallig  ist.  Nur  an  einzelnen  Stellen  erhebt  sich  der  Aus- 
druck,  z.  B.  in  der  groBen  Szene,  wo  der  Papst  seinem  Sohn 
Caesar  den  Brudermord,  begangen  am  Herzog  von  Gandia,  vor- 
wirft,  und  dieser  ihm  mit  heftigen  Gegenvorwiirfen  und 
Schmahungen  antwortet.    Ebenso  die  letzte  Szene,  wo  der  Papst 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  223f. 
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in  seiner  Todesangst  vergeblich  sich  bemiiht  zu  beten.  Das 
komische  Element  ist  nur  in  schwachen  Andeutungen  in  den 
Rollen  der  Helfershelfer  bei  den  verschiedenen  Greueltaten  ver- 
treten. 

Abgesehen  von  Marstons  Sophonisba  und  den  historischen 
Tragodien  von  Chapman  und  Barnes  haben  die  Zeitgenossen 
Shakespeares  in  diesen  Jahren  des  vorherrschenden  Interesses 
fiir  die  Lokalkomodie  sich  nicht  sehr  haufig  dem  tragischen 
Gebiete  zugewendet.  Yon  Kriminaltragodien  hat  sich  nur  der 
Einakter  , Yorkshire  Tragedy'  erhalten,  auch  von  den  Blut-  und 
Rachetragodien,  die  im  vorhergehenden  Zeitraum  durch  Stticke 
wie  , Lust's  Dominion',  , Antonio  und  Mellida',  , Hamlet', 
, Hoffman'  und  die  Neubearbeitung  der  , Spanish  Tragedy'  ver- 
treten  waren,  konnen  wir  mit  einiger  Sicherheit  nur  ein 
einziges,  allerdings  sehr  merkwtirdiges,  Beispiel  hierher  rech- 
nen,  die  , Revenger's  Tragedy',  die  gewohnlich  dem  Cyril 
Tourneur,  oder,  wie  er  sich  gleichfalls  nennt.  Turner  zuge- 
schrieben  wird. 

Auch  bei  ihm  wissen  wir  von  den  personlichen  Schicksalen 
nur  sehr  wenig.  Sein  Name  begegnet  uns  zuerst  auf  dem  Titel- 
blatt  des  Gedichts  ,The  Transformed  Metamorphosis'  (1600).  Es 
ist  dies  eines  der  iibelsten  "Werke  in  dem  anspruchsvollen  und 
geschmacklosen  satirischen  Stil,  wie  ihn  Hall  und  Marston  auf- 
gebracht  hatten,  offenbar  ein  unreifes  Jugendwerk;  die  Widmung 
schlieBt  mit  den  Worten:  , Maecenas,  strengthen  my  Tyrocinie'. 
Sodann  horen  wir  jahrelang  nichts  von  ihm,  erst  1611  erschien 
wieder  ein  Werk  mit  seinem  Namen  auf  dem  Titelblatt  ,The 
Atheist's  Tragedie  or  The  honest  Man's  Reuenge.  As  in  diners 
places  it  hath  often  beene  Acted'  (eingetragen  am  14.  Sept.). 
1612  wurde  eine  Tragikomodie  Tourneurs  ,The  Nobleman'  im 
Februar  ins  Register  eingetragen  und  im  selben  Monat  bei  Hof 
aufgefiihrt,  doch  hat  sich  kein  Druck  erhalten  und  eine  Hand- 
schrift  des  , Nobleman'  fiel  spater  der  Zerstorung  durch  Warburtons 
Kochin  zum  Opfer.  1613  finden  wir  ihn  als  Lohnschreiber 
Henslowes  bei  der  Abfassung  eines  Dramas  ,The  Arraignment 
of  London'  beteiligt^,  auch  veroffentlichte  er  in  diesem  Jahr 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  78. 
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eine  Elegie  auf  den  Tod  des  Prinzen  Heinrich  von  Wales  in 
einem  Bande  mit  zwei  Trauerelegien  seiner  Kunstgenossen 
Webster  und  Heywood.  Seit  diesem  Jahr  finden  wir  ihn  aiich 
in  Staatsgeschiiften  verwendet,  erwurde  im  Auftrag  der  Regierung 
in  die  Mederlande  geschickt  und  manches  spricht  dafiir,  daB 
er  dort  vorher  schon  als  Soldat  mitgekampft  hatte.i  1625  nahm 
er  als  Sekretar  des  Lord  Marschalls  Sir  Edward  Cecil  an  der 
Expedition  nach  Cadix  teil  und  starb  in  demselben  Jahr  auf 
der  Rtickkehr  von  dieser  ungliicklichen  Expedition  in  Irland. 
AuBer  den  erwabnten  Dichtungen  wird  Tourneur  soviel 
ich  AveiB  zuerst  im  Jahre  1656  als  Yerfasser  eines  anonjmen 
Dramas  , The  Revenger's  Tragedy'  bezeichnet. ^  Diese  Tragodie, 
eingetragen  am  7.  Oktober  1607  und  in  zwei  Auflagen  1607 
und  1608  gedruckt,  war  nach  Angabe  des  Titelblatts  ein 
Repertoirestiick  der  koniglichen,  also  der  Shakespearischen  Truppe. 
Auf  dieser  Tragodie,  die  von  neueren  Kritikern,  wie  von  Lamb 
und  vor  allem  von  Swinburne  in  den  liberschwanglichsten  Aus- 
driicken  gepriesen  wurde,  beruht  in  erster  Linie  Tourneurs 
Dichterruhm.  Allerdings  sind  es,  wie  sich  noch  zeigen  wird, 
lediglich  innere  Griinde,  und  durchaus  nicht  solche  von  einer 
zwingenden  Uberzeugungskraft,  durch  welche  in  neuerer  Zeit 
die  Kritiker  veranlaBt  werden,  der  Tradition  von  Tourneurs 
Autorscbaft  Glauben  zu  schenken;  auch  sind  diejenigen,  die 
ihm  die  , Revenger's  Tragedy'  zuscbreiben,  zu  der  Annahme 
genotigt,  die  , Atheist's  Tragedy',  die  erst  vier  Jahre  nach  der 
, Revenger's  Tragedy'  erschien,  als  ein  friiheres  Werk   zu  be- 


1)  Vermutlich  war  er  ein  Sohn  oder  naher  Verwandter  des  Richard 
Turner,  der  1597  lieutenant-governor  der  von  den  Engliindern  besetzten 
niederlandischen  Stadt  Brill  wurde.  Der  Inhalt  der  , Atheist's  Tragedy' 
scheint  auf  eiuen  Verfasser  hinzuweisen,  der  iiber  die  Niederlandischen 
Eriege  aus  eigener  Anschauung  unterrichtet  war  (s.  u.).  Dazu  wiirde  es 
auch  passen,  wenn  Tourneur  wirklich  der  Verfasser  eines  anonymen  Gedichts 
auf  den  Tod  des  Sir  Francis  Vere  (1609)  ware,  das  Collins  in  seiner  Ausgabe 
von  Tourneurs  Plays  and  Poems  (2  Bde.  1878)  ihm  zuschreibt;  Vere  hatte 
sich  als  Kriegsheld  in  den  Niederlanden  ausgezeichnet.  Nach  Seccombe 
(Dictionary  of  National  Biography  s.  v.  Tourneur)  hatte  Tourneur  unter  dies 
Gedicht  seinen  Namen  gesetzt,  was  niit  dem  Abdruck  bei  Collins  nicht 
stimmt.  2)  In   dem  Katalog  dramatischer  "Werke  von  Archer  (bei  Greg, 

List,  Appendix  II  S.  CII). 
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zeichnen,  in  welchem  Tourneur  die  spiitere  Hohe  noch  nicht 
erreicht  habe.  Indes  woUen  wir  uns  zunachst  einmal  auf  diesen 
Standpunkt  stellen  und  die  , Atheist's  Tragedy'  zuerst  be- 
tracbten.  ^ 

Der  Schauplatz  ist  Frankreich,  doch  ist  eine  Quelle  fiir 
die  dargestellte  Handlung  weder  in  franzosischer,  noch  in 
sonstiger  Literatur  nachgewiesen;  man  gewinnt  den  Eindruck, 
daB  bier  wie  in  den  meisten  Schauer-  und  Greiieltragodien  Ent- 
lehntes  mit  frei  Erfundenem  verkniipft  ist.  Der  Titelbeld  D'Amville 
ist  ein  Atheist,  ganz  nach  der  trivialen  Auffassung  des  Begriffs, 
wie  sie  damals  in  der  populiiren  Erbauungsliteratur  berrschte, 
ein  Mensch,  der  mit  der  Gottesleugnung  die  tjberzeugung  ver- 
bindet,  daB  er  bei  Durchfiihrung  seiner  egoistischen  Absichten 
selbst  vor  den  abscheulichsten  Verbrechen  nicht  zuriickzuschrecken 
brauche.  Zunachst  will  er  sich  das  Vermogen  seines  reichen 
Bruders  Montferrers  aneignen,  er  verbreitet  die  falsche  Nach- 
richt,  daB  dessen  einziger  Sohn  Charlemont,  der  in  den  Meder- 
landen  Kriegsdienste  tut,  gefallen  sei,  und  er  wird  nun  von 
Montferrers  als  Erbe  eingesetzt,  worauf  er  sogleich  mit  Hilfe 
seines  schurkischen  Dieners  Borachio  den  Montferrers  ermordet.- 
AuBerdem  vermahlt  er  Castabella,  die  Braut  Charlemonts,  mit 
seinem  eigenen  Sohn,  und  da  dieser  Sohn  sich  als  impotent 
erweist  und  hierdurch  der  Atheist  seine  Hoffnung  schwinden 
sieht,  der  Begriinder  eines  reichen  und  machtigen  Geschlechts 
zu  werden,  will  er  im  Incest  mit  der  Schwiegertochter  einen 
Stammhalter  erzeugen.  Und  als  Charlemont,  der  um  sein  Erbe 
und  um  seine  Braut  betrogen  ist,  unvermutet  aus  den  Nieder- 
landen  wiederkehrt,  stiftet  der  Atheist  seinen  Heifer  Borachio  an, 
ihn  zu  ermorden,  doch  wird  Borachio  seiber  bei  dem  tJberfall 


1)  Swinburne  in  seinem  Aufsatz  iiber  Tourneur  (The  Age  of  Shakespeare 
1909  S.  273  f.)  will  im  Stil  der  , Revenger's  Tragedy'  im  Gegensatz  zu  dem 
des  friiheren  Dramas  ,an  improvement  amounting  to  little  less  than  trans- 
figuration' bemerken.  2)  Uber  den  Namen  Borachio  s.  o.  S.  128.  In 
Borachios  Bericht  iiber  Charlemonts  angeblichen  Tod  ist  die  eingebende 
Schilderung  einer  Episode  aus  der  BelageiTing  von  Ostende  (1601 — 1604) 
enthalten,  doch  brauchen  wir  deshalb  nicht  mit  Thorndike  (Relations  S.  135  f.) 
anzunehmen,  daB  die  ,  Atheist's  Tragedy '  schon  zur  Zeit  dieses  historischen 
Ereignisses  verfaBt  wurde. 
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von  Charlemont  erschlagen.  Nun  weiB  der  Atheist  es  so  ein- 
zurichten,  da6  Charlemont  als  Morder  Borachios  vor  Gericht 
kommt  und  zum  Tod  verurteilt  wird;  bei  der  Exekution,  die 
sich  sogleich  anschlieBt,  nimmt  der  Atheist  dem  Scharfrichter 
das  Beil  aus  der  Hand,  um  selber  den  todlichen  Schlag  gegen 
Charlemont  zu  ftihren,  aber  indem  er  das  Beil  erhebt,  trifft  er 
sich  selber  gegen  die  Stirn  und  schlagt  sich  die  Hirnschale  ein. 
Er  taumelt  vom  Schafott  herunter,  bekennt  alle  seine  Schand- 
taten  und  stirbt  in  der  tJberzeugung,  daB  es  doch  ein  hoheres 
Wesen  gebe.  Natiirlich  werden  Charlemont  und  Castabella  zum 
SchluB  ein  gliickliches  Paar. 

Damit  sind  jedoch  die  abenteuerlichen  und  schauerlichen 
Begebenheiten,  von  denen  das  Stiick  wimmelt,  noch  lange  nicht 
erschopft.  Belforest,  der  Vater  Castabellas,  hat  in  seinem  Haus 
einen  puritanischen  Geistlichen  Snuffe^,  einen  heuchlerischen 
Gauner,  der  durch  sein  salbungsvolles  Wesen  das  Vertrauen 
des  vornehmen  Herrn  gewonnen  hat.  Er  lafit  sich  vom  Atheisten 
bestechen,  um  seinen  EinfluB  fiir  die  Yermahlung  Castabellas 
mit  dem  ungeliebten  Sohn  des  Atheisten  durchzusetzen,  auch 
tut  er  Kuppeldienste  fiir  Levidulcia,  die  buhlerische  Stiefmutter 
Castabellas,  bei  deren  Liebeshandeln  Tourneur  so  ausfiihrlich 
verweilt,  daB  man  daran  zweifeln  muB,  ob  es  ihm  mit  der 
moralisch-religiosen  Teudenz  seiner  Tragodie  wirklich  gar  so 
ernst  war.  Er  iibertragt  auf  Levidulcia  die  Geschichte  Boccaccios 
(Dec.  VII  6)  von  dem  schlauen  Weibe,  das,  wahrend  sie  den 
Besuch  eines  Liebhabers  empfangt,  erst  von  einem  zweiten 
Liebhaber  und  dann  von  dem  Ehemann  iiberrascht  wird,  aber 
sich  trotzdem  aus  der  Verlegenheit  zu  ziehen  weiB.  Allerdings 
wird  Levidulcia  schlieBlich  von  einem  tragischen  Schicksal  er- 
eilt;  in  dem  Haus  einer  kupplerischen  Putzmacherin  wird  sie 
von  ihrem  Gatten  iiberrascht,  Gatte  und  Liebhaber  ziehen 
gegeneinander  den  Degen  und  to  ten  sich  wechselseitig,  die  ver- 
zweifelte  Levidulcia  ersticht  sich  an  ihren  Leichen. 

Den  Haupteffekt  erwartete  jedoch  der  Verfasser  offenbar 
von  einer  nachtlichen  Szene  auf  dem  Kirchhof  im  vierten  Akt, 


1)  Einer  der  Falle,  wo  die  antipuritanische  Satire  in  ein  Stiick  iiber- 
tragen  wird,  das  im  Ausland  spielt,  s.  o.  Bd.  lY  S.  123. 
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WO  Charlemont  erst  den  Morder  Borachio  totet,  dann  Castabella 
aus  der  Uraarmung-  D' Am  villas  befreit,  der  sie  notziichtigen 
■will;  audi  der  puritanisclie  Heuchler,  der  auf  dem  Kirchhof 
eineni  Liebesabenteaer  nachgeht,  ist  in  den  Wirrwarr  verwickelt. 
ISTatiirlich  fehlt  es  auf  diesem  Kirchhof  nicht  an  Totenschiideln 
und  daran  angekniipften  philosophisch  sein  sollenden  Betrach- 
tungen  a  la  Hamlet.  Das  philosophische  Element  ist  aufierdem 
auch  noch  vertreten  durch  ein  Gesprach  des  Atheisten  mit 
einem  Arzt,  der  zu  ihm  kommt,  als  er  bei  den  Leichen  seiner 
beiden  Sohne  sitzt  —  der  eine  ist  der  getotete  Liebhaber 
Levidulcias,  der  andere  ist  der  kurzlebige  Schwachling,  den 
der  Vater  mit  Castabella  vermahlt  hat.  Der  Arzt  macht  den 
Atheisten  in  seinen  Uberzeugungen  wankend,  indem  er  darauf 
hinweist,  daB  der  Mensch  nicht  durch  Urzeugung  entstehen 
konne,  wie  manche  Insekten,  sondern  nur  durch  einen  andern 
Menschen;  der  erste  Mensch  miisse  also  von  einem  hoheren 
Wesen  geschaffen  sein!  Und  neben  alien  diesen  Figuren  fehlt 
auch  nicht  die  obligate  Geistererscheinung.  Der  Geist  des  er- 
mordeten  Vaters  Charlemonts  erscheint  seinem  Sohn,  aber  nicht 
um  ihn,  wie  dies  sonst  in  derartigen  Tragodien  iiblich  ist,  zur 
Rache  aufzumuntern,  sondern  um  ihn  daran  zu  mahnen,  die 
Rache  der  Yorsehung  zu  iiberlassen,  und  dieser  Gedanke  wird 
auch  sonst  mehrmals  im  Drama  wiederholt;  hier  ist  ja  auch  — 
wie  Thorndike  mit  Recht  bemerkt  —  die  Hauptperson  nicht 
wie  gewohnlich  der  Racher,  sondern  der  Frevler,  der  von  der 
gottlichen  Strafe  getrofien  wird. 

Wie  man  sieht,  hat  der  Dichter  hier  in  ahnlicher  Weise, 
wie  die  Verfasser  von  andern  Schauertragodien  —  etwa  Marston 
in  , Antonio  and  Mellida'  oder  Chettle  im  , Hoffman'  —  die  ent- 
setzlichsten  Greuel  zu  einer  Handlung  von  krasser  Unwahr- 
scheinlichkeit  verbunden,  aber  in  noch  weit  hoherem  Grade  als 
diese  Vorganger  iiberrascht  er  uns  mitten  unter  alien  diesen 
Monstrositaten  durch  AuBerungen  der  edelsten  und  reinsten 
Poesie.  Und  wie  in  Marstons  Tragodien  so  sind  auch  hier  die 
edeln  Charaktere  mit  weit  mehr  Lebenswahrheit  geschildert  als 
die  Bosewichter.  Szenen  wie  der  Abschied  Charlemonts  von 
Castabella,  als  er  in  den  Krieg  zieht,  oder  Castabella  an  dem 
Grabdenkmal,   das  ihrem  vermeintlich  toten  Geliebten  errichtet 
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ist,  sind  voll  der  zartesten  Empfindung.  ^  Daneben  verrat  er 
sich  durch  die  Art,  wie  er  manche  von  den  liberraschenden 
und  aufregenden  Situationen  inszeniert,  die  der  Stoff  ihm  darbot, 
als  einen  geschickten  Theaterpraktiker,  aber  es  ist  schwer  faBbar, 
wie  eine  solche  auf  den  grobsten  Effekt  zugeschnittene  Fabel 
dem  Yerfasser  solche  tiefe  und  echte  dichterische  Tone  ent- 
locken  konnte. 

Wenn  so  viele  Kritiker  dem  Verfasser  der ,  Atheist's  Tragedy' 
ohne  weiteres  auch  die  , Revenger's  Tragedy'  zuschreiben, 
so  war  fiir  sie  vermutlich  der  Umstand  mitbestimmeud,  daB 
uns  hier  derselbe  Kontrast  in  einem  noch  erhohten  MaB  ent- 
gegentritt:  einerseits  geniale  poetische  Ziige,  andrerseits  eine 
Handiungj  so  erfiillt  von  abgeschmackten  GreueJn,  daB  man 
sich  fast  geniert,  den  Inhalt  zu  erzahlen.  Die  Tragodie  spielt 
an  einem  italienischen  Fiirstenhofe.  Der  Herzog,  ein  alter 
Wiistling,  hat  einen  gleichgesinnten  Sohn  Lussurioso,  auBerdem 
einen  Bastardsohn  Spurio  und  drei  Stiefsohne,  die  Sohne  seiner 
zweiten  Frau,  die  ihrerseits  ein  ehebrecherisches  Yerhaltnis  mit 
jenem  Bastardsohn  hat;  ihr  jiingster  Sohn  sitzt  im  Gefangnis, 
weil  er  eine  vornehme  Dame  genotziichtigt  hat,  die  dann  durch 
Selbstmord  aus  dem  Leben  schied.  Die  zwei  andern  Stiefsohne 
suchen  den  rechtmaBigen  Thronerben  Lussurioso  beiseite  zu 
schaffen,  doch  haBt  auBerdem  jeder  von  ihnen  den  andern  und 
sucht  die  Herrschaft  fiir  sich  zu  gewinnen.  Der  Racher  an 
diesem  verderbten  Geschlecht  ist  schon  durch  seinen  Namen 
Vindice  charakterisiert.  Der  alte  Herzog  hatte  die  schone  und 
tugendhafte  Braut  Vindices  vergiftet,  weil  sie  sich  seinen  laster- 
haften  Wiinschen  niclit  fiigsam  zeigte,  auBerdem  verfolgt  der 
Thronfolger  Lussurioso    die  edie  Schwester  Vindices,    Castiza, 


1)  Hier  eine  Stella  aus  der  letzteren  Szene: 

—  be  not  displeas'd  if  on 

The  altar  of  his  tomb  I  sacrifice 
My  tears.    They  are  the  jewels  of  my  love 
Dissolved  into  grief,  and  fall  upon 
His  blasted  spring,  as  April  dew  upon 
A  sweet  young  blossom  shak'd  before  the  time. 
Auf  eine  beruhmte  Stelle  in  dem  Bericht  des  Boten,  der  die  falsche  Nach- 
richt  von  Charlemonts  Tod  bringt,  wurde  schon  oben  Bd.  IV  S.  386  hin- 
gewiesen;  auch  vgl.  ebd.  S.  390. 
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mit  seinen  Antragen.  Zu  Anfang  des  Dramas  sehen  wir,  "wie 
die  Hofgesellschaft  sich  bei  Fackelschein  iiber  die  Biiiine  bewegt, 
abseits  steht  A'indice  trauernd  mit  dem  Scliiidel  der  ermordeten 
Geliebten  in  der  Hand.  Dann  naht  er  sich  der  Hofgesellschaft 
unter  der  Maske  eines  Kupplers;  den  alten  Herzog,  dem  er 
ein  schones  Weib  zufiihren  soil,  lockt  er  an  einen  abgelegenen 
Ort  und  laBt  ihn  ira  Dunkeln  eine  Puppe  kiissen,  der  er  als 
Kopf  den  Schadel  seiner  Gelieben  aufgesetzt  hat;  er  hat  den 
Schadel  mit  einem  ateenden  Gift  bestrichen,  durch  das  Mund 
und  Zuuge  des  Herzogs  zerfressen  werden,  auBerdem  zwingt 
er  den  Herzog  mit  vorgehaltenem  Dolch,  aus  seinem  Versteck 
stillschweigend  zuzusehen,  wie  seine  Frau  mit  seinem  Bastard 
Ehebruch  treibt.  Fiir  die  Rache  an  Lussurioso  strengt  sich 
Vindice  weit  weniger  mit  neuen  Erfindungen  an,  er  wiederholt 
den  abgedroschenen  Effekt  der  Ermordung  bei  einem  Masken- 
tanz.  Doch  wird  am  SchluB  Yindice  von  dem  tugendhaften 
neuen  Herzog  zum  Tode  verurteilt,  und  er  laBt  sich,  befriedigt 
iiber  das  vollstandige  Gelingen  der  Rache,  zur  Hinrichtung  ab- 
fiihren. 

Auch  in  diesem  Fall  habe  ich  in  der  Inhaltsangabe  die 
grotesken  Greueltaten,  von  denen  das  Sttick  wimmelt,  bei  weitem 
nicht  voUstandig  aufgezahlt;  doch  miissen  einige  Szenen,  die 
mit  der  Haupthandlung  nur  in  ganz  losem  Zusammenhang 
stehen,  noch  besonders  hervorgehoben  werden.  Yindice,  durch 
die  Yerkleidung  als  Kuppler  unkenntlich  gemacht,  erhiilt  von 
Lussurioso  den  Auftrag,  er  moge  fiir  ihn  die  schone  Castiza 
gewinnen,  von  der  Lussurioso  natiirlich  nicht  weiB,  daB  sie  in 
Wirklichkeit  die  Schwester  des  vermeintlichen  Kupplers  ist. 
Er  kommt  nun  am  Anfang  des  zweiten  Akts  zu  seiner  Schwester, 
die  ihn  gleichfalls  nicht  erkennt  und  seinen  Antrag  alsbald  mit 
einer  Ohrfeige  beantwortet.  Der  unerkannte  Bruder  ist  natiirlich 
iiber  diesen  Beweis  der  Keuschheit  seiner  Schwester  hocherfreut, 
und  versucht  nun,  ob  ihre  Mutter  eine  ebensolche  Widerstands- 
kraft  besitzt,  wenn  ihre  Kuppeldienste  in  Anspruch  genommen 
werden.  Da  macht  er  nun  die  traurige  Erfahrung,  daB  die  Frau, 
die  mit  ihrerTochter  in  beschriinkten  und  diirftigen  Yerhiiltnissen 
lebt,  doch  am  Ende  die  Aussicht  auf  Glanz  und  Reichtum  ver- 
lockend  findet.     Diese  Szene  ist  in  der  Tat  meisterlich  durch- 
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gefiihrt.  Als  erst  die  Mutter  sich  straubt  und  sagt,  die  Reichtlimer 
der  ganzen  Welt  konnten  eine  Mutter  nicht  zu  eiuem  solchen 
unnatiirlichen  Schritt  brlngen ,  raeintYindice:  ,Nein,  aber  tausend 
Goldstiicke  konnen  das'.  Dann  redet  er  ihr  zu,  es  sei  Pflicht 
der  Tochter,  ihr  durch  ihre  Willfahrigkeit  die  Mutterschmerzen 
und  Muttersorgen  zu  vergelten,  sie  solle  doch  nur  von  ihrer 
Tochter  das  dumme  Landmiidchen  Keuschbeit  wegschelteu.  Die 
Tochter  wird  nun  hereingerufen  und  beide  setzen  ihr  zu,  der 
Kuppler  meint,  so  manches  arme  Madchen  miisse  sich  doch 
vielen  verschiedenen  Mannern  hingeben,  sie  aber  nur  dem  einen 
Eiirstensohn ,  und  er  schildert  in  den  verlockendsten  Farben  ihr 
kiinftiges  glanzendes  und  lippiges  Leben.  Demgegeniiber  kommt 
die  hohe  und  reine  Gesinnung  der  Tochter  und  ihr  Entsetzen 
iiber  das,  was  sie  aus  dem  Munde  der  sonst  so  geliebten  und 
verehrten  Mutter  vernimmt,  zu  ergreifendem  Ausdruck.  Dann 
verlieren  wir  aber  die  zwei  Frauen  ganz  aus  den  Augen;  erst 
in  der  SchluBszene  des  vierten  Akts  erscheint  wieder  die  Mutter, 
von  Vindice,  der  nun  in  seiner  wahren  Gestalt  auftritt,  und 
von  seinem  Bruder  Hippolito  auf  die  Blihne  gezerrt  und  mit  den 
heftigsten  Schmahungen  iiberhauft.  Yindice  enthiillt  ihr  nun, 
daB  er  der  verkleidete  Kuppler  war;  sie  habe  die  Tochter  einem 
Zustande  des  glanzenden  Elends  tiberliefern  wollen,  wo  ihr  die 
Schleppe  nachgetragen,  aber  die  Seele  durch  den  Schmutz  ge- 
schleift  wiirde: 

Ask  but  the  thriving'st  harlot  in  cold  blood, 
She'd  give  the  world  to  make  her  honour  good. 

Dann  aber  folgt  eine  Yersohnung  der  reuigen  Mutter  mit  ihren 
Kinderu. 

Diese  Szenen,  die  wie  gesagt  im  losesten  Zusammenhang  mit 
der  Haupthandlung  steben,  werden  gewohnlich  als  die  Glanz- 
szenen  der  , Revenger's  Tragedy'  betrachtet,  Aber  auch  in  den 
Greuelszenen  nach  herkommlicher  Art  muB  hervorgehoben  werden, 
daB  die  Bosewichter  doch  nicht  so  schablonenhaft  geraten  sind 
wie  gewohnlich,  wenn  auch  der  verbrecherische  alte  Herzog 
niemals  lebendig  und  anschaulich  wird.  Der  Gegensatz  zwischen 
dem  scheuBlichen  Inhalt  und  der  reinen,  poetisch  gehobenen 
Sprache  liberrascht  uns  hier  an  vielen  Stellen  ebenso  wie  in 
, Atheist's  Tragedy',  so  schon  gleich  zu  Beginn  in   der  Szene, 
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wo  Vindice  den  Schjidel  seiner  vergifteten  Braiit  in  der  Hand 
halt,  eine  geschmacklose  Uberbietimg  der  entsprechenden  Szenen 
im  , Hamlet'  and  in  ,The  Honest  Whore'.  Auch  ist  in  beiden 
Tragodien  die  poetische  Sprache  ganziich  frei  von  dem  Bombast, 
wie  er  friiher  geherrscht  hatte^,  ferner  begegnen  uns  niemals 
die  verzwickten  und  absonderlichen  Wortbildungen,  eine  Mode- 
narrheit,  die  Tourneur  ebenso  wie  Marston  in  seinen  Anfanger- 
jahren  als  Satiriker  mitgemacht  hatte  und  die  ja  Marston  auch 
als  Tragodiendichter  anfangs  noch  beibehielt. 

Trotz  alien  iibereinstimmenden  Ziigen  in  beiden  Tragodien 
lassen  sich  doch  auch  manche  Griinde  gegen  die  Annahme  vor- 
bringen,  da6  Tourneur  der  Verfasser  der  ,Eevenger's  Tragedy' 
sei.  Schon  Swinburne  hat  auf  eine  metrische  Unart  hingewiesen, 
die  harten  Enjambements,  die  den  Yers  in  , Atheist's  Tragedy' 
entstellen,  aber  in  , Revenger's  Tragedy'  ganziich  fehlen.^  Er 
sieht  darin  einen  Hauptgrund  fiir  die  gleichfalls  jetzt  allgemein 
herrschende  Ansicht,  wonach  Tourneur  die  vier  Jahre  spater 
erschienene  , Atheist's  Tragedy'  vor  der  , Revenger's  Tragedy' 
gedichtet  habe;  hier  habe  der  Dichter  seine  friihere  Unsitte 
abgelegt.  Dagegen  ist  aber  einzuwenden,  daB  wir  diese  Unsitte 
in  der  einzigen  aus  Tourneurs  spaterer  Zeit  stammenden  Dichtung, 
in  dem  Trauergedicht  auf  den  Prinzen  von  Wales  (1613)  noch 
in  vollem  Umfang  herrschend  linden,  dort  tritt  sie  sogar  infolge 
des  Reims  noch  starker  hervor.^     Und  auBerdem  konnte  man 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  378.  2)  Als  Beispiel  sei  erwahnt  S.  15: 

My  worthy  servant,  you  mistake  th'intent 
Of  kissing.     'T  was  not  meant  to  separate 
A  pair  of  lovers,  biit  to  be  the  seal 
Of  Love;  importing  by  the  joining  of 
Our  mutual  and  incorporated  breaths 
Oder  S.  138  die  Argumente  des  Arztes: 

But  onely  from  the  generation  of 
A  man.     For  Nature  never  did  bring  forth 
A  man  without  a  man;  nor  could  the  first 
Man,  being  but  the  passive  subject  not 
The  active  mover,  be  the  maker  of 
Himself. 
3)  Z.  B.  Bd.  I  S.  212: 

—  —  "Was  he  temperate?     "Whence 
Then  came  he  subject  to  the  violence 
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vielleicht  fiir  die  Prioritat  des  ,Eevenger'  anfiihren,  dafi  er  sich 
inhaltlich  ganz  im  gewohnlichen  Geleise  der  Eachetragodien  aus 
dem  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  bewegt,  wahrend  der  , Atheist' 
mit  seiner  Tendenz,  die  Rache  Gott  zu  iiberlassen,  offenbar  in 
bewuBter  Absicht  davon  abweicht.^  Wenn  aber  der  , Revenger', 
der  doch  ein  gereif teres  Talent  verrat,  friiher  gedichtet  ist,  so 
verliert  die  Annahme  der  Autorschaft  Tourneurs  eine  wesent- 
liche  Stiitze.  Auch  sind  solche  Stilunterschiede  zu  beriick- 
sichtigen,  wie  der  fast  ganzliche  Mangel  des  komischen  Elements 
im  , Revenger',  das  im  , Atheist'  doch  sehr  stark  vertreten  ist. 
Das  Beste  wird  wohl  sein,  wenn  wir  beim  , Revenger'  ebenso 
wie  bei  andern  anonymen  Tragodien,  aus  denen  eine  starke  und 
eigenartige  dichterische  Personlichkeit  zu  uns  spricht,  z,  B.  bei 
,Arden  of  Feversham'  oder  , Edward  III.'  auf  eine  bestimmte 
Attribution  verzichten.  Und  angesichts  des  einzigen  sicher  be- 
glaubigten  Dramas  wird  es  auch  um  so  zweifelhafter,  ob  wir 
von  Tourneurs  Personlichkeit  uns  ein  solches  Bild  rekonstruieren 
konnen,  wie  es  in  geistvoller  Weise  Collins  tut,  der  in  ihm 
einen  ungeselligen,  auf  sich  zuriickgezogenen  und  wohl  auch 
deshalb  nicht  gebiihrend  gewiirdigten  Mann  erblickt;  er  habe 
nicht  die  Menschen  gehafit,  well  er  das  Laster  haBte,  sondern 
umgekehrt,  und  dieser  Seelenzustand  sei  wohl  kein  voriiber- 
gehender  gewesen,  der  durch  eine  gereiftere  Welterfahrung 
hiitte  gemildert  werden  konnen.  Jedenfalls  wird  im  nachsten 
Zeitraum  eine  auffallende  Ahnlichkeit  mit  diesen  Tragodien  sich 
uns  in  den  Tragodien  Websters  offenbaren,  in  welchen  auf  eine 
ebenso  selfsame  Art  das  Streben  nach  den  grobsten  Theater- 
effekten  mit  einer  ernsten,  schweren,  griiblerischen  Denk-  und 
Empfindungsweise  vereinigt  erscheint. 

Zu   diesen  frei  erfundenen  Blut-  und  Greueltragodien  ge- 
hort  auch  ,Muleasses  the  Turk'.^    Von  dem  Verfasser,  John 


Of  sickness?    Eather  was  he  not  inclin'd 

To  pleasures?     Infinitely:  still  his  mind 

Was  on  them  infinitely;  for  his  love 

No  objects  had,  but  those  which  were  above 

The  causes  of  vexation  etc. 
1)  Zu  dieser  Tendenz  des  , Atheist'  vgl.  Thorndike,  Relations  S.  200. 
2)  So  der  Kolumnentitel,  der  Haupttitel  bloB  ,The  Turke',  am  10.  Marz  1609 
eingetragen  und   1610  gedr. ,   ein  zweiter  Druck   1632;  neu  herausg.  von 
Adams  1913  (Materialiea  37). 
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Mason,  der  auf  dem  Titelblatt  als  ,Maister  of  Artes'  bezeichnet 
wird,  wissen  wir  sonst  bloB  noch,  daB  er  ebenso  wie  Barry 
und  Drayton  bei  der  kurzlebigen  Theaterunternehmung  der 
, Children  of  the  King's  Eevels'  in  Wbitefriars  (1607 — 9)  be- 
teiligt  war  and  aiich  das  Titelblatt  bestatigt  die  Auffiihrung 
durch  diese  Triippe.  Die  Hauptperson  in  diesem  Machwerk  ist 
ein  Tiirke  Muleassus,  der  sich  am  Hofe  des  Regenten  von  Flo- 
renz,  Borgias,  befindet;  beide  bekennen  sich  zum  rlicksichts- 
losesten  Machiavellismus.  Borgias  will  die  Erbin  von  Floreuz, 
Julia,  heiraten,  doch  steht  dem  im  Wege,  daB  schon  zwei  frenide 
Herzoge,  die  von  Ferrara  und  von  Venedig,  sich  um  sie  be- 
werben,  und  daB  auBerdem  Borgias  schon  mit  Timoclea  ver- 
heiratet  ist.  Um  diese  Schwierigkeiten  zu  beseitigen,  verfallt 
Borgias  auf  ein  ebenso  einfaches  wie  sinnreiches  Mittel,  er 
sprengt  die  Nachricht  aus,  Julia  sei  tot  und  veranstaltet  das 
Begrabnis;  im  Sarg  liegt  aber  nicht  Julia,  sondern  Borgias'  Frau 
Timoclea,  die  dieser  durch  Muleassus  hatte  vergiften  lassen. 
Nun  hat  aber  Muleassus  ein  ehebrecherisches  Verhaltnis  mit  Timo- 
clea und  gibt  ihr  anstatt  des  Giftes  den  tiblichen  Schlaftrunk. 
Nach  dieser  Probe  wird  der  Leser  wohl  scbwerlich  eine  weitere 
Inhaltsangabe  verlangen.  Der  Stil  ist  mit  mythologischen  An- 
spielungen  und  mit  den  rhetorischen  Kunstmitteln,  die  man  auf 
der  Universitat  erlernen  konnte,  reichlich  ausgestattet  \  und  der 
Yerfasser  war  offenbar  selber  mit  seiner  Arbeit  zufrieden.  Im 
Prolog  bewegt  er  sich  in  einem  sebr  hohen  Ton;  er  hofft  zu 
den  Lorbeertragern  gezahlt  zu  werden,  die  mit  der  Magie  der 
siiBen  Dichtkunst  den  ParnaB  nach  Britannien  iibertragen,  und 
das  Titelblatt  tragt  das  Horazische  Motto:  Sume  superbiam 
quaesitam  meritis. 

* 
Die  Tragodien,  die  Shakespeare  in  diesem  Zeitraum  schuf, 
stehen  abseits  von  dem  allgemeinen  Entwicklungsgang  des  eng- 
lischen  Theaters.     In  ihnen  tritt  die  Seelenstimmung,  die  sich 

1)  Originell  ist  der  Ausspruch  Z.  575:  By  women  men  first  fell,  by 
them  I'll  rise.  Die  komischen  Szenen,  in  denen  u.  a.  ein  Paderast  und  ein 
Eunuch  auftreten,  stehen  mit  der  Haupthandlung  nur  in  losem  Zusammen- 
hang;  wie  gewohnlich  in  den  Dramen  dieser  Zeit,  so  fehlen  auch  hier  nicht 
die  Anspielungen  auf  die  vielen  neuernannten  Ritter. 
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schon  im  Hamlet  offenbart  batte,  immer  machtvoller  und  er- 
greifender  bervor.  Nocb  mebr  als  beim  Hamlet  fiiblt  sicb  bier 
der  Gescbicbtscbreiber  des  Dramas  vor  Aufgaben  gestellt,  die 
weit  iiber  seinen  Bezirk  biuausreicben.  Was  die  ungebeure 
Wirkung  tut  und  aus  den  gebeimnisvoUen  Tiefen  der  Seele  des 
Dicbters  stammt,  erscbeint  ganz  auBer  jeder  Beziebung  mit  den 
Londoner  Biibnenverbaltnissen  im  Zeitalter  Jakobs  I.  Hier  vor 
alien  Dingen  empfinden  wir  die  Wabrbeit  derWorte  von  Groetbes 
Wilbelm  Meister  nacb  seiner  ersten  Sbakespearelektiire:  ,Es 
sind  keine  Gedicbte!  Man  glaubt  vor  den  aufgescblagenen  un- 
gebeuern  Biicbern  des  Scbicksals  zu  steben,  in  denen  der  Sturm- 
wind  des  bewegtesten  Lebens  saust  und  sie  mit  Gewalt  bin 
und  wieder  blattert.'  Wenn  wir  etwa  den  Eindruck,  der  uns 
im  ,Konig  Lear'  iiberwaltigt,  annabernd  bestimmen  wollen,  so 
werden  wir  weit  iiber  das  tbeatraliscbe  Gebiet  binausgefiibrt; 
es  kommen  uns  die  bocbsten  Offenbarungen  des  Menscbengeistes, 
Werke  wie  das  Bucb  Hiob,  oder  aucb  —  um  einen  Vergleicb 
Bradleys  zu  wiederbolen  —  die  neunte  Sympbonie  Beetbovens 
in  den  Sinn.  Der  Zusammenbang  mit  den  friiberen  und  spa- 
teren  Playwrigbts  tritt  hier  ganzlich  zuriick.  Bei  der  Betracb- 
tung  von  Sbakespeares  bisberiger  Laufbabn  batten  wir  geseben, 
wie  er  zuerst  von  seinen  Kunstgenossen  mancbes  lernte,  wie 
spater  durcb  seine  Wirksamkeit  das  bistoriscbe  Drama  einen 
macbtigen  Aufscbwung  nabm  und  wie  aus  seinen  Lustspielen 
mancberlei  cbarakteristiscbe  Figuren  und  Einzelziige  von  den 
Nacbabmern  entlebnt  wurden;  ebenso  ist  aucb  nocb  der  Zu- 
sammenbang des  Hamlet  mit  der  Tbeatertradition  sowie  seine 
Einwirkung  auf  die  Nacbabmer  deutlicb  erkennbar,  Dagegen 
bestebt  in  der  nacbsten  Zeit  zwiscben  Werken  wie  Lear,  Othello, 
Macbeth,  Coriolan  und  der  Geschmacksricbtung,  die  sonst  auf 
den  Londoner  Tbeatern  berrscbte,  nicht  der  geringste  Zusam- 
menbang, denn  dort  breitete  sicb  immer  starker  die  realistisch- 
komiscbe  Richtung  aus,  zu  deren  Einbiirgerung  Shakespeare 
selber  durcb  sein  rascb  bingeworfenes  Gelegenheitsstiick  ,Die 
lustigen  Weiber  von  Windsor'  so  -wesentlicb  beigetragen  batte. 
Unbekiimmert  um  dies  alles,  vertiefte  er  sicb  in  seine  tragi- 
scben  Probleme  und  suchte  in  gewaltigem  Ringen  nach  einem 
Ausdruck  fiir  seine  Gedankenwelt;    der  rhetoriscbe  Glanz,  mit 
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dem  er  friiher  die  Horer  fortgerissen  batte,  offenbart  sicb  zwar 
nocb  oft  geniig  in  seiner  alten  Pracbt,  doch  weicht  er  auch 
oft  zuriick  gegeniiber  der  Last  der  Gedankenscbwere,  rait  der 
sein  Spracbausdruck  nun  iiberbiirdet  ist.^  Die  iiberwiiltigende 
theatraliscbe  AVirkung,  die  auch  bier  sicb  einstellte,  war  gewiB 
nicbt  sein  Hauptbestreben.  Andrerseits  muB  es  nacb  allem, 
was  uns  von  ihm  und  den  damaligen  Tbeaterverhaltnissen  be- 
kannt  ist,  als  ausgescblossen  gelten,  diiB  er  eiue  weitere  "Wirkung 
liber  das  Theater  binaus  beabsicbtigte;  obne  Zweifel  hat  er, 
unbekiimmert  um  das  weitere  Schicksal  des  Dicbterworts  den 
Ausdruck  seines  Seelenlebens  in  die  Form  gefaBt,  die  ihm 
durch  die  alltagliche  Berufsarbeit  nabegelegt  war.  Es  zeigt 
sicb  das  auch  darin,  daB  mit  alleiniger  Ausnabme  des  Lear 
bei  alien  dramatischen  Werken,  die  Shakespeare  von  nun  an 
ersehuf,  es  ihm  und  seiner  Schauspielertruppe  gelang,  die  Ver- 
offentlichung  durch  den  Druck  zunachst  zu  verhindern;  eine 
Vertiefung  in  den  gedankenschweren  Inhalt  wurde  den  Lesern 
erst  nach  dem  Tode  des  Dichters  moglich. 

Der  , Konig  Lear'  wurde  am  26.  November  1607  einge- 
tragen  und  mit  der  Jahreszahl  1608  gedruckt  Der  Eintrag 
enthalt  auch  die  Bemerkung,  daB  dies  Drama  vor  dem  Konig 
in  Whitehall  am  St.  Stepbansabend  wahrend  der  letzten  Weih- 
nachten  (also  1606)  aufgefiihrt  worden  sei.  Einen  weiteren 
Anhaltspunkt  fiir  die  Entstehungszeit  besitzen  wir  darin,  daB 
das  altere,  zuerst  1594  erwahnte  Konig-Lear-Drama  von  un- 
bekanntem  Yerfasser  1605  im  Druck  erschien  mit  der  Be- 
zeichnung  , lately  acted'  auf  dem  Titelblatt,  obne  Zweifel  um 
flir  die  nocb  unveroffentlichte  Sbakespearische  Tragodie  eine 
Art  von  triigerischem    Ersatz    zu    bieten.^     Andrerseits    sehen 


1)  Spedding  sagt  mit  Eecht  (New  Shakespeare  Society  Ser.  VlII  1,  14): 
,He  forces  speech  to  bear  a  burden  beyond  its  strength'.  2)  S.  o.  Bd.  IV 
S.  593  und  Law  in  den  Publications  21,  462ff.  Ebd.  27,  117ff.  ein  Hinweis 
auf  einige  "Wortanklange  an  den  alteren  Lear  in  Shakespeares  Richard  III., 
die  schwerlich  auf  Zufall  beruhen.  Shakespeare  hatte  wahrscheinlich.  das 
altere  Eepertoirestiick  noch  im  Gedachtnis,  als  er  seinen  Richard  III.  dichtete. 
Eine  neue  Ausgabe  des  alteren  Lear  und  der  iibrigen  Queilen  mit  deutscher 
tJbersetzung  von  Rudolf  Fischer  erschien  als  Bd.  I  der  Sammlung:  Shake- 
speare's t^uellen  usw.,  Bonn  1914.  tJber  die  Benutzung  von  Harsnets  Buch 
s.  0.  Bd.  IV  S.  118.     Uber  das  altere  Drama  s.  o.  Bd.  IV  S.  593. 
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wir  im  Lear  ein  im  Jahre  1603  erschienenes  Buch  von 
Harsnet  benutzt,  also  wird  die  Tragodie  etwa  1604,  im  vier- 
zigsten  oder  einundvierzigsten  Lebensjahr  des  Dichters  ent- 
standen  sein. 

Wie  beim  Hamlet,  so  hat  er  auch  hier  ein  friiheres 
Drama  aufgegriffen  und  umgestaltet.  Doch  scheint  es,  daB  er 
neben  diesem  alten  Stiick  auch  noch  andere  Darstelliingen  der 
Geschichte  vou  Konig  Lear  und  seinen  drei  Tochtern  kannte, 
die  seit  dem  Bericht  des  Gottfried  von  Monmouth  mit  allerlei 
kleinen  Yariationen  von  Dichtern  und  Chronisten  wiederholt 
worden  war.  Fiir  Shakespeare  konnten  auBer  Holinsheds  Chronik 
auch  noch  die  poetischen  Darstellungen  im  Mirror  for  Magistrates 
und  in  Spensers  Fairy  Queen  in  Betracht  kommen,  wenn  er 
auch  die  theatralisch  wirksamen  Bestandteile  der  Geschichte  zum 
groBten  Teil  schon  im  alten  Drama  verwertet  fand.  Allerdings 
endet  dieses  alte  Stiick  damit,  daB  Cordelia  ihren  Vater  mit 
Waff  en  ge  wait  wieder  in  sein  Reich  einsetzt,  wahrend  sie  bei 
Shakespeare  in  der  entscheidenden  Schlacht  besiegt  und  dann 
auf  Edmunds  Befehl  im  Gefangnis  erhangt  wird,  unter  dem 
Yorgeben,  sie  habe  sich  selber  aus  Yerzweiflung  das  Leben 
genommen.  Dem  Bericht  der  Chroniken  zuiolge  regierte  Lear 
nach  seiner  Wiedereinsetzung  noch  zwei  Jahre,  dann  folgte 
ihm  Cordelia  aIs  Konigin,  doch  wurde  sie  nach  fiinfjahriger 
Herrschaft  von  ihrem  aufstandischen  Neffen  besiegt  und  ins 
Gefangnis  geworfen,  und  da  sie  ein  Weib  von  mannlichem  Geist 
war  und  an  ihrer  Befreiung  verzweifelte,  gab  sie  im  Gefangnis 
sich  selber  den  Tod;  nach  Holinshed:  slue  herselfe,  nach  dem 
Mirror  for  Magistrates  totete  sie  sich  mit  einem  Messer.  Spenser 
jedoch  erzahlt,  Cordelia  habe  sich  erhangt,  und  es  ware  mog- 
lich,  daB  die  SchluBwendung  der  Tragodie  unter  dem  EinfluB 
Spensers  steht.^  Eine  auffallige  tJbereinstimmung  mit  dem 
Mirror  for  Magistrates  liegt  darin,  daB  dort  bereits  Cordelia 
antwortet,  sie  werde  einen  Teil  der  Liebe,    die  sie  jetzt  dem 


Ij  Weniger  Gewicht  ist  darauf  zu  legen,  daB  Spenser  neben  der 
Namensform  Cordeill  einmal  des  Eeimes  wegen  die  Form  Cordelia  gebraucht; 
im  Mirror  for  Magistrates  heifit  sie  Cordila  und  Cordell,  bei  Holinshed 
Cordeilla,  im  alten  Drama  Cordilla. 
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Vater  widme,  spater  auf  ihren  Gatten  iibertragen  ^ ;  ferner  wird 
dort  schon  berichtet,  Goneril  habe  das  Gefolge  ihres  Vaters 
um  die  Halfte  herabgesetzt  und  Regan  habe  dann,  als  der  Yater 
zu  ihr  kam,  eine  weitere  Herabsetzung  vorgenommen;  in  den 
iibrigen  Berichten  ist  von  dem  Gefolge  nicht  die  Rede.  Und 
wenn  der  eine  Schwiegersohn  als  Herzog  von  Albany  bezeichnet 
wird,  so  muB  wohl  diese  Bezeichnung  auf  Holinshed  oder  den 
Mirror  for  Magistrates  zuriickgehen ;  im  alten  Drama  wird  die 
Stelle  dieses  Herzogs  von  einem  ,King  of  Cambria'  einge- 
nommen.  Es  scbeint  demnach,  da6  Shakespeare  in  diesem  Fall 
auBer  seiner  Hauptvorlage  sich  auch  andere  Berichte,  jedenfalls 
die  kurzen  Erzahlungen  im  Mirror  for  Magistrates  und  in  der 
Fairy  Queen  angesehen  habe,  wahrend  ja  eine  solche  verglei- 
chende  Benutzung  mehrerer  Quellen  seinem  sonstigen  Ver- 
fahren  nicht  entspricht.  Das  alte  Stiick,  das  von  alien  Dar- 
stellungen  der  Learsage  am  meisten  Ahnlichkeit  mit  Shakespeare 
zeigt,  wurde  schon  ausfiihrlicher  besprochen,  hier  sei  nur  noch 
einmal  darauf  hingewiesen,  daB  Shakespeare  dort  bereits  einen 
spitzbiibischen  Helfershelfer  der  Goneril  fand,  der  zwischen  ihr 
und  Regan  als  Briefbote  diente,  ferner  einen  ehrlichen  Rat- 
geber,  der  wie  Shakespeares  Kent  das  Verhalten  des  Konigs 
gegen  Cordelia  freimtitig  tadelt,  dann  aber  treu  im  Ungliick 
bei  ihm  ausharrt;  auch  an  ein  paar  Einzelheiten ,  die  fiir  sich 
allein  noch  nichts  beweisen  wiirden,  sei  erinnert,  so  z.  B.  daB 
Cordelia  schon  im  alteren  Sttick  die  heuchlerischen  Erklarungen 
ihrer  Schwestern  mit  kurzen  Apartes  begleitet,  daB  schon  dort 
der  Vergleich  Lears  mit  einem  Pelikan  sich  befindet,  daB  in 
der  riihrenden  Szene,  wo  der  vertriebene  Konig  zum  erstenmal 


1)         For  nature  so  doth  binde  and  duty  mee  compell, 
To  love  you,  as  I  ought  my  father,  well. 
Yet  shortely  I  may  chaunoe,  if  Fortune  will. 
To  finde  in  heart  to  beare  another  more  good  will. 
Bei  Holinshed  sagt  sie:  I  protest  unto  you,  that  1  have  loued  you  euer  and 
will  continuallie  (while  I  liue)  loue  you  as  my  naturall  father.     And  if  you 
would  more  vnderstand  of  the  loue  that  I  beare  you,  assertaine  yourselfe, 
that  so  much  as  you  haue,  so  much  you  are  woorth,  and  so  much  I  loue 
you,  and  no  more.     Spenser  sagt  bloC:  But  Cordeill  said  she  lov'd  him  as 
behoov'd.     Im  alten  Stiick:   —  what  loue  the  chUd  doth  owe  the  father 
The  same  to  you  I  beare,  my  gracious  Lord. 
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die  jiingste  Tochter  wieder  erblickt,  er  vor  ihr  niederknien  will, 
aber  sie  ihn  daran  verhindert,  eia  Effekt,  dea  der  Yerfasser 
des  alten  Stiicks  in  geschmackloser  Weise  zweimal  vorfiihrt. 
Auch  ist  zii  erwalinen,  da6  schon  im  friiheren  Sttick  Lear  so- 
gleich  sein  ganzes  Keich  unter  die  zwei  Tochter  verteilt,  wahrend 
er  in  den  Erzahlungen  einen  Teil  fiir  sich  behalt  und  die  Ge- 
schichte  seines  Ungliicks  damit  beginnt,  daB  ihm  die  Scliwieger- 
sohne  diesen  Teil  rauben.  Shakespeare  konnte  also  die  drama- 
tische  Zusammendrangung  der  Ereignisse  von  seinem  Yorganger 
iibernehmen.  Aber  nirgends  anderwarts  in  alien  den  Fallen, 
wo  Shakespeares  Yerhaltnis  zu  seiner  Quelle  offen  vor  uns  liegt, 
hat  er  den  iiberlieferten  Stoff  in  einer  so  tief  eingreifenden 
Weise  amgestaltet  und  ihm  ein  so  vollig  neues  Geprage  ver- 
hehen.  Yor  allem  durch  die  tragische  SchluBwendung  und 
durch  die  Einfiigung  der  Geschichte  Glosters.  Wahrend  in  deni 
alten  Stiick  durch  die  lang  ausgesponnene  Gechichte  der  Liebe 
des  Konigs  von  Frankreich  und  Cordelias  mit  den  obligaten 
SpaBen  des  lustigen  Rats  Mumford  die  Handlung  zu  der  iiblichen 
Lange  einer  Theatervorstellung  ausgedehnt  wird,  hat  Shakespeare 
das  alles  beiseite  gelassen,  er  hat  in  diesem  einzigen  Fall  einer 
tragischen  Polymythie  durch  die  graueuvolle  Nebenhandlung 
von  Edmunds  Undank  und  Glosters  Blendung  das  Bild  der 
chaotischen  Umkehr  aller  sittlichen  Ordnung  ins  Ungeheure 
gesteigert^  und  hat  die  Greuel  noch  dadurch  vermehrt,  daB 
er  als  ein  Bindeglied  der  beiden  Handlungen  die  verbrecherische 
Liebe  der  Tochter  Lears  zum  Bastard  hinzuerfand. 

Die  Grundziige  dieser  Zwischenhandlung  entlehnte  Shake- 
speare aus  Sidneys  Arcadia,  wo  erzahlt  wird,  wie  zwei  Prinzen, 
die  sich  vor  einem  Un wetter  in  eine  Hohle  fliichten,  dort  einen 
blinden  alten  Mann  und  seinen  jugendlichen  Begieiter  finden. 
Sie  belauschen  die  Worte  des  Alten,  der  seinen  Begieiter  ver- 
geblich  bittet,  er  nioge  ihn  auf  die  Spitze  eines  Felsens  fiihren, 
damit  er  sich  von  dort  herabstiirzen  und  seinem  elenden  Leben 
ein  Ende  machen  konne.  Weiterhin  erfahren  sie,  der  Alte  sei 
der  Konig  von  Paphlagonien  und  der  Begieiter  sein  Sohn,  den 
er,  getauscht  durch  die  Yerleumdungen  eines  Bastards,  habe 


1)  Vgl.  hierzu  Bd  .  IV  S.  289. 
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dem  Tod  tiberliefern  wollen;  durch  welche  heuchlerische  Listen 
der  Bastard  ihn  daliinbraclite,  will  der  Alte  nicht  erzahlen. 
Doch  erfahren  wir,  daB  es  dem  Solm  gelang,  zu  entrinnen,  da 
die  Diener  aus  Mitleid  den  Todesbefehl  des  Yaters  nicht  aus- 
fiihrten.  Aber  bald  darauf  habe  der  Bastard  seinen  Vater  vom 
Tliron  gestoBen  und  geblendet;  der  Sohn  sei  nun  aus  der 
Fremde  zuriickgekehrt,  um  ihm  als  Fiihrer  zu  dienen.  "Weiterhin 
wird  nocli  erzahlt,  wie  der  alte  Konig  und  sein  Sohn,  unter- 
stiitzt  von  den  Prinzen,  einen  erfolgreicheu  Erieg  gegen  den 
Bastard  flihren;  der  Yater  tibertragt  nun  die  Eonigswiirde  auf 
den  treuen  Sohn,  doch  stirbt  er  plotzlich  in  dem  Augenblick, 
da  er  ihm  die  Erone  aufs  Haupt  setzt.  SchlieBlich  gelingt  es 
dem  Bastard,  von  seinem  Bruder  Yerzeihung  zu  erwirken, 
dagegen  w^erden  die  Helfershelfer  des  Bastards,  auf  die  er  durch 
kluge  Yerstellung  die  ganze  Schuld  zu  schieben  v^eiB,  einem 
martervollen  Tod  iiberliefert. 

Shakespeare  hat  diese  abgeschmackte  und  langweilige  Ge- 
schichte  ebenso  genial  umgestaltet  wie  die  Hauptbegebenheit 
Unter  seinen  Handen  wurde  der  Bastard  zu  eineni  Yerbrecher 
in  groBem  Stil,  fiir  den  der  Makel  seiner  Geburt  ebenso  wie 
fur  Kichard  III.  die  korperliche  MiBgestalt  zum  AnlaB  wird, 
sich  als  ein  riicksichtsloser  Machiavellist  durchzusetzen ;  seine 
Schonheit,  Klugheit  und  Tapferkeit  machen  ihn  zum  glanzendsten 
Yertreter  dieser  Menschenklasse,  die  auf  der  englischen  Biihne 
so  zahlreich  vertreten  ist.  Wenn  wir  die  AuBerungen  Shake- 
speares  iiber  diesen  Bastard  mit  denen  fiber  den  Bastard  im 
Eonig  Johann  vergleichen,  so  zeigt  sich  darin,  daB  sittliche 
Yerfehlungen,  die  der  Dichter  friiher  weltmannisch  leicht  ge- 
nommen  hatte,  jetzt  viel  ernster  aufgefaBt  werden,  wie  ja  auch 
im  Hamlet  und  Othello  mit  groBer  Strenge  iiber  den  unmaBigen 
"\YeingenuB  geurteilt  wird,  der  in  ,Heinrich  lY.'  und  ,Was  ihr 
wollt'  zu  so  mancher  tibermiitig  komischen  Szene  AnlaB  ge- 
geben  hatte.  tjber  die  Intrigen  des  Bastards  gegen  den 
rechtmaBigen  Erben  fand  er,  wie  gesagt,  in  dem  Roman  nichts 
Naheres,  und  die  Art,  wie  er  nun  die  Yerleumdungsgeschichte 
durchfiihrt,  ist  schon  sehr  verschieden  beurteilt  worden.  Aber 
gewiB  soUen  wir  nach  Shakespeares  Absicht  es  dem  alten  Gloster 
nicht  als  Fehler  aurechnen,  daB  er  so  leicht  Yerdacht  schopft; 
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der  Dichter  war  vielmehr  durch  die  theatralische  Okonomie  zu 
einer  so  unwahrscheinlich  summarischen  Behandlung  der  ganzen 
Angelegenheit  genotigt  und  durfre  darauf  rechnen,  daB  seine 
Zuschauer  gliiubig  imd  willig  auf  seine  Absichten  eingingen. 
Die  vergebliche  Bitte  des  ungliicklichen  alten  Mannes,  der  Sohn 
moge  ihm  die  Gelegenheit  ziim  Selbstmord  verschaffen,  gab 
Shakespeare  AnlaB  zu  einem  Wagnis  von  seltsamer  Kiihnheit. 
Er  erfindet  eine  neue  Handlung  hinzu,  wonach  der  Sohn  auf 
die  Bitte  scheinbar  eingeht  und  den  Vater  den  Todessprung 
tun  laJBt,  in  Wirklichkeit  lafit  er  aber  den  Blinden  auf  ebener 
Erde  springen,  worauf  er  hinfallt  und  meint,  er  sei  in  einen 
tiefen  Abgrund  gestiirzt,  der  Sohn  tritt  alsdann  wieder  an  ihn 
heran  und  sagt  ihm  mit  verstellter  Stimme,  er  habe  von  unten 
gesehen,  wie  oben  ihn  ein  Teufel  an  den  Rand  des  Abgrunds 
geftihrt  habe;  der  Alte  halt  es  fiir  ein  Wunder,  daB  er  unrer- 
letzt  unten  angekommen  ist  und  beschlieBt,  von  nun  ab  ge- 
duldig  in  seinem  Leid  auszuharren.  Wenn  der  Sohn  dem  Vater 
vortauscht,  er  befinde  sich  am  Rande  der  steilen  Klippe,  so 
gibt  das  zwar  dem  Dichter  AnlaB  zu  einem  hochgepriesenen 
Glanzstiick  seiner  Schilderungskunst,  aber  die  Erfindung  ist 
doch  nicht  gliicklich  und  die  Szene  wird,  soviel  ich  weiB,  bei 
den  Auffiihrungen  stets  weggelassen,  der  Sprung  und  Sturz 
des  blinden  Greises  auf  ebener  Erde  mtiBte  ja  auf  uns  einen 
widerwartigen  Eindruck  machen.  Und  auBerdem  war  der 
Dichter  durch  diese  Erfindung  noch  zu  einer  weiteren  Ande- 
rung  genotigt:  der  Sohn  muBte  sich  verstellen  und  dem  blinden 
Vater  fortdauernd  verheimlichen,  wer  er  sei,  wahrend  im  Roman 
der  ungliickliche  alte  Mann  wenigstens  den  schonen  Trost  hat, 
daB  der  Sohn  ihm  verziehen  hat  und  im  Ungluck  zur  Seite 
steht.  Bei  Shakespeare  gibt  sich  der  Sohn  erst  in  der  Todes- 
stunde  des  Vaters  zu  erkennen  und  eilt  dann  hinweg,  um  den 
Bastardbruder  im  Zweikampf  zu  besiegen.  Damit  greift  der 
hochherzige  Jiingling  entscheidend  in  die  Haupthandlung  ein; 
den  faulen  Frieden  der  Briider,  wie  er  im  Roman  geschildert 
ist,  konnte  Shakespeare  natiirlich  nicht  brauchen.  Ubrigens 
zeigt  sich  doch  im  letzten  Akt,  wo  alles  zur  Losung  kommt, 
daB  Shakespeare  sein  Werk  allzusehr  mit  Handlung  iiberladen 
hatte.     Durch  die  sich  drangenden  Ereignisse    wird    die  Auf- 
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merksainkcit  zcrsplittert;  mir  gan^  am  ScliluB  tritt  wieder  die 
gewaltige  Gestalt  des  groiseii  Kunigs  alles  bohcrrscheiid  liervor. 

Aucii  dor  Zeithiiitorgrund,  von  dem  alio  diese  iurchtbareii 
Verbrechen  uiul  8cliicksalsschlagc  ^ieh  abliebcn,  ei'schoiiit  boi 
Shakespeare  unigestaltot.  Wiihrend  das  alte  Stiick  sich  s^anz  im 
cbristlichen  VoistellLin^i!;skreis  bewegt  und  z.  13,  der  alte  Lear 
dort  am  liebsten  die  lot/.ten  Jahre  mit  Abbeteii  des  Rosenkranzes 
verbringeu  mochte,  verselzt  iiiis  Shakespeare  cbenso  wie  der 
Chronist  in  eine  ferae  vorchristliche  Urzoit,  wo  die  guten  und 
die  b()seu  Triebe  der  Menschennatiir  mit  elementarer  Kraft  auf- 
einander  wirken;  die  Gotter,  von  denen  stets  in  der  Mehrzahl 
die  Rede  ist,  scheinen  ini  Seehiinleben  aller  dieser  Gevvalt- 
menscheii  keine  groBe  RoUe  zu  spielen,  der  Gedanke  an  ein 
jenseitiges  Leben,  der  die  Menschen  im  Hamlet  und  Macbeth 
so  sehr  beschiiftigt,  tritt  bier  vollstandig  zuriick.  Dagegen  wurde 
es  schon  mit  Recht  als  charakteristisch  hervorgehoben,  wie  un- 
endlich  haufig  hier  das  Treiben  in  der  Menscheiivvelt  mit  den 
Instiukten  der  Ticrwelt  in  Beziehung  gesetzt  ist:  der  schlaue 
Fuchs,  der  gierige  Wolf,  der  grausame  Tiger,  die  giftige  Schlange, 
der  geile  litis,  der  hiimische  Affo  dienen  immer  und  immer 
wieder  zum  Yergleich  mit  den  gewaltsamen  und  bestitdischen 
Trieben  der  Menschen,  die  in  mitleidlosem  Kampf  gegen  die 
Schwachen  und  Hilflosen  vorgehen.  Zu  diesem  Eindruck  paBt 
es  auch,  daB  der  Schauplatz  der  Geschichte,  die  doch  im  hei- 
mischen  England  spielt,  so  unbestimmt  gelassen  ist;  auBer  Dover 
wird  keine  Ortlichkeit  ervviihnt.  Und  doch  erreicht  Shakespeare 
gerade  hier,  wenn  er  den  Sturm  auf  der  Heide  rasen  liiBt,  den 
hociisten  Gipfel  der  Meisterschaft,  mit  der  er  die  lebloso  Natur 
als  ein  Echo  der  menschlichen  Seelenstimmungen  darstellt. 

Es  war  fiir  ilm  die  iiuBerste  Anspannung  der  Kraft  er- 
forderlich,  um  die  iiberlieferte  Begebenheit  mit  neuem  Geist 
zu  durchdringen.  Der  Ursprang  der  Geschichte  vom  Konig 
Lear  und  seinen  drei  Tochtern,  wie  sie  Gottfried  von  Monmouth 
berichtet  und  die  andern  sie  ihni  nacherziihlen,  ist  noch  uicht 
vollstandig  aufgehellt.  Doch  hat  oft'enbar  der  Erfinder  der  alten 
britischen  Konigsgeschichte,  wie  bei  seinen  sonstigen  willkiir- 
lichen  Fabeleien  so  auch  hier  uralte  Miirchenmotive  vervvertet, 
z.  B.  den  Gegensatz  der  zwei  bosen  iilteren  Schwestern  und  der 
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jiingsteu  guten  unci  schouen  Scliwester;  auch  die  Frage  des 
Vaters  an  die  Tochter,  welche  von  ihnen  ihn  am  meisten  liebe, 
kommt  sonst  noch  in  Marchen  vor,  nur  daB  die  jiingste  ge- 
wohnlich  mit  oiner  geschickteren  und  kliigeren  Weudiing  sich 
aiis  der  schwieiigen  Lage  zielit  Der  Undank  der  Kinder  gegeu 
den  greisen  Vater  begegnet  nns  gleiclifalls  in  manchen  alten 
Marchen;  das  Gefiihl  der  kindlichen  Pietiit  gegon  die  Alten 
und  Schwachen,  die  im  Leben  zu  nicbts  mehr  niitze  sind,  ist 
ja  nicht  dem  Menschen  angeboren,  sondern  erst  durch  die 
Kultur  eiugepflanzt,  und  in  der  Welt,  in  die  uns  Shakespeare 
einfiihrt,  ist  im  Verhiiltnis  der  Kinder  zu  den  alten  und  schwachen 
Eltern  noch  die  harte  Lieblosigkeit  vorherrschend,  die  in  der 
TJrzeit  den  Menschen  und  den  Tieren  gemeinsam  war.  Die 
Marchenerzahlung,  daB  ein  alter  Konig  sich  bei  der  Verteilung 
seines  Landes  danach  richtet,  ob  seine  Tochter  ihre  Liebes- 
beteuerungen  mehr  oder  weniger  stark  auftragen,  muBte  Shake- 
speare als  Ausgangspunkt  der  Handking  wohl  oder  libel  bei- 
behalten.  Wir  miissen  zwar  die  wohlerwogene  Voraussicht 
bewundern,  mit  der  er  schon  gleich  zu  Anfang  den  Charakter 
Lears  darlegt  und  dessen  weitere  Entwicklung  vorbereitet, 
andrerseits  jedoch  besitzen  wir  hier  durch  die  Vergleichung 
mit  dem  ungeschickten  alten  Stiick  ein  besonders  charakteristi- 
sches  Beispiel,  wie  gerade  durch  die  psychologische  Vertiefung 
die  Abgeschmacktheit  des  tiberlieferten  Stoffs  uns  nur  noch 
deutlicher  zum  BewuBtsein  kommt. 

Dann  aber  hat  er  den  Puppen  des  alten  Stiicks  ein  vollig 
neues  Leben  eingehaucht.  Aus  Cordelia,  die  sich  dort  in  so 
fliissiger  Redseligkeit  ergeht,  ist  die  Liebende  und  Schweigende 
geworden,  doren  Rolle  kaum  mehr  als  hundert  Verse  umfafit, 
die  aber  doch  unter  Shakespeares  Frauengestalten  als  eine  seiner 
edelsten  Schopfnngen  hervorleuchtet.  Aber  auch  die  bosen 
Schwestern:  Goneril,  die  harte  Verbrecherin  in  groBem  Stil, 
und  die  widerwartig  abscheuliche  Regan  sind  charakterisierend 
auseinandergehalten.  Und  aus  dem  alten  Perillus,  der  in  dem 
alten  Stiick  ein  ebenso  riihrseliger  Greis  ist  wie  sein  Herr, 
gestaltete  er  seinen  Kent,  diese  urkriiftige  Verkorperung  biederer 
Wahrhat'tigkeit  und  fester  Vasallentreue.  DaB  er  verbannt  wird 
und  sich  hieraiif  verkleidct   seinem  Hei'rn   naht,   davon   ist   im 
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alten  Stiick  nocli  iiiclit  die  Rede;  wcnn  er  so  Jange  Zeit  hin- 
durch  sich  unerkannt  unter  den  Peisonon  des  Dramas  bewcgt, 
so  ist  das,  wio  wir  sehon  wiederbolt  sahen,  eine  diircli  den 
Thoateibraiich  sanktiouierte  Unwahrseheiiilichkeit,  die  es  aber 
dem  Diebter  erst  ermoglicbte,  dieso  markige,  aus  einem  Holz 
geschnitzte  Figur  in  voller  Entfaltung  vor  uiis  binzustellen. 

Vor  alleni  aber  hat  Shakespeare  durch  die  voUige  Uinge- 
staltung  der  Hauptperson  sein  groBtes  und  gewaltigstes  Charakter- 
bild  hervorgobracbt.  Wie  viele  Kritiker  haben  sich  nicbt  sehon 
vergebens  bemiibt,  den  iibermachtigen  Eindrack  dieser  Gestalt 
mit  ibren  Worten  nachzuzeicbneu:  die  naive  "Weltunkenntnis 
und  den  furchtbar  aufbrausenden  Jabzorn  dieser  dabei  doch 
ecbt  koniglicben  Erscheinung,  die  in  den  Fiiicben,  die  auf  die 
undankbaren  Tocbter  geschleiidert  werden,  die  Spracbgewalt 
des  Dicbters  auf  ihrer  hochsten  furchtbarston  Hobe  offenbart, 
dann  die  alhnahlicbe  Vorberoitung  und  der  plotziiche  Ausbruch 
des  Wahnsinns,  und  dann  wie  unter  dem  Ansturm  des  scbreek- 
lichsten  Ungl ticks  und  in  der  Umnacbtung  des  Geistes  die  er- 
habensten  Ziige  seines  Wesens  sich  offenbaren  Und  in  diesen 
Szenen  der  erschiitterndsten  Tragik  iiberrascht  uns  Shakespeare 
mit  dem  unerhorten  Wagnis,  dem  Helden  die  Figur  des  Narreu 
zur  Seite  zu  stellon.  Wiibrend  er  in  seinen  Jugendtragodien 
, Titus  Andronicus'  uud  , Romeo'  den  komiscben  Szenen  mehr 
der  Theatertradition  entsprechend  den  Charakter  von  Ruhe- 
punkten  in  der  Handlung  verlieb,  war  schou  im  , Hamlet'  die 
Komik  der  Totengriiber  viel  unmittelbarer  in  den  Dienst  der 
tragischen  Wirkung  gestellt.  Aber  in  noch  weit  groBartigerem 
Stil  hat  Shakespeare  bier  diese  Vereinigung  vollbracht,  indem 
der  Narr,  der  zuerst  seine  Rolle  so  meisterlicb  als  lustiger 
Ratsherr  spielt,  nacbher  im  Sturm  auf  der  Heide  als  Begleiter 
des  verstoBenen  alten  Konigs,  als  die  ergreifendste  und  riihrendste 
Verkorperung  der  Dienertreue  erscheint,  die  in  Shakespeares 
Dramen  so  oft  verherrlicht  ist. 

Noch  deutlicher  als  beim  , Hamlet'  kommt  es  uns  bier  zum 
BewuBtsein,  daB  Shakespeare  zu  dem  Stoff  hingezogen  wurde, 
well  er  in  der  tragischen  Uragestaltung  und  psycho] ogischen 
Yertiefung  der  Hauptperson  eine  Aufgabe  erblickte,  die  seiner 
danialigcn    Seelenstimmuug    entspracb.      JJabei    gelang    es  ihm 
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audi  hier,  das  Seelengemiilde  in  cine  groBartige  theatralische 
Handlung  zu  verflecliten ,  die  von  der  YerstoFjung  Cordelias 
iiber  die  Szenea  mit  den  imdankbaren  Toclitern  bis  zu  der 
Sturmnacht  auf  der  Heide  im  dritten  Akt  sich  erstreckt  und, 
begieitet  und  verstiirkt  von  den  Glosterszenen,  zu  der  uuge- 
heuersten  Wirkung  anschwillt.  Von  einem  Fachlassen  des 
Interesses  nach  dem  Hohepunkt,  wie  es  in  , Richard  III.',  , Caesar' 
und  , Hamlet'  unleugbar  ist,  kaun  hier  kaum  die  Rede  sein, 
wenn  auch  vielleicht  die  Darstelhing  des  wirklichen  und  des 
verstellten  Wahnsiims  sich  etwas  zu  lange  hinzieht;  die  Un- 
wahrscheinliclikeiten,  die  der  Dichter  uns  in  den  Szenen  zwischen 
Gloster  und  Edgar  zumutet,  wurden  schon  frliher  erwahnt. 
Aber  am  Ende  des  vierten  Akts  eroffoet  sich  uns  wieder  der 
schonste  Lichtblick,  als  Cordelia,  die  seit  der  ersten  Szene 
des  Dramas  nicht  niehr  aufgetreten  war,  den  avmen  Vater  in 
ihre  Pflege  nimmt. 

Dann,  nach  der  verlorenen  Schlacht,  ist  der  greise  Konig, 
von  alien  den  furchtbaren  Schicksalsschlagen  getroffen,  schon 
zufrieden  in  der  Hoffnung,  die  letzten  Tage  im  Gefiiugnis  an 
der  Seite  seiner  wiedergewonnenen  Cordelia  zu  verbringen. 
Wir  konnen  einen  Augeublick  hoffen,  daB  er  wenigstens  in  den 
Armen  der  Tochter  einen  ruliigen  Tod  finden  werde,  wie 
Oedipus  auf  Kolonos,  aber  die  graBlichste  Wendung  seines 
Geschicks  ist  ihm  uoch  vorbehalten.  Sie  wurde  schon  friih  als 
iibergraBlich  empfunden,  und  bereits  1681  wurde  in  Nahum 
Tate's  Bearbeitung  der  SchkiB  so  gewendet,  daB  Lear  den  Thron 
wieder  besteigt  und  Cordelia  sich  mit  Edgar  vermiihlt.  Es  ist 
das,  so  viel  mir  bekannt,  in  England  dor  eiuzige  Fall,  daB 
eine  Shakespearische  Tragodie  mit  einem  solchen  ,befriedigenden' 
SchluB  verseheu  wurde,  wahrend  man  z.  B.  in  Deutschland  in 
den  siebziger  Jahren  des  achtzehuten  Jahrhunderts  auch  mit 
, Hamlet'  und  , Othello'  die  gleiche  Prozedur  vornahm.  Aber 
von  Lear  gilt  noch  in  hoherem  Grade  als  von  Hamlet  der 
Ausspruch  Wilhelm  Meisters,  daB  ihn  ,das  ganze  Stiick  zu 
Tode  driickt'.  Und  das  Gefiihl,  daB  wir  einer  unerbittlichen 
Schicksalsfiigung  gegeniiberstehen,  wird  in  keiner  Weise  da- 
durcii  beeintrilchtigt,  daB  die  Katastrophe  durch  eine  rein  auBer- 
liche  Zufiilligkeit   befordert  wird,   daB   alles  anders  gekoramen 
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wiire,  weun  dor  Bote,  der  den  Gegenbefehl  gegcii  die  Ermordung 
brachte,  das  Gefiingnis  rechtzeitig  erreicht  hatto.^  Allerdings 
ergibt  sich  dieso  innere  Notwcndigkeit  weniger  aus  der  Natur 
des  behandeltcn  Stoffs,  als  aus  der  darDaligen  Gemiitsstiramung 
dcs  Dichters,  der  ims  durch  die  Gewalt  seines  Genius  zwingt, 
ihm  zu  folgen.  Wenn  Cordelia  im  Gefiingnis  in  Gegenwart 
iiires  alten  Vaters  von  den  Honkerslaieehten  ergriffen  und  er- 
wiirgt  wird,  so  selien  wir,  wio  von  alien  den  rcinen  und  edeln 
Lichtgestalteu,  die  der  Dichter  schuf,  gerade  die  reiuste  und 
edelste  den  entsetzlichsten  und  jammervollsten  Tod  erleidet. 

Wenn  es  vorber  eine  Zeitlang  den  Anschein  hatte,  als  seien 
die  schweren  Schicksalsscblage  von  einer  boheren  Weisbeit  dazu 
bestimmt,  urn  zur  Lauterung  der  Uugliicklicben  zu  dienen,  so 
Avird  diese  Illusion  durcb  die  ScbluBwendung  grausam  zerstort. 
Es  wird  kein  Zvveifel  daran  gelasseu,  dafi  es  auf  Erden  keine 
Gerecbtigkeit  gibt  und  daB  der  Gute  und  Edle  scbuldlos  von 
dem  scbrecklicbsten  Ungliick  getroffen  wird.  Und  wiibrend  sonst 
bei  Sbakespeare  die  gangbaren  religiosen  Yorstellungen  von 
cinem  Fortleben  und  von  einer  ausgleicbendeu  Gerecbtigkeit 
nacb  dera  Tod  mit  bineinspielen,  so  komrat  im  ,Lear'  dieser 
Vorstellungskreis  ganz  in  Wegfall;  der  woblfeile  Trost,  der  dariu 
liegt,  Avird  ebenso  verschmabt  wie  ini  Bucb  Hiob,  dessen  Held 
in  der  Weltliteratur  neben  dem  Konig  Lear  als  dor  gewaltigste 
Ycrtreter  der  Tragik  des  Menscbenscbicksals  dastebt.  DaB  zur 
Vervollstiindigung  des  scbrecklicben  Gemaldes  die  Bosen  am 
ScbluB  als  triumpbierend  erscbeinen:  dieses  AuBerste  darzu- 
stellen,  konnte  natiirlicb  Sbakespeare  ebensowenig  wagen,  wie 
irgend  ein  andercr  tragiscber  Dicbter;  er  bat  vielmebr  in  kraft- 
vollen  Ziigen  die  bauiig  vorkommeude  ScbluBwendung  wieder- 
holt,  daB  die  Boson,  die  vorber  eintracbtig  zusammenstanden, 
am  ScbluB  die  Waffen  gegeneinander  kebren.  Aber  es  ist  mebr 
als  ausreicbend  dafur  gesorgt,  daB  das  Gefiibl  der  Befriedigung 
iiber  den  Untergang  der  Scblecbten  sich  nicbt  zu  stark  bervor- 
driingt.  Wenn  an  einzeluen  Stellen  dem  Tbeaterdicbter  die 
gaugbare  Pbraseologie  von  der  boheren  Gerecbtigkeit,  die  sich 
im  Weltlauf  offenbare,   in   die  Feder  geflosscn  ist,  so  hat  das 


1)  Hierzu  s.  o.  Bd.  IV  «.  llOf.,  298. 
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anf  deu  Grundton  des  Werkes  koinen  EinfluB.  So  z.  B.  weun 
Albany  erfahrt,  daB  der  absclieuliche  Cornwall  imd  sein  red- 
licher  Diener  bei  der  Blendung  Glosters  in  einen  Streit  gerieten, 
in  dem  beide  erschlagen  wurden,  und  pathetlsch  ausruft,  bier 
zeige  sich  die  Gerechtigkeit  der  Gotter,  so  kann  das  keinen 
besonderen  Eindruck  machen,  well  doch  auBer  dem  Schicksal 
des  hocbgeborenen  Schwagers  aiicb  das  des  Dieners  unter  der 
Obhut  der  Gotter  stand.  Und  wie  scbwach  es  mit  Edgars  Be- 
trachtungen  iiber  die  OfFenbarung  der  gottlicben  Gerecbtigkeit 
in  Glosters  Scbicksal  bestellt  ist,  liaben  wir  scbon  in  anderm 
Zusammenbang  geseben.^  Die  walire  Seclenstinimung  des 
Dicbters  kommt  offenbar  weit  mebr  ziim  Vorschein,  wenn  er 
seinen  Gloster  ausrufen  laBt  {IV  1,  38f.): 

As  flies  to  wanton  boys  ai'e  we  to  the  gods, 

They  kill  us  for  their  sport, 

oder  wenn  Cordelia  sagt  (  V  3,  31): 

we  are  not  the  first 
Who  with  best  meaning  have  iucurr'd  the  worst. 

Und  diese  Stimmung  spiegelt  sicb  auch  in  den  ScbluBworten 
ab,  wo  es  sich  deutlich  zeigt,  daB  es  dem  Dichter  diesmal  nicht 
recbt  gelingcn  will,  uacb  der  sonstigen  Art  seiner  Tragodien- 
schliisse  den  Ausblick  in  eine  neue  besscrc  Zeit  zii  eroffnen. 
Aber  wie  leidvoU  das  Menscbonleben  auch  sein  mag,  der  Dichter 
steht  bier  auf  dem  Standpunkt,  daB  jeder  einzelne  die  Pflicht 
hat,  in  dem  Sturm  des  Daseins  auszuharren;  durch  die  breit 
ausgefiihrte  Gescbichte  von  Glosters  Selbstmordversuch  wird  uns 
dies  aufs  nachdriicklichste  eingescharft.  Der  einzige  Trost,  der 
zurtickbleibt,  ist,  daB  die  Treue,  die  Selbstlosigkeit,  die  auf- 
opfernde  Liebe  in  der  Welt  doch  vorhanden  sind  und  ims  an 
deu  erbebendsten,  riibrendstcn  Beispielen  mit  vollster  Lebens- 
wahrheit  anschaulich  gezcigt  werden.  Weun  es  auch  ein 
triigerischer  Wahn  ist,  daB  den  Guten  eine  bohere  Macht  im 
Kampfe  zu  Hilfe  kommt,  so  tun  sie  doch,  unbeirrt  durch  Be- 
lohnung  oder  Bestrafung,  was  die  untriigliche  innere  Stimme 
ihnen  eingibt. 

, Othello'  stammt  aus  derselben  Zeit,   wie  , Konig  Lear'; 
einen  bestimmten   Anhaltspunkt  gewahrt  uns  die  urkundlicbe 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  141. 
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Nachricht  iiber  eine  Auffiilirung  bei  Hof  am  Allerheiligentag 
(1.  Nov.)  1604.1  Wiihrend  Macbeth,  Lear  and  Hamlet  sich 
von  einem  nordischen  Scbauplatz  abheben,  befinden  wir  uns 
hier  wieder,  wie  so  oft  in  den  Dramen  aus  Sbakespeares 
friiherer  Zeit,  auf  italienischeni  Boden.  Den  Stoff  entlehnte  er 
aus  einer  Novelle  Giraldi  Cinthios  (III  7),  die  ibm  entweder 
im  Original  (ziiorst  gedr.  1566)  oder  in  einer  franzosisciien 
Ubersetzung  (gedr.  158-1)  oder  viellcicbt  aiich  iiandschriftiich 
in  einer  cnglischen  Ubersetzung  vorlag.  Uort  wird  erzlihlt  von 
einem  ,Moro^,  der  sich  im  Kricgsdienst  der  Republik  Vencdig 
durch  Klugheit  und  Tapferkeit  auszeichnete  und  von  einer 
schonen  und  tugendiiaften  Venezianerin  Desdemona'-,  die  nicht 
durch  weibliche  Begierde,  sondern  durch  die  inneren  Vorziige 
des  Mohren  (non  da  appetite  donnesco,  ma  dalla  virti^i  del  Moro) 
sich  zu  ihm  hingezogen  fuhlte  und  sich  gegen  den  Willen  ihrer 
Angehorigen  mit  ihm  vermilhlte.  Sie  lebte  mit  ihm  eine  Zeit- 
lang  in  gliicklicher  Ehe.  Als  nun  der  Mohr  von  der  Regierung 
als  Befehlshaber  nach  Cypern  geschickt  wurde,  begleitete  sie 
ihn  dorthin,  auBerdem  befand  sich  im  Gefolge  des  Mohren  ein 
jCapo  di  squadra'  und  ein  ,Alfiero'  (Fahndrich),  dessen  Gattin 
als  Italienerin  in  dem  fremden  Lande  mit  Desdemona  in  tag- 
lichem  vertrautem  Umgang  stand.  Nun  verliebt  sich  der 
Fiihndrich  in  Desdemona,  aber  aus  Furcht  vor  dem  Mohren 
Avagt  er  es  nicht,  seine  Liebe  anders  als  verstohlen  anzudeuten, 
so  daB  Desdemona,  die  ganz  von  der  Liebe  zu  ihrem  Gatten 
erfullt  ist,  gar  nichts  davon  merkt.  Dies  erbost  den  Fahndrich 
so  sehr,  daB  er  aus  Rache  Desdemona  in  den  Verdacht  eines 
Liebesverhiiltnisses  mit  jenem  Capo  di  squadra  bringen  Avill, 
der  oft  ins  Haus   des   Mohren   kani   und   mit  ihm   und  seiner 


1)  In  den  handsuhriftlich  cihaltenon  Accounts  of  the  Revels.  Die 
Echtheit  dieser  Nachricht  kann  jetzt  keiuem  Zweifel  iiiehr  unteiliegcn;  vgl. 
E.  Law,  Some  Supposed  Shakespeare  Forgeries  1911.  Im  Druck  erschien 
, Othello'  noch  ein  Jahr  vor  der  ersten  Folio  in  einer  unrechtmiiBigen  Quart- 
ausgabe  (1622).  2)  Bei   Giraldi  heiBt  sie    Disdeniona;    die  griochische 

Herkunft  des  Namens  (von  dysdaimon,  uugliicklicb)  ergibt  sich  aus  dem 
Anfang  der  folgenden  Novelle,  wo  die  Personen,  die  sich  diose  Geschichten 
erzahlen,  es  als  einen  Fehler  bezeichnen.  wenn  man  den  Kindern  solche 
ungliickverheifiende  Namen  beilege.  Die  Eigennamen  der  iibrigen  I'ersonen 
finden  sich  noch  nicht  in  der  Novelle,  sondern  er&t  bei  Shaktspeare. 
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Gattin  spoiste.  Ein  willkoramcner  AiilaB  zur  Vorleaniduug  bot 
sich,  als  der  Capo  di  squadra  einmal  auf  der  Wache  einen 
Soldaten  mit  dem  Degen  verwimdete  und  dafiir  abgesetzt  werden 
soUte  und  Desdemona  sich  bemiihte,  den  Mohren  wieder  giinstig 
fiir  ihn  zu  stiramcn.  Als  nun  der  Mohr  einmal  mit  dem 
Fabndrich  iiber  diese  angelegentlichen  Bcmiibungen  Desdemonas 
spracb,  lief)  der  Fabndricb  dureliblicken,  daB  er  Yerdacbt  gc- 
schopft  hobe.  Die  qualvollen  Zweifel,  die  dadurch  in  der  Seele 
des  Mohren  entstehen,  werden  bald  darauf  noch  dadurch  be- 
starkt,  daB  Desdemona  abermals  fiir  den  Capo  di  squadra  um 
Gnade  bittet.  Er  "wendot  sich  wiederum  an  den  Fabndrich, 
der  nun  andeutet,  dafi  wobl  Desdemona  der  schwarzen  Farbe 
(nerezza)  des  Mohren  iiberdriissig  gcworden  sei;  als  nun  die 
Wilt  des  Mohren  sich  fiir  einen  Augenbliek  gegen  den  Fabndrich 
wendet,  sagt  dieser,  er  babe  nicht  gebofft.  fiir  sein  .amorevole 
ufficio'  einen  solchen  Lohn  zu  erhalten;  er  verspricht,  sich  um 
einen  angenscbeinlichen  Beweis  zu  bemiihen.  Zn  diesem  Zweck 
stiehlt  er  das  kunstreich  gestickte  Schuupftuch,  das  Desdemona 
als  ein  Geschenk  des  Mohren  an  ibrem  Giirtel  trng  und  legt 
es  dann  auf  das  Belt  des  Capo  di  squadra.  Dann  weiB  er  es 
oinzurichten,  daB  der  Mohr  ein  Gespriich  zwischen  ihm  und 
dem  Capo  di  squadra  belauscbt,  dessen  Einzelheiten  aber  der 
Mohr  nicht  verstehen  kann;  der  Fabndrich  sagt  ihm  jedoch, 
der  Capo  di  squadra  babe  ihm  sein  Liebesverhaltnis  mit  Desdemona 
gestanden  und  ihm  audi  erziihlt,  daB  sio  ihni  das  Tuch  ge- 
schenkt  habe.  Als  nun  der  Mohr  spiiter  von  Desdemona  ver- 
langt,  sie  solle  ihm  das  Schnupftuch  zeigen,  gerat  sie  in  Ver- 
legenheit  und  sagt,  sie  konne  es  nicht  finden.  Inzwischen 
hatte  der  Capo  di  squadra  das  Tuch  zuriickgeben  wollen;  zu 
diesem  Zweck  wollte  er  durch  die  Hintertiire  von  Othcllos 
Haus  eintreten,  floh  aber,  als  er  Othello  herannahen  sab,  dessen 
Ungnade  er  fiircbtete  und  erregte  dadurch  um  so  mehr  dessen 
Verdacht.  Doch  wollte  der  Mohr  einen  untriiglichen  Beweis 
dafiir  haben,  daB  der  Capo  di  squadra  das  Tuch  besitze,  und 
auch  dazu  fand  der  Alfiero  eine  Gelcgenheit.  Es  war  naralich 
im  Haus  des  Capo  di  squadra  eine  Frau,  der  die  Zeichnung  des 
Tuches  gefiel  und  die  es  deshalb  vor  der  Riickgabe  nachsticken 
wollte.     Der  Alfiero  konnto   also   diese  Fi'au,  wahrcnd  sie  am 
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Fenster  niit  ilirer  Arbeit  boschiiftigt  war,  dein  Mohrcn  zeigcn. 
Nun  gab  es  fiir  don  Mohreu  keineu  Zweifel  mohr,  er  verab- 
rcdcto  mit  dem  Fiihndrich,  daB  dieser  mittels  einos  niit  Sand 
gofiillten  Strumpfes  Desdcmona  in  ihrem  Sehlafziramer  cr- 
schlagen  soilo;  dann  wollten  sie  einen  Balkeu  dcs  Zimraers 
auf  Desdemona  berunterwerfen  und  vorgeben,  Desdemona  sei 
durch  den  Sturz  des  Balkons  getotet  worden.  Ebc  dieser  Plan 
ausgefiibrt  wurde,  machten  sic  uoch  einen  Anscblag  auf  das 
Leben  des  Capo  di  squadra;  der  Fiihndrich  soUte  ihn  ermorden, 
als  er  in  dunkler  Nacht  aus  dem  Haus  einer  Buhlerin  heraus- 
kaiu,  doch  gelang  es  ihni  nur,  ihm  einen  Hieb  in  den  Schenkel 
beizubringen;  als  der  tapfere  Capo  di  squadra  um  Hilfe  rief 
und  sich  zur  Wehr  setzte,  floh  der  Fahndrich,  kani  abor  gleich 
wieder,  als  sei  er  durch  den  Liirra  herbeigelockt.  So  blieb 
dieses  N^erbrechen  zuniichst  uncntdeckt,  ebenso  wie  die  Er- 
mordung  Desdemonas,  zu  welcher  der  Mohr  nur  noch  mehr 
angestachelt  wurde  durch  die  Betriibnis,  welche  Desdemona  bei 
der  Nachricht  von  der  Yerwundung  Cassios  zeigte. 

Was  weiter  folgt,  steht  mit  Shakespeares  Tragodie  nur  in 
losem  Zusammenhaug:  der  Mohr  wird  nach  Desdemonas  Tod 
immer  mchr  von  schmerzlicher  Sehnsucht  nach  ihr  und  von 
HaB  ^QS^ii  den  Fahndrich  erfiillt.  Er  sotzt  deshalb  den  Fahnd- 
rich ab  und  dieser,  um  sich  zu  riichen,  entdeckt  die  verbreche- 
rischen  Anschlage  des  Mohren  dem  Capo  die  squadra,  der  in- 
folge  des  niichtlichen  tJberfalls  jetzt  mit  einem  holzernen  Bein 
herumhumpelt.  Natiirlich  verschweigt  aber  der  Fahndrich  seine 
eigne  Mitschuld  an  den  Yerbrechen.  Der  Mohr  wird  nun  nach 
Yenedig  vers  Gericht  zitiert,  da  er  aber  selbst  unter  den  Qualen 
der  Tortur  seine  Sciiuld  nicht  bekennt,  wird  er  freigelassen 
und  nur  mit  Yerbannung  bestralt;  er  fiillt  spater  als  ein  Opfer 
der  Blutrache  von  seiten  der  Yerwandten  Desdemonas.  Der 
Fahndrich  aber  lieB  auch  spater  nicht  von  seiner  Neigung  zur 
Yerleumdung;  als  er  einmal  einen  Feind  falschlich  der  Anstif- 
tung  zum  Mord  bezichtigte,  wurde  er  im  Lauf  des  Prozesses 
gefoltert  und  starb  an  den  Folgen  der  Tortur. 

Wie  in  , Romeo  und  Julia'  hat  Shakespeare  auch  bier  die 
Handlung  nach  der  stofllichen  Seite  nur  sehr  wenig  durch 
neue   Erfindungen   oder  Entlehnungen    bereichert,    sondern    er 
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strebt  vor  allem  daaacli,  sie  in  der  Zeitfolge  wie  in  der  Ver- 
kniipfiing  von  Ursache  iind  Wirkung  straffer  zusammenzuziehen. 
Diese  Arbeit  erforderte  in  der  spateren  Tragodie  eine  noch 
Aveit  groBere  Kunst  als  in  den  friiheren,  um  so  niehr,  da  sie 
mit  einer  Umgestaltung  der  Charaktere  Hand  in  Hand  ging. 
Zunachst  ist  ein  Bestreben  Shakespeares  erkennbar,  die  Begeben- 
heit  nicht  als  ein  biirgerliches  Trauerspiel  erscheinen  zu  lassen, 
sondern  sie  in  eino  hohere  gesellschaftliche  Spbiire  zu  versetzen 
und  von  einem  bedeutenderen  Hintergrund  abzuheben,  als  dies 
in  der  Novelle  geschieht.  Dieses  Bestreben  zoigt  sich  besonders 
deutlich  in  den  Expositionsszcnen  des  ersten  Akts.  Desdemona 
ist  die  Tochter  eines  hochangesehenen  venezianiscben  Patriziers 
und  Senators.  Und  wiihrend  die  Entsendung  des  Mobren  nach 
Cypern  in  der  Novelle  aus  AnlaB  eines  Garnisonwecbsels  er- 
folgt,  fiir  den  keine  besondere  Ursache  angegeben  wird,  sendet 
ihn  hier  der  Doge  in  einer  ungewohnlich  schwierigen  und  ge- 
fahrvoUen  Lage  als  auBerordentlichen  Befehlshaber  nach  der 
bedrohten  Insel;  er  ist  der  tlichtigste  Kriegsheld,  iiber  den  die 
Republik  verfugen  kann.  Michael  Cassio  erscheint  nicht  in  der 
untergeordneten  Stellung  eines  Capo  di  squadra,^  er  ist  viel- 
mehr  als  Stellvertreter  (lieutenant)  der  nachste  im  Rang  nach 
dem  Anfiihrer.  Der  Verleumder  Jago  erscheint  wie  in  der 
Novelle  als  Fahudrich  (ancient,  alfiero),  eine  Bezeichnung,  die 
in  dem  zeitgenossischen  militiirischen  Sprachgeb ranch  eine  sehr 
schwankeude  Bedeutung  hat,  doch  dachte  Shakespeare  ihn  sich 
offeubar  als  den  nachsten  unter  dem  Leutnant,  dessen  Stelle 
ja,  wie  er  meint',  nach  den  Regeln  der  militarischen  Anciennetat 
eigentlich  ihm  gebiihrt  luitte.  In  der  Novelle  deutet  nichts 
darauf  bin,  daB  der  Capo  di  squadra  einen  hoheren  Rang  hatte, 
als  der  Alfiero. 

Damit  ist  auch  ein  neuer  Beweggrund  fiir  Jagos  Neid  und 
HaB  gegeben.  In  der  Novelle  fand  Shakespeare  das  altherkomm- 
liche  und  so  unendlich  haufig  wiederholte  Motiv,  daB  ein  ver- 
schmahter  Liebhaber  sich  durch  eine  verleumderische  Anklage 
racht.     Der  Fahndrich   wird   dort  als  ein  iiberaus  schoner  und 


1)  d.  h.  Befehlshaber  eioer  Viertelkompanie,  vgl.  den  Art.  squadra 
in  Tommaseos  AVorterbuch;  iiber  Cassios  und  Jagos  Rang  vgl.  R.  Meissner 
in  den  Englischen  Studicn  30,  59 ff. 
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stattlichcr  Maun  geschildert,  der  unter  der  Gestalt  cines  Hektor 
und  Achilles  die  gioBte  Nichtswiirdigkeit  verborgen  habe.  Im 
iibrigen  ist  dort  sein  Yerhalten  widerspriichsvoU.  Es  wird  ge- 
sagt,  er  habe  sich  cingebildet,  Desdemonas  Gleichgiiltigkeit 
gegeniiber  seinen  Anniiherungsversuchen  komrae  daher,  da6  sie 
in  den  Capo  di  sqnadra  verliebt  sei,  deshalb  habe  er  ihn  aus 
deni  Wog  riiumen  und  es  zugleich  so  einrichten  woDen,  daB, 
wenn  er  selber  die  Liebe  Desdemonas  nicht  genicBen  konne, 
der  Mohr  sie  auch  nicht  genieBe.  Ini  folgenden  ist  aber  von 
dem  falsclien  Verdacht  des  Fiihndrichs  nicht  mehr  die  Rede; 
wir  miissen  vielmehr  spaterhin  annehmen,  daB  der  Falmdrich 
sich  des  verleumderischen  Charakters  seiner  Anklage  gegen  den 
Capo  di  squadra  sehr  wohl  bewuBt  ist.  Bei  Shakespeare  richtet 
sich  Jagos  HaB  nicht  gegen  Desdemona,  sondern  gegen  Othello; 
Desdemonas  Schicksal  ist  ihm  im  Grunde  genommen  ebenso 
gleichgiiltig  wie  das  Roderigos.  Dieser  Bursche,  der  als  eine 
vollig  neue  Figur  hinzugekommeu  ist,  dient  dem  Dichter  zu 
mancherlei  Zwecken.  Er  war  ihm  notig,  um  den  Fehltritt, 
durch  welchen  Cassio  die  Gunst  des  Mohren  verliert,  besser 
zu  motivieren  und  auch  die  SchUiBwendung  lebendiger  und 
mannigfaltiger  zu  gestalten,  vor  allem  aber  sind  die  Gespriiche 
niit  dem  abgeschmackten  Gimpel,  in  denen  Jago  seinen  Zynis- 
uuis  so  grandios  entfaltct,  als  Intermezzi  von  der  hochsten 
Wirkung  in  die  Haupthandlung  verflochten;  es  wurde  schon 
mit  Recht  bewundert,  wie  Shakespeare  es  fertig  brachte,  in 
diesen  fiinf  Gespriichen  von  wesentlich  gleichem  Inhalt  den 
Eindruck  doch  stets  auf  der  gleichen  Hohe  zu  halten.^  DaB 
Jago  den  Mohren  deshalb  haBt,  weil  er  beim  Avancement  iiber- 
gangen  wurde,  erfahren  wir  nur  aus  dem  Gespriich  mit  Rode- 
rigo;  daB  er  auBerdem  durcli  seine  Iiitrigen  Cassio  aus  dem 
"W'cg  riiumen  und  dann  in  dessen  Stelle  aufriicken  will,  gibt 
er  in  einera  Selbstgespriich  zu.  Doch  mag  Shakespeare  selber 
erapfunden  haben,  daB  diese  Angelegenheit  des  militarischen 
Avancements  wohl  kaum  von  den  Horern  als  ein  geniigender 
Grund  fur  diesen  ungeheurcn  Aufwand  von  teuflischer  Bosheit 
empfunden  werden  kimne.    Aber  Avas  wir  sonst  noch  aus  Jagos 


1)  Vgl.  Fieytag,  Technik  des  Dramas  Kap.  I  Nr.  6. 
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Monologen  crfahren:  daB  cr  gegeu  den  Mohren  den  Verdacht 
hege,  or  sei  seiner  Yra.u.  zii  nahe  gekommen,  and  dalJ  er  selber 
am  liebstcn  durch  einen  Ehebruch  mit  Desdcniona  sich  dafiir 
rachen  wolle,  das  alles  wird  nur  gelegentlich  hingeworfen  und 
maclit  audi  keinen  iiberzeugenden  Eindruck;  es  ist  erklarlicb, 
daB  Coleridge  von  Jagos  , motive  bunting  of  a  motiveless  ma- 
lignity' sprecben  konnte.  Mancbo  iielfen  sicb  damit,  die  zwcck- 
lose  Bosbeit  Jagos  psvcbopatbiscb  zu  erklaren  und  in  diesom 
Fall  eine  Freude  an  nutzlosor  Quiilerei  vorauszusetzen,  wie 
sie  wobl  mancbmal  von  biisen  Bubeu  gegen  webrlose  Tiere 
veriibt  wird,  selbst  an  eine  sadistiscbe  Perversitat  wollte  man 
schon  denken.  Man  kaun  aucb,  wie  dies  Bradley  tut,  den 
gekrankten  Ebrgeiz  und  die  Lust  an  bosbaften  Quiilereien  als 
neben-  und  ineinanderwirkende  Ursacben  betracbten:  Jago 
habe  ein  ingriramiges  Gefubl  der  geistigen  Uberlegenbeit  emp- 
funden  gegeniiber  denjenigen,  von  denen  er  sicb  zuriickgesetzt 
glaubte  und  die  nun,  wie  willenlose  Puppou  von  ibm  in  Be- 
wegung  gesetzt,  sicb  in  den  entsetzlicbsten  Seelenqualen  kriimm- 
ton.  Dann  btitte  Sbakcspeare  abor  gewifi  nicbt  verabsaumt, 
diese  Stimmung  —  was  ibm  docb  ein  leichtes  gewesen  ware 
—  ausdriicklicb  in  Worte  zu  fassen.  Nacb  Sbakespeares  Ab- 
sicht  sollen  wir  offeubar  den  Bosewicbt  so  binnehmen  wie  er 
ist  und  nicbt  allzugriindlicb  liber  die  Motive  seines  Handelns 
nacbdenken;  er  braucbte  nun  einraal  einen  solcben  Cbarakter, 
um  den  Teil  der  Handlung  sicb  entwickeln  zu  lassen,  auf  den 
es  ibm  vor  allem  ankam  und  der  ibm  sogleicb  beim  Lcsen 
der  Novelle  als  eine  groBe,  seiner  wiirdige  Aufgabe  in  die 
Augen  fallen  muCte:  die  Entstebung  und  die  allmJiblicb  immer 
scbrecklicbere  Ausbreitung  des  Krankbeitsstoffes  der  Eifersucbt, 
wodurcb  Otbello  nacb  Lessings  Ausdruck  ,das  vollstiindigste 
Lebrbucb   iibor  diese  traurige  Raserei  geworden  ist'.  ^ 


1)  Diamaturgie,  Stiick  15.  Schon  friiher  sagte  Lowtli  in  der  ersten 
seiner  beriihmten  Vorlesungen  ,de  sacra  poosi  Hebraeorum'  (1753):  ,  affec- 
tum zelotypiae,  ojusque  causas,  adjuncta,  progressiones,  effectus,  in  una 
Sbakespeari  nostri  fabula  copiosius,  subtilius,  accuratius  etiam  veriusque 
pertractari  existinio,  quam  ab  omnibus  omnium  philosophorum  scholis  in 
simili  ar^umento  unquam  est  disputatum'  (Bd.  1  S.  11  der  Gottinger  Aus- 
gabe  1758). 
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Es  ist  diiicliaus  erklilrlich,  duB  Sbakespearo  in  dicser 
Periode  cinen  solchcn  Stolf  zu  dramatischer  Beaibeitung  lieraus- 
i;TifF.  Dor  niit  oder  ohne  Grund  Eifersiichtige  war  ja  schon 
im  komischen  Drama  oft  genug  erschienen,  und  audi  in  den 
romantischen  Draraen,  in  denen  der  verschmiilite  Liebhaber 
einer  ebrbaren  Dame  sicb  durcb  giftige  Verleumdiingen  riicht, 
feblte  niemals  am  SchluB  der  berkomralicbe  Triurapli  der  guten 
Sache.  Das  einzigo  tragiscb  geweudete  Eifersuchtsdrama  war 
bis  dabin  Dolces  Tragodie  von  Herodes  und  Mariamno\  wo 
gleicbfalls  —  freilicb  mit  den  unzuliinglicben  Mitteln  des  klassi- 
zistiscben  Dramas  —  die  Wirkung  der  imbeilvollen  Leiden- 
scbaft  auf  einen  beiBbliitigen  Orientalen  gescbildert  wird.  Aucb 
fiir  Sbakespeare  war  gewiB  gleich  von  vornberein  der  exotiscbe 
Cbarakter  der  Hauptperson  ein  besonderer  Anreiz  zur  Dar- 
stellung.  In  der  Novelle  ist  zwar,  wie  bereits  bemerkt,  von 
der  nerezza  des  Feldberrn  die  Rede,  docb  sollen  wir  dort  wobl 
an  einen  Mauren  und  niclit  an  einen  Neger  denken.  Die  beiden 
Bogriffe  werdeu  allerdings  in  der  gloicbzeitigen  engliscben  Litc- 
ratur  ofters  miteinander  vermengt.  So  Avird  in  Peele's  ,  Battle 
of  Alcazar'  der  Sultan  von  Marokko  als  negro  bezeicbnet,  und 
eine  iibnlicbe  Unklarbeit  berrscbt  in  bezug  auf  den  Helden  der 
,Spanisb  Moor's  Tragedy',  einen  Sobn  des  Konigs  von  Fez; 
er  redet  selber  von  seinem  , tawny  flesb',  wird  aber  dann  audi 
als  , negro'  und  als  , blackamoor'  bezeidmet.-  Aber  es  spricbt 
alles  dafiir,  daB  man  bei  der  Shakespeariscben  Scbauspieler- 
truppe  zwiscben  einem  athiopischen  sdiwarzen  und  einem  nord- 
afrikaniscben  braunen  Mobrentypus  unterscbied.  Zu  dem 
scbwarzen  Typus  gebort  obne  Zweifel  Aaron,  der  Teufel  in 
Menscbengestalt  im  Titus  Andronicus.  Dagegen  wird  im  Kauf- 
mann  von  Venedig  der  Prinz  von  Marokko  nacb  der  iiber- 
eiustimmenden  Biibnenauweisung  aller  alten  Quartos  und  Folios 
als  , tawny  Moore'  bezeicbnet/'  Er  bat  eigentlicb  in  seinem 
Wesen  etwas  Schwungvolles  und  Sympatbiscbes,  gewissermaCen 


1)  1565;  s.  0.  B(l.  II  S.  412.  2)  S.  o.  S.  1G4.     Die   betrefTenden 

Stellen  Hazlitt-Dodsley  103,  132,  142.  Zum  folgenden  vgl.  die  Stelleu- 
saminlung  in  dem  Kapitel  , Othello's  Colour'  bei  Furness  S.  3S9ff.  3)  Auf 
diese  Biihnenanweisung  und  ihre  Bedeutung  fiir  Othello  liat  bereits  Hudson 
(bei  Furness  S.  395)  mit  Recht  hingewiesen. 
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an  Othello  Erinuerndes.  Gleich  bei  seinem  ersten  Auftreten 
bittet  er  Porzia,  sie  solle  sich  von  seiner  Gesichtsfarbe  uicht 
abschrecken  lassen;  Porzia  ist  aber  doch  froh,  als  er  sich  bei 
der  Wahl  des  Kastchens  vergreift,  sie  hofft,  daB  andere  Be- 
werber  mit  solcher  Farbe  kein  besseres  Schicksal  haben  mochten. 
Danacb  ist  vermutlich  auch  der  Mann  aus  Mauretanien,  dem 
Porzias  Landsmiinnin  sich  hingab,  die  ,in  seinem  Geraiit  sein 
Antlitz  erblickte',  als  ein  , tawny  luoore'  und  nicht  als  ein 
, blackamoor'  zu  betrachten.^  Der  Rasseuiinterschied  war  zwar 
immer  noch  groB  genug,  um  in  dem  alten  Brabantio  den  Glau- 
ben  an  magische  Einwirkimg  hervorzurufen  und  spiiter  in 
Othello  das  unheimlich-unsichere  Gefiihl  zu  erwecken,  als  sei 
er  in  die  innersten  Empfindungen  der  Menschen,  unter  denen 
er  lebte,  nicht  eingedrungen.  Offenbar  ist  jedoch  in  Brabantios 
Auffassung  das  Ungewuhnliche,  das  in  Desdemonas  Liebe  zum 
Mohren  liegt,  leidenschaftlich  iibertrieben,  wiihrend  im  Titus 
Andronicus  die  Liebe  zum  , blackamoor'  als  der  perverse  Trieb 
eiues  verbrecherischen  Weibes  erscheint.  Auch  sollte  nach 
Shakespeares  Absicht  das  Exotische  in  Othellos  Wesen  gewiB 
nicht  so  stark  hervortreten ,  wie  August  Wilhelm  Schlegel  meint 
(Vorlesung  29),  der  es  als  ein  gliickliches  MiBverstiindnis  be- 
zeichnet,  daB  Shakespeare  den  nordafrikanischen  getauften  Sara- 
zenen  der  Novelle  zu  einem  eigentlichen  Schwarzen  gemacht 
babe;  man  erkenne  in  Othello  die  wilde  Naturanlage  der  heiBen 
Zone,  welche  die  reiBendsten  Raubtiere  und  die  todlichsten 
Gifte  erzeugt  und  in  Othello  nur  scheinbar  geziihmt  sei.  Das 
einzige,  was  fiir  den  Nogercharakter  Othellos  sprechen  kiinnte, 
ist,  daB  Roderigo  ihn  als  dicklippig  (thick -lips)  bezeichnet,  doch 
wurde  schon  rait  Recht  hervorgehoben,  daB  man  auf  diese 
Schmahung  eines  Feindes  nicht  zuviel  Gewicht  legen  darf. 
Und  die  wiederholten  Bemerkungen  iiber  Othellos  schwarze 
Farbe  beweisen  um  so  weniger,  da  ja  in  der  elisabethanischen 
Literatur  die  Worte  ,dark'  und  , black'  sehr  oft  auch  in  bezug 
auf  Europaer  mit  etwas  dunkler  Hautfarbe  angewendet  wurden. 
Nach  der  englischen  Theatertradition,  die  sich  jedoch  bloB  bis 


1)  DaB  Mauretanien  Othellos  Heimat  war,  laBt  sich  nach  IV  2,  229 
anuehmen.  Auch  Kleopatra  wircl  (Anthony  1 1,  6)  als  .tawny'  bezeichnet, 
ebenso  (Titus  Aiidr.Vl,'J7)  der  Mischling,  den  Aaron  mit  der  Kaiserin  zeugte. 
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in  die  erste  Hiilfte  des  18.  Jahrhunderts  zuriickveifolgen  liiBt, 
erschien  allerdings  Othello  stets  mit  schwarzei"  Gesichtsfarbe; 
Kean  (1814)  war  der  ensto  brauno  Otiiello.  Und  diese  iiellere 
Farbo  bat  ja  auch  den  Vorziig,  ein  eindiucksvolleres  Mienen- 
spiel  zu  ermoglichen.^ 

Aber  wenn  es  audi  deni  Dichter  selbstverstiindlich  vullig 
lernlag,  nns  in  einer  vulkerps^^chologiscben  Studie  den  Ange- 
horigon  einer  fremden  Rasse  vorzufiihren,  so  sollte  doch  die 
Gestalt  Otbellos  durcb  alles  das,  was  er  nns  in  seiner  bilder- 
reiclien  glanzvollen  Spraclie  iiber  seine  Herkunft  und  iiber  seine 
Heldentaten  in  fernen  Liindern  erziihlt,  in  eiu  exotiscb-roman- 
tisches  Licht  geriickt  und  auch  dadurch  iiber  die  Sphare  des 
biirgerlichen  Trauerspiels  erboben  werden.  Auch  unterscbeidet 
sich  , Othello'  insofern  von  andern  Eifersuchtsdramen  und  iiber- 
haupt  von  andern  derartigen  Charakterstudien,  daB  die  Leiden- 
schaft,  (lie  den  Helden  zuletzt  vullig  beherrscht,  urspriinglich 
seinem  oft'nen  und  edlen  Wesen  vollig  fremd  ist.  Seine  Raserei 
wirkt  uni  so  erschiitternder  gegeniiber  der  Wiirde  und  takt- 
vollen  Rube,  die  or  am  Anfang  des  Dramas  zeigt.  Und  in 
den  Szenen,  wo  er  mit  seiner  Offenheit  und  Arglosigkeit  das 
Angriffsobjekt  fiir  den  heimtiickischen  Jago  darbietet,  hat  Shake- 
speare sein  Huchstes  vollbracht;  uirgends  iibt  die  Verbindung 
seiner  psjchologischen  und  dramaturgischen  Kunst  auf  uns 
eine  solche  Wirkung  wie  bier,  wo  auch  die  Aufgabe,  die  er 
sich  gestellt  hat,  so  nabe  mit  den  Aufgaben  verwandt  ist, 
die  moderne  psychologische  Dramatiker  sich  zu  stellen  pflegen. 
Dabei  halt  die  Fiihrung  der  Handlung  uns  bis  zuletzt  in  atem- 
loser  Spannung;  das  Nacblassen  imd  die  Zersplitterung  des 
Interesses  im  vierten  Akt  ist  bier  vollig  vermieden.  Der 
Zwiscbenfall  mit  dem  Taschentuch,  der  in  Jagos  Intrige  von 
so  verbangnisvoller  Bedeutung  ist,  hat  freilich  in  der  ausfiihr- 
lichercn  Darstellung  desNovellisten  eine  groBere  Glaubhaftigkeit; 


1)  So  berichtet  audi  Grillparzer,  bci  dor  ersten  Auffiihrung  seines 
Dramas  ,Der  Traum  ein  Leben'  babe  der  Darsteller  des  Mohren  Zanga  ihn 
gebeten,  in  Riicksicht  auf  das  Gebardenspiel  keine  sehwarze  Farbung  des 
Oesichts  von  ihm  zu  verlangen.  Unter  den  groCen  Schauspielern ,  die  an 
doni  schwarzen  Othello  festhielten,  ist  vor  allem  Rossi  zu  erwiihnen  (iiber 
S(>ineii  Othello  vgl.  ]\linor  in  der  Deutsohen  Rundschau  90,  137). 
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Shakespeare  muCte  das  alles  kiirzor  zusammcndi'iingen.  aber  er 
stellt  docli  an  die  Leichtgliiabigkeit  der  Ziischauor  keine  so 
starken  Anforderiingen,  wie  das  sonst  bei  der  Darstellung  von 
Yerleumdungen  auf  dem  Theater  so  hiiufig  geschieht;  auch 
kommt  diireh  die  hinreifiende  Gewalt  dor  Darstellung  die  Un- 
wahrscheinlichkeit  des  Betrugs  uns  nicht  so  deutlich  zum  Be- 
wuBtsein,  wie  in  ,Viel  Liirni  nm  Niclits'  oder  in  ,Cymbeline', 
von  Beaumont  imd  Fletcher's  ,Philaster'  gar  nicht  zii  reden.^ 
Indes  kommt  durch  die  Schnnpftuchintrige  in  den  Cliarak- 
ter  der  treuen  Emilia  ein  Widerspruch,  der  uns  aber  we- 
niger  fiihlbar  wird  durch  die  grofiartige  SchiuBwendung,  die 
diesen  Charakter  so  hoch  erhebt;  die  eigentiimliche  Tatsache, 
daB  Emilia  —  soviel  mir  wenigstens  bekannt  ist  —  noch 
selten  oder  nie  von  groBen  Tragodinnen  dargestellt  wurde,  ist 
wohl  durch  deren  Abneigung  gegen  ,untergeordnete  Rollen'  zu 
erkliiren. 

Das  furchtbarste,  was  uns  Shakespeare  in  dieser  erschiit- 
ternden  Szenenreihe  vorzufiihren  wagt,  ist  aber  das  tragische 
Schicksal  Desdemouas.  Ebenso  wie  die  Heldin  der  Jugend- 
tragodie,  ebenso  wie  die  reinsten  und  edelsten  Frauengcstalton 
neben  ihr,  Cordelia  und  Imogen,  so  ist  auch  Desdemona  ge- 
zwungen,  dem  Vater  mit  Entschiedenheit  cntgegenzutreten,  der 
kindliche  Unterwerfung  unter  seinen  Willen  verlangt.  Ihnen 
alien  gilt  die  Hingabe  an  den  geliebten  Mann  als  die  hohere 
nnd  heiligere  Pflicht,  und  Desdemona  iiuBert  sich  dariiber  in 
iihnlichen  Worten,  wie  die  Tochter  des  Konigs  Lear.  Auf  die 
abgeschmackte  Theorie  von  einer  tragischen  Schuld  Desdemonas 
brauchen  wir  hier  nicht  wieder  zuriickzukommcn,  ihr  Yerderben 
wird  gerade  durch  die  vollig  arglose  Reinheit  uud  Giite  herbci- 
gefiiiirt,  mit  der  sie  immer  wieder  ihre  Fiirbitte  fiir  Cassio 
Aviederholt.  Und  es  ist  wiederum  ein  Meisterzug  des  Dichters, 
daB  ihr  Seelenadel  sich  am  ergreifendsten  offenbart,  als  ihr 
Schicksal  schon  besiegelt  ist  und  sie  sich  zum  letztenmal  zur 
Ruhe  niederlegt. 


1)  Ti'effende  Bemerkungen  iiber  die  Uuwabrscbeiiiliclikeit  iu  dieser 
und  ahnlichen  Szenen  bei  E.  E.  Stoll,  Othello  (University  of  Minnesota. 
Studies  in  Language  etr.  No.  2.  1915). 
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Es  wurde  scbon  ofters  von  den  Kritikein  darauf  liinge- 
wiesen,  daB  dor  Othello  als  eine  psychologische  Spezialstiidie 
uns  zu  keinen  so  weit  ausblickenden  Betraclitungen  iiber  das 
allgemeine  Mensclicnlos  auffordert,  wie  die  iibrigen  groBen 
Tragodien.  Aber  doch  ist  es  unzweifelhaft,  dafi  der  Dichter 
uns  in  der  SchluBwendung  denselben  Gedanken  nahelegen 
wollte  wie  in  der  Tragodie,  die  uns  nebeu  deni  Othello  die 
furchtbarsten  Bilder  menschlichen  Jammers  und  UngUicks  ent- 
rollt.  Denn  auch  im  ,Lear'  bleibt  uns  der  eine  Trost,  daB 
die  edlen  Triebe  der  menschlichen  Natur  nicht  auszurotten 
sind;  im  Othello  tritt  dieser  Gedanke  dadurch  noch  sieghafter 
hervor,  daB  beide  Opfer  unmittelbar  vor  ihrem  tragischen  Hin- 
scheiden  ihre  Seelenreinheit  und  SeelengroBe  am  glorreichsten 
oflenbaren:  die  unschuldig  hingeopferte  Desdemona  ebenso  wie 
der  vernichtete  und  innerlich  gebrochene  Othello; ^  wenn  dieser 
sich  den  Dolch  in  die  Brust  stoBt,  so  billigt  offenbar  der  Dichter 
seinen  heroischen  EntschluB,  wiihrend  er  im  Lear  dem  Menschen 
die  harte  Pflicht  auferlegt,   in  der  Not  des  Lebens  auszuharren. 

, Macbeth'  wurde  oiienbar  nicht  lange  nach  ,Lear'  und 
, Othello'  i.  J.  1606  verfaBt.  Im  Druck  erschien  er  allerdings 
erst  in  der  Folio  1623,  und  die  erste  bestimmt  datierbare  Auf- 
fiihrung  fand  am  20.  April  1610  im  Globetheater  statt,  wie 
aus  den  spiiter  noch  mehrmals  zu  erwiihnenden  Aufzeichnungen 
des  Arztes  Forman  hervorgeht.  Ein  genauerer  Anhaltspunkt 
fur  die  Datierung  ist  dariu  enthalten,  daB  eineiseits  in  dem 
komischen  Monolog  des  Pfortners  sich  eine  unverkennbare  An- 
spielung  auf  den  ProzeB  des  Jesuiten  Garnet  im  Miirz  1606 
befindet,  andrerseits  an  einer  Stelle  in  der  1707  gedruckten 
, Puritan'  {IV  1,  s.  o.  S.  317)  von  einem  Geist  die  Redo  ist,  der 
sich  im  weiBen  Hemd  am  oberen  Ende  einer  Tafel  niederliiBt, 
eine  Stelle,  die  sich  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  auf  die  Er- 
scheinung  von  Banquos  Geist  in  Shakespeares  Tragodie  bezieht. 


1)  Vortrefflich  wircl  der  ScWuC  des  Othello  behaudelt  von  Vischer  iu 
seinen  Shakespearevorlesungen  3,  188 f.  —  Alleidiugs  hat  Shakespeare,  der 
sonst  die  Vorgange  der  Natur  so  genau  beobachtete  und  in  seinem  Ilein- 
rich  VI.  (2,  III  2,  160  ff.)  den  Erstickungstod  so  grauenhaft  realistisch  ge- 
schildert  hatte,  uns  eine  Unmoglichkelt  zugemutet,  wenn  er  die  Erstickte 
noch  einmal  sprechen  lafit. 

Creizenach,  Drama  V.  27 
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Inuerlialb  der  vier  groCen  Tragodien  bilden  Othello  und 
Macbeth  eine  gesondeite  Gruppe.  Wenn  sie  audi  ebenso  wie 
Hamlet  und  Lear  hervorgegangen  sind  aus  der  damaligen  Hin- 
iieigung  Shakespeares  zu  tragischen  Problemen,  so  liiBt  sich 
doch  bier  nicht  sagen,  daB  der  Dichter  den  Gegenstand  wiihlte, 
well  er  ihm  geeignet  schien,  seiiien  eignen  Seelenstimmungen 
Gestalt  zu  verleihen;  offenbar  war  es  bier  in  erster  Linie  die 
rein  kiiustlerische  Soite  seiner  Aufgabe,  die  ihn  zur  Gestaltung 
des  Stoffes  hinzog.  Beim  Macbeth  war  die  Stoifwahl  auBerdem 
noch  dnrch  die  Riicksicht  auf  den  konigliclien  Gonner  der 
Schauspielertriippe  bostimmt,  denn  das  neue  Hcrrscherbaus  der 
Stuarts  betrachtete  Banquo  als  seinen  Ahnherrn,  und  Jakob  I. 
war  sehr  erfreut,  als  bei  seineiu  Einzug  in  Oxford  1605  drei 
Studenten  als  ,Sibyllen'  verkleidet  ihm  und  seiner  Gattin  ent- 
gegentraten  und  die  sagenhafte  Prophezeiuug  erst  lateinisch, 
dann  englisch  yorfiihrten.  AuBerdem  konnte  Jakob  I.  in  Shake- 
speares Drama  nicht  nur  als  Konig,  sondern  auch  als  gelehrter 
Verteidiger  des  Hexenglaubens  die  Schraeicheleien  seiner  Hof- 
schauspieler  empfangen.^ 

Aber  trotz  dem  aktiiellen  Interesse,  das  dieser  Stoff  durch  den 
Kegierangsantritt  Jakobsl.  gewaun,  ist  es  doch  zu  verwunderu, 
daB  aus  friiherer  Zeit  nichts  von  einer  Dramatisierung  der  Schick- 
sale  Macbeths  bekannt  ist,  die  schou  1582  von  dem  schottischeu 
Geschichtschreiber  Buchanan  als  ,theatris  aptiora  quam  historiae' 
hezeichnet  warden  und  den  stoffhungrigen  englischen  Play  wrights 
in  ihrem  Holinshed  bequem  zugangiich  waren.  -  Auch  Shakespeare 
hat  aus  dieser  Quelle  geschopft,  doch  hat  er  auch  hier  den  Bericht 
des  Chronisten  mit  voller  klinstlerischerFreiheit  umoestaltet.  Die 


1)  Hieriiber  s.  o.  Bd.  IV  S.  136ff.  2)  Buchanans  Worte  u.  a.  bei 

Kroger.  Die  Sage  vou  Macbeth  (Palaestra  39)  S.  151.  Kemp  erwahut  1600 
eine  ,  miserable  stolen  story  of  MacJoel  or  Macdobeth  or  Maesomewhat'; 
das  Buchbandlerregister  verzeichnet  1597  eine  .ballad  of  Macdobeth',  doch 
ist  hier  die  Beziehung  auf  Macbeth  sohr  fraglich.  Allerdings  werden  in 
den  Balladen  ofters  die  Stoffe  von  Drauien  wiederholt,  und  das  Register 
erwahnt  zusammen  mit  Macdobeth  die  ohne  Zweifel  auf  einem  Drama 
beruhende  , ballad,  entitled  The  tamiug  of  a  Shrew'.  Beide  Belegstellen  bei 
FurneB  S.  387.  die  Oxforder  Szene  ebd.  S.  378,  die  betr.  Stellen  aus  Holinshed 
S.  355 ff.  uud  bei  Doswell  Stoue  S.  18ff. 
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weitliiutige  Erzilhliiug  von  den  Kriegen  Duncans  gegen  die 
Norwegcr  unci  gegen  die  aufstiiudischen  Baronc  ist  in  den  Ein- 
leitungsszenen  kniz  zusammeugedrangt,  wir  erfahren  von  dem 
alien  nur  so  viel,  al.s  notig  ist  um  den  Mannesmut  Macbeths 
ins  rechte  Licht  zu  setzen;  spiitere  Ereignisse,  wie  die  Prophe- 
zeiung  der  drei  Weiber  and  die  Ernennung  zum  TLian  von 
Cawdor  erschcincn  bei  Shakespeare  mit  diesen  Taten  so  eng 
verbunden,  daB  alles  mit  der  hoclisten  AVirkung  Schlag  auf 
Schlag  aufeinander  folgt.  Dasselbe  gilt  fiir  die  Erhebung  von 
Duncans  Sohn  Malcolm  zum  Herzog  von  Cumberland  und 
Thronfolger;  nach  dom  Bericht  der  Chronik  batte  Macbeth  an- 
fangs  gehofft,  die  Konigskrone  werde  ihm  ,by  the  divine  pro- 
vidence' zufallen,  da  er  nach  schottischem  Eecht  als  der  Vetter 
des  Konigs  berufen  war,  die  Rogierung  anzutreten,  wenn  dieser 
keine  Nachkommen  in  regierungsfahigem  Alter  hinterlieB.  Erst 
nach  dieser  Erhohung  Malcolms  machte  er,  aufgestachelt  von 
seiner  ehrgeizigen  Frau,  in  Gemeinschaft  rait  Banquo  eine  Ver- 
schworung  und  erschlug  den  Konig  (1040).  An  die  Stelle 
dieser  offenen  Gewalttat  setzt  Shakespeare  den  Meuchelmord, 
den  er  mit  freier  Benutzung  eines  anderen  Ereignisses  schildert, 
iibcr  das  Holinshed  schon  friiher  berichtet  hatte,  namlich  die 
Ermordung  des  Konigs  Duff  durch  den  Than  Donwald  (972). 
Duff  war  durch  Hexenkiinste  in  eine  schwere  Krankheit  ver- 
fallen,  die  ihm  den  Schlaf  benahm,  er  lieB  einige  Verwandte 
Donwalds  als  Mitschuldige  an  dieser  Hexerei  hinrichten,  und 
Donwald,  auch  wieder  von  seinem  Weib  aufgereizt,  beschloB 
sich  zu  riicheu.  Die  Gelegenheit  ergab  sich,  als  Duff  auf  Don- 
walds SchloB  als  Gast  verweilte.  Am  Abend  vor  seiner  Ab- 
reise  iiberreichte  er  noch  den  SchloBbewohnern  wertvolle  Ge- 
schenke  und  begab  sich  danu  zur  Ruhe;  die  Diener,  die  bei 
ihm  Wache  halten  sollten,  wurden  von  Donwalds  Weib  durch 
einen  betaubenden  Trank  unschiidlich  gemacht.  Nun  drang 
Donwald  in  das  Schlafgemach  ein  und  durchschnitt  dem  Konig 
die  Kehle,  am  andern  Morgen  totete  er  die  Diener  als  die 
angeblichen  Schuldigen,  doch  trug  er  seine  Entriistung  und 
Verzweitlung  so  libereifrig  zur  Schau,  daB  einige  von  den 
Lords  Yerdacht  schopften.  Auch  weiB  die  Chronik  von  aller- 
lei  Prodigien  zu  berichten,   die  zur  Zeit  der  Ermordung  Duffs 
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das  Land  in  Schreckeu  setzten,  Alle  diese  Ziige  liat  Shate- 
speare  fiir  seine  Schilderung  der  Scliieckensnacht  verweitet. 
Freilich  ergab  sich  hieraus  eine  starke  Uuwahrscheinlichkeit, 
denn  wenn  die  Sohne  des  Konigs  nach  der  Ermordung  des 
Yaters  flieben,  so  ist  dies  nach  der  offnen  Gewalttat  Macbetbs, 
wie  sie  in  der  Chronik  erziiblt  wird,  durcbaus  verstiindlicb, 
nicbt  aber,  wenn  der  Morder  unbekannt  ist.  Aucb  im  folgen- 
den  Teil  sind  die  Ereignisse  zusammengedrangt;  nacb  der  Cbro- 
nik  regiert  Macbetb  zebn  Jabre  lang  king  und  gerecbt,  bis 
dann  wieder  seine  tyranniscbe  Natiir  ziim  Durchbrueb  kommt 
und  er  sich  gegen  Banquo  wendet,  der  uatiirlicb  nicbt  von  den 
koniglicbeu  Scbauspielern  als  Mitschuldiger  Macbetbs  vorgefiibrt 
werdeu  durfte.  Wahrend  die  Chronik  erziiblt,  Banquo  sei  er- 
scblagen  worden,  als  er  eines  Abends  von  einem  Gastmabl  bei 
Macbetb  zuriickkebrte,  bat  Shakespeare  die  Zeitfolge  umgedrebt 
und  laBt  Banquo  als  Geist  beim  Gastmabl  erscheinen.  Im  iib- 
rigen  bat  er  dann  bis  zum  ScbliiB  die  Hauptziige  und  viele 
Einzelheiten  der  bistoriscben  Erzabkmg  beibebalten. 

Mit  keinem  der  friiberen  Dramen  Siiakespeares  zeigt  ,Macbetb' 
eine  so  nabe  Verwandtscbaft  wie  mit  , Richard  III.'  In  beiden 
Fallen  ist  der  Stoff  aus  Holinsheds  Chronik  ebenso  giucklich 
gewablt,  wie  meisterlich  verarbeitet.  In  beiden  Fallen  entwickelt 
sich  vor  uns  mit  machtvoll  iiberwaltigender  Folgericbtigkeit  das 
uralte  tragische  Motiv  des  maBlosen  Strebens  nach  der  hochsten 
irdischen  Gewalt,  das  den  Frevler  zu  grauenhaften  Yerbrecben 
anstachelt  und  ihn  dann  in  den  Abgrund  des  Yerderbens  stiirzen 
laBt.  Und  in  beiden  Fallen  rafft  sich  der  groBe  Yerbrecher  vor 
seinem  Sturz  noch  einmal  zu  gewaJtigem  Heroismus  auf,  und 
am  SchluB  eroffnet  sich  nach  alien  den  Greueln  der  Ausblick 
auf  eine  neue  bessere  Zeit  unter  dem  Herrscherbause,  das  jetzt 
den  Thron  des  Reiches  bestiegen  hat.  Doch  zeigt  Richard  III., 
der  von  Anfang  an  unveriindert  mit  seinen  scharfen,  grotesken 
Ziigen  vor  uns  steht,  im  Gegensatz  zu  den  komplizierten  Yor- 
giingen  in  der  Seele  Macbetbs,  die  der  Dichter  vor  uns  bloBlegt, 
wie  sich  seine  psychologische  Kunst  im  Laufe  von  zebn  Jahren 
verfeinert  und  vertieft  hatte. 

Daneben  zeigt  Macbeth  eine  gewisse  stoffliche  Yerwandt- 
schaft  mit  den  Kriminaltragodien ,   die  um  das  Jabr  1600  das 
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Londoner  Repertoire  beherrschten  und  vorzufiihren  pflegten,  wie 
(lie  vorbrechorischen  Gedanken  bis  zu  ihrer  Ausfiibrung  reiften, 
und  wie  dann  die  Verbrecber,  von  ScbuldbewiiBtseln  und  wahn- 
sinuiger  Angst  vor  Entdeckung  gepeinigt,  endlich  der  strafenden 
Gerechtigkeit  verfielen.  Aber  im  ,Macbetb'  ist  eine  solche  Reibc 
von  nervenerscbiitternden  Begebenbeiten  aus  dor  biirgerlicb- 
polizeilicben  in  die  beroiscbe  Spbjire  erboben  und  von  den 
gebeimnisvollen  Scbauern  der  Nacbt  und  des  Geisterreiehes 
umkloidet.  Bei  Holinsbed  sirul  es  drei  Weiber,  ,in  strange  and 
wild  apparell',  die  dcni  Macbetb  und  Banquo  auf  offnem  Feld 
begegnen;  nacb  der  gewobnlicben  Meinung  waren  sie  entweder 
,the  weird  sisters,  tbat  is  as  ye  would  say  the  goddessess  of 
destinie',  oder  gewisse  Nympben  oder  Feen,  die  durch  nekro- 
mantiscbe  Wisscnscbaft  die  Prophctengabe  besaBen.  Spiiter  wurde 
dann  Macbetb  ,von  gewissen  Zauberern'  gewarnt,  docb  andrerseits 
berubigte  ibn  ,eine  gewisse  Hexe'  durcb  die  Versicberung,  daB 
keiner,  den  cin  Woib  gebar,  ibn  toten  konue  und  daB  or  un- 
besiogt  bleiben  werde,  bis  der  Birnamswald  nacb  Dunsinan 
komme.  1  Alle  diese  Propbezeiungen  iibertrug  Sbakespeare  auf 
seine  drei  Hexen,  die  er  mit  dem  ontspreohenden  scbauerlich- 
grotesken  Apparat  ausstattete  und  ganz  so  scbilderte,  wie  es 
in  diesera  Zeitalter  der  Hexenprozesse  den  Vorstellungen  des 
Pobels  und  der  gelebrten  Ricbter  entspracb,^  Offenbar  sollto 
der  Keini  des  Bosen  nicbt  erst  durcb  die  Hexen  in  die  Seele 
Macbetbs  geworfen  werden,  der  scbon  friiber  mit  verbrecberisch- 
ebrgeizigen  Gedanken  bescbiiftigt  war  und  der  diinioniscben 
Beredsamkeit  seiner  Gattin  gewiB  aucb  ohne  die  Propbezeiung 
unterlegen  ware;  aber  durcb  die  wunderbare  Voraussagung  wird 
in  uns  die  Enipfindung  verstiirkt,  dafi  die  Persouen  der  Tragodie 
mit  unerbittlicher  Notwendigkeit  aus  ibrem  innersten  Wesen 
beraus  ihre  Handlungen  voUfiibren.  Wenn  der  junge  Goetbe 
in  seiner  entbusiastiscben  Shakespeare- Rede  von   dem  Dicbter 


1)  Uber  aiidervvoitif^es  Vorkoininon  iihuliuher  Propliezeiiingeu  vgl.  die 
Zasammonstellung  bei  Ki'ijger  S.  GSff.  2)  Wenn  Baraabe  Richo  1614  (vgl. 
Munro  1,  24S)  von  gewissea  , artificial  defofmed  periwigs'  sagt :  ,they  were 
fitter  to  furnish  a  theatre,  or  for  her  that  in  a  stage -play  should  represent  some 
hag  of  hel!,  than  to  bo  used  by  a  Christian  woman',  so  konneu  wir  daraus 
jedenfalls   auch    auf  die  Ausstaffieruug  der  Hexen  im  Macbeth  schliefien. 
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sagt:  , seine  Stiicke  drehen  sich  alle  um  den  geheimen  Piinkt, 
in  dem  das  Eigentiimliche  unseres  Ichs,  die  priitendierte  Freiheit 
iinseres  "Wollens,  mit  dera  notwendigen  Gang  des  Ganzen  zu- 
sammenstoBt',  so  gilt  das  vor  allem  fiir  , Macbeth',  wo  uns  der 
Dichter  wie  nirgends  anderwarts  den  Schaucr  dieses  Geheim- 
nisses  empfinden  laBt.  Und  ebenso  eroffnet  sich  uns  bier  der 
Einblick  in  noch  ein  anderes  Geheimnis  des  dichterischen  Schaffens. 
Wiihrend  wir  beim  Hamlet,  Othello  und  Lear  iiberzeugt  sein 
konnen,  daJB  Shakespeare  etwas  von  den  Seelenstimraungen  des 
Melancholikers,  des  Eifersiichtigen,  des  vom  Undank  der  Welt 
Yerfolgten  selber  durchlebte,  wareu  die  Stimmiingen  des  Macbeth 
in  ihm  gewiB  nur  insoferu  lebendig  als  —  nach  den  Worten 
Jean  Pauls  —  in  jedem  Menschen  alle  Formen  der  Menscbheit 
wohnen.  Auch  die  Beobacbtung  des  Treibeus  der  Menschen 
um  ihn  her  konnte  in  diesem  Fall  ihm  nichts  gewiihren.  Und 
doch  hat  er  in  der  Charakterentwicklung  des  verbrecherischen 
Paars  eines  der  hochsten  Wunder  seiner  Poesio  vollbracbt  und 
auch  das  zAveite  Wunder,  von  dem  Jean  Paul  redet,  trifft  ein, 
daB  niimlich  in  solchem  Falle  der  Leser  die  Schilderung  ge- 
troffen  findet,  ohne  auf  ihr  Urbild  in  der  Wirklichkeit  gestoBen 
zu  sein.  1  Und  wenn  Shakespeare  die  Lady  Macbeth  nach  der 
schauerlichen  Bankettszene  vom  Schauplatz  verschwinden  JaBt 
und  sie  dann  mit  weiser  ktinstleriscber  Berechnung  nur  noch 
einmal  in  der  Nachtwandlerszene  des  letzten  Aktes  uns  vor 
die  Augen  stellt,  so  hat  er  in  dor  verschiedenen  Art,  wie  das 
BewuBtsein  des  Yerbrechens  in  Macbeths  und  in  ihrem  Innern 
fortwirkt,  ein  Seelengemalde  hingestellt,  dessen  tiefe  Wahrheit 
auch  von  denen  empfunden  wird,  die  sich  dariiber  keino 
klare  Eechenschaft  geben.  Auch  kommt  in  boiden  Charakter- 
entwicklungen  das  uralte  Motiv  der  tragischen  Ironie  zu  er- 
schiitterndster  Wirkung,  z.  B.  Avenn  Macbeth  dem  scheidenden 
Banquo  heuchlerisch  zuruft,  er  moge  doch  rechtzeitig  zum 
Fest  zuriickkehren ,  bei  dem  dann  die  Schreckgestalt  seines 
Geistes  erscheint,  oder  wenn  Lady  Macbeth  nach  der  Mordtat 
sagt,  das  Blut  an  den  Handen  lasse  sich  leicht  mit  ein  wenig 


1)  Uber  dicse  Worte  Jean  Pauls  vgl.  Wetz  iu  der  Zeitsclniit  fiir  ver- 
gleicbende  Literaturgescbicbte  N.  F.  9,  153  ff. 
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Wasser  abwasclicn  iind  sio  dann  als  Nachtwandlerin  sich  ver- 
geblich  abmiiht,  die  Blutspuron  an  ihrer  Hand  zii  tilgen.  ^ 
Shakespeare  liiRt  iins  den  elendcn  froiidlosen  Seclenzustand  des 
Verbrechorpaars  aiif  tiefste  mitempfinden,  der  bei  Macbeth  nocli 
(hirch  cine  Neigung  zii  griiblerischer  Reflexion  verstarkt  ist  und 
ihn  dadurch  unsrcr  Teilnahme  niihcrbringt,  als  dies  bei  andern 
Vcrbrcchergestalten  des  Dichters  dor  Fall  ist.  Die  furchtbarstc 
Wirkung  tritt  eiu,  wcnn  diese  Selbstbetrachtungen  Macbeths 
sich  vvie  in  der  Vision  desDolches  bis  zur  Hallu/cination  steigern.^ 
DieWirknng  ist  urn  so  gewaltiger,  als  hier  mit  der  hochsten 
Energie  das  Interesse  auf  die  zwei  Hanptpersonen  konzentriert 
erscheint;  nirgends  anderwiirts  bei  Shakespeare  haben  dieNeben- 
persouen  ein  so  geriuges  MaB  von  selbstiindiger  Bedeutung, 
sic  sind  durchaus  der  Haupthandlung  untergeordnet,  die  sich 
mit  einer  so  groBartigen  Geschlossenlieit  nnd  Folgerichtigkeit 
entwickelt  wie  in  keinern  andern  Drama  Shakespeares.  , Macbeth' 
erhalt  dadurcli  eine  Vorwandtschaft  mit  dem  klassischen  Typus 
des  Dramas,  die  sich  schon  auBerlich  darin  zeigt,  daB  die  Vers- 
zahl  etwa  halb  so  groB  ist  wie  im  , Hamlet'  oder  in  ,Antoniiis 
und  Kleopatra'.  Wir  brauchen  deshalb  durchaus  nicht  anzu- 
nehmen,  wie  das  die  moisten  Erkliirer  tun,  daB  Macbeth  in  der 
Folioausgabe  unvollstandig  iiberliefert  sei.^  Doch  ist  auch  hier, 
ebenso  wie  wir  das  schon  wiederholt  beobachten  konnten,  die 
Schwierigkeit  nicht  vollig  iiberwunden,  die  sich  aus  dem  tJber- 
gang  von  dem  Hohepunkt  im  dritten  Akt  zu  der  tragischen 
SchluBkatastrophe  ergibt.  JNTach  der  Erscheinung  von  Banquos 
Geist  in  der  groBen  Bankettszene  folgt  die  iiberfliissige  Szene 
zwischen  Hecate  und  den  Hexen,  die  noch  durch  einen  im  Text 
nicht  mitgeteilten  Hexengesang  erwcitert  werden  sollte^,  dann 


1)  Ziir  tragischen  Iroiiie  im  Macbeth  vgl.  Bradley  S.  338.  2)  Doch 
ist  die  Erscheinung  des  blulbetleckten  Banquo,  wcnu  or  auch  sprachlos 
bleibt,  nicht  als  eine  Halluzination  zu  betrachteu.  Dies  ergibt  sich 
Schon  aus  der  Biihnenanweisung  der  Folio:  ,The  Ghost  of  Banquo  enters 
and  sits  in  Macbeth's  place'.  Wie  bereits  Spalding  (Elizabethan  Demonology, 
1879)  mit  Recht  annahm,  ist  die  Erscheinung  als  ein  Teufel  gedacht,  der  sich 
in  die  Gestalt  des  Gespenstes  verkleidete,  vgl.  Ill  4,  lOOfT.  u.  s.  o.  S.  2()3- 
3)  S.  0.  Bd.  IV  S.  283,  32.5;  Bradley  S.  462.  4)  In  dem  handschriftlich 
eihaltenen  Drama  Middletons  ,The  Witch',  das  1778  ans  licht  gezogen 
wurde,  kommen  zwei    Wechselgesiinge    zwischen  Hecate,  ihreu  dienenden 
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der  vierte  Akt,  in  welchem  das  groBe  Schaustiick  der  Szene  am 
Hexenkessel  fiir  das  Publikum  jener  Zeit  durch  die  Prophezeiung 
der  kiinftigen  Schicksale  des  Landes  noch  ein  besonderes  Inter- 
esse  erhielt.  Im  iibrigen  ist  dieser  Akt  durch  die  Schicksale 
des  MacdufPschen  Hauses  ausgeflillt,  wo  Shakespeare  iins  wieder 
eine  jener  riihrendcn  Kindergestalten  zeigt,  die  in  der  zartesten 
Bliite  vom  Todo  getroffen  werden:  ein  Knablein,  das  bei  all 
seinem  naiven,  mit  leichtem  Humor  angehauchten  Geplauder 
uns  doch  erkennen  laBt,  daB  es  aus  einem  edeln  Heldengeschlecht 
stanimt.  In  der  folgenden  Szene  zwischen  Malcolm  und  Macduff 
hat  sich  Shakespeare  eng  an  Holinshed  angeschlossen,  wo  Malcolm 
auf  eine  zieralich  abgeschmackte  "Weise  sich  selber  als  einen 
schlechten  Menschen  darstellt,  um  Macduffs  Gesinnung  zu  er- 
proben.  Shakespeare  hatte  dabei,  wie  vielleicht  auch  an  einigen 
andern  Stellen  des  spatern  Teils  wohl  kaum  einen  andern  Grund, 
als  die  Ausdehnung  des  Stiicks  auf  die  ungefahre  Lange  der 
gewohnlichen  Theaterspielzeit  zn  bringen;  bei  den  Hecateszenen 
ware  es  sogar  denkbar,  daB  Shakespeare  selber  sich  um  diese 
Ausdehnungsarbeit  gar  nicht  bekiimraerte  und  daB  die  Schauspieler- 
truppe  sie  von  einem  andern  Playwright  besorgen  lieB.  Dagegen 
ist  die  Pfortnerszene,  was  auch  von  Coleridge  und  andern  da- 
gegen vorgebracht  worden  sein  mag,  ohne  jeden  Zweifel  echt 
shakespearisch;  die  Schwierigkeit,  dem  Clown  auch  in  der 
Tragodie  seiu  traditionelles  Kecht  zu  gewahren,  ist  hier  mit 
einem  gliicklicheren  Griff  tiberwunden,  als  z.  B.  im  Othello 
oder  Antonius  und  Kleopatra.^ 

Im  iibrigen  kommt  auch  in  den  beiden  Lustspielen,  deren 
Entstchung  wir  in  diese  Zeit  setzen  diirfen,  ,Ende  gut,  alles 
gut'  und  ,MaB  fiir  MaB',  das  komische  Element  nicht  in  der 
friiheren  Art  zur  Entfaltung. 

Fiir  die  genauere  Datierung  von  ,Ende  gut,  alles  gut' 
(,Airs  well  that  ends  well',  zuerst  erschienen  in  der  Folio  von 


Geistern  und  den  Ilexen  vor,  von  denen  bei  Shakespeare  III  5,  33  und  IV  1,  43 
nur  die  Anfangszeilen  angefiihrt  sind;  ein  Abdruck  dieser  Gesiinge  u.  a.  bei 
Delius  und  bei  FurneB  S.  393  ff.  tJber  das  wechselseitige  Verhaltnis  dieser 
Gesiinge  brauchen  wir  uns  hier  nicht  den  Kopf  zu  zerbrecben,  aber  Middletons 
Drama  ist,  wie  spiiter  bei  dessen  Besprechung  noch  dargelegt  werden  soil, 
ohne  Zweifel  naoh  dem  Macbeth  verfafit.  1)  S.  o.  Bd.  lY  S,  277. 
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1628)  fehlen  uns  freilich  die  Anhaltspunkte.  Es  wurde  zwar 
schou  friih  die  Ansicht  aufgestellt,  dieses  Drama  sei  kein  anderes 
als  (las  von  ]\Ieres  1598  in  seiner  Aufzahlung  der  Drameu 
Shakespeares  erwiihnte  , Love's  Labour's  ■won'.  DaB  dieser  Titel 
auf  unser  Drama  passen  wiirde,  ist  ja  unverkennbar,  aber  ebenso 
Aviirde  er  auf  mindcstens  neunundneunzig  Prozent  von  alien 
Komodien  der  Weltliteratur  passen.  Auch  ist  es  kaum  zweifel- 
haft,  daB  das  Drama  von  voruherein  den  Titel  , All's  well  that 
ends  well'  fiihrte,  da  diese  Worte  mehrmals  mit  solchem  Nach- 
druck  im  Text  wiederholt  werden,  wiihrend  in  den  andern 
Dramen  Shakespeares,  die  eineu  allgemein  gehaltenen  Titel 
fiiliren  —  Love's  Labour's  lost,  What  you  will,  As  you  like  it, 
Measure  for  Measure  — ,  dieser  Titel  nur  im  letzterwiihnten  Fall 
und  zwar  auch  nur  ein  einziges  Mai  (V  416)  im  Text  selber 
vorkommt.  DaB  von  vornherein  zwei  abstrakte  Siitze  neben- 
einander  als  Titelbezeichnungen  gangbar  gewesen  waren,  steht 
auch  in  Widerspruch  rait  dem  gewohnlichen  Gebrauch  bei 
solchen  Titelbezeichnungen,  denn  bei  den  Doppeltiteln  (z.  B. 
Twelfth  Night  or  What  you  will;  Hoffman  or  the  Revenge  for 
a  Father,  Epicoeue  or  the  Silent  Woman  usav.)  pflegt  der  eine 
speziell,  der  andere  allgemein  gehalten  zu  sein.  Und  auBerdem 
haben  wir,  wie  schon  friiher  bemerkt,  auch  nicht  den  Schatten 
eines  Beweises  dafiir,  daB  alie  von  Shakespeare  gedichteten 
Dramen  auf  uns  gekommcn  siud.  ^ 

Doch  fiihren  dieVertreter  der  , Love's  Labour's  won'-Theorie 
noch  ein  andres  Argument  ins  Feld.  Sie  weisen  auf  den  schein- 
buren  Widerspruch  hin,  der  darin  liegt,  daB  in  ,Ende  gut,  alles 
gut'  eine  Eigentiimlichkeit  der  friiheren  Dramen  —  namlich 
die  zahlreichen  Reime  —  mit  unverkennbaren  Eigentiimlich- 
keiten  der  Sprache  und  des  Stils  der  spiiteren  Dramen  vereinigt 
sind  und  wollen  diesen  Widerspruch  dadurch  erklaren,  daB  das 
spiitere  Drama  durch  Umarbeitung  des  friiheren  entstanden  sei. 
Nun  ist  es  zwar  im  allgemeinen  richtig,  daB  die  Reime  in  den 
friiheren  Dramen  haufiger  sind  als  in  den  spateren,  doch  bieten 
sie  uns  keineswegs  eineu  uutriigliclien  Anhaltspunkt  fiir  die 
DatieruDg,  da  ja  hier  die  Natur  des  Stoffes  und  die  augenblick- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  94. 
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licho  Laune  des  Dichters  mit  in  Betracht  kommen;  anclere 
iiuBere  Kennzeichen  fur  die  Abfassungszeit,  bei  denen  eine 
bewuBte  AVillenstiitigkeit  des  Dichters  ausgeschlossen  ist,  sind 
hier  von  weit  grofierer  Bedeutung.  Und  diese  Kennzeichen, 
vor  allem  die  hliiifigen  Elfsilbler  und  Enjamberaents  ergeben 
fiir  unser  Drama  eine  Entstehungszeit  ini  ersten  Jahrzehnt  des 
17.  Jahrhunderts,  jedenfalls  in  einer  spiiteren  Epoche  als  das 
Zeugnis  des  Meres.  Diese  fiir  die  spiitere  Zeit  so  charakteristischen 
Enjambements  finden  sich  in  ,Ende  gut,  alles  gut'  sogar  auch  in 
don  Reimzeilen  ^  und  geben  der  Reimtechnik  einen  ganz  andern 
Charakter,  als  sie  ihn  in  den  friiheren  Dramen  tragi  AuBerdem 
raiiBte  man,  wenn  man  die  Verbindung  der  hiiufigen  Reime 
mit  den  spiiteron  Stileigentiimliciikeiten  durcli  eine  spiitere  Um- 
arbeitung  erklaren  wollto,  zu  der  Auuahme  genotigt  sein,  daB 
diese  Umarbeitung  sehr  griindlich  und  sehr  tiefeingreifend  war, 
wiihreud  eine  niihere  Betrachtung  uns  zeigen  wird,  daB  wir 
hier  ein  sehr  rascli  und  sorglos  hingeworfenes  Stiick  vor  uns  haben.^ 
Und  darait  steht  auch  der  Ton  und  die  Stimmung  des 
Dramas  durchaus  nicht  in  Widerspruch.  Shakespeare  wollto 
hier  of^enbar  ein  Werk  in  ahulicher  Art  sciiafi'en  wie  ,Yiel  Liirm 
um  Nichts'  und  ,Was  ihr  wollt';  er  entlehnte  auch  hier  aus 
dem  italienischen  Novellenschatz  eine  phantastisch-romantische 
Liebesgeschichte  und  crfand  dazu  eine  komische  Nebenhandlung. 
Aber  cs  mangelt  der  farbige  Glanz  und  die  hcitere  Flllle  der 
friiheren  Zeit;  man  hat  den  Eindruck,  daB  er  die  Arbeit  nnr 
unternahm ,  urn  seiner  Truppo  auch  wieder  einmal  eine  Komodie 
zu  liefern,  daB  er  aber  diesraal  nicht  mit  der  ganzen  Kraft 
seiner  Soele  sich  in  die  Situation  versenkte,  daB  er  den  friiheren 
iibermiitig  spielenden  Humor  und  die  zarte  Poesie  der  Liebes- 
romantik  in  dieser  Zeit  der  groBen  Tragodien  nicht  wieder  er- 


1)  Z.  B.  113,  Slf.: 

Love  make  your  fortune  twenty  times  above 
Her  that  so  wishes  aud  her  humble  love. 

2)  Hertzberg  (Shakcspcares  Werke  ed.  Ulriei  ]  1 ,  340)  bemerkt  voll- 
kommen  richtiggegen  die  Antiahme  einer  spiiteren  Umarbeitung:  ,man  miiBte 
anuehmen,  daB  der  Dichtcr  mit  Absicht  von  Anfang  bis  zu  Endo  seinen 
klaren  Ausdruck  angedunkelt,  den  einfachen  Satzbau  verwickelt  und  die 
regelmaBigen  uud  glatteu  Yerso  anormal  und  holprig  gemacht  babe'. 
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reicbte  imd  sich  noch  wenigor  als  sonst  die  Ausgleichung  von 
Widerspiiichen  und  mangelhaftcn  Motivierungen  angolcgon  sein 
lieB,  Und  doch  hattc  Shakespeare  gcrade  hier  seine  ganze  Kraft 
einsetzen  miissen,  wenn  er  unsern  innern  Anteil  an  der  dar- 
gestellten  Begebenheit'hiitte  erregen  wollen.  Den  Stoff  entnahm 
er  aiis  einer  Novelle  in  Boccaccios  Decamerone  (TITO),  die  mit 
all  ihrer  pliantastischen  Unwahrsciieinlichkeit  schon  friiher  in 
den  naiven  draniatischen  Stil  der  Florentiner  Rappresentazionen 
iibertragen  worden  war^;  sie  war  in  englischer  Sprache  durch 
die  tjbersetzung  in  Painters  Palace  of  Pleasure  (I  38)  leicht 
zuganglich.  Shakespeare  halt  sich  hier  ziemlich  genau  an  sein 
Yorbild.  Schon  dort  wird  erziihlt,  wie  das  Madchen,  das  den 
Konig  von  Frankreich  von  einer  schweren  Krankheit  geheilt 
hat,  sich  zur  Belohnung  die  Hand  eines  stolzen  Rittets  aiisbittct, 
der  sich  nur  widerwillig  mit  ihr  vermiihlt  und  sie  gleich  iiach 
der  Hochzeitsfeier  verliiBt,  um  in  Italien  Kriegsdienst  zu  tun; 
er  erkliirt,  er  wolle  sie  erst  dann  als  seine  Gattin  aufnehmen, 
wenn  sie  ihm  den  Ring,  den  er  am  Finger  trage  und  ein  Kind, 
das  er  mit  ihr  gezeugt  babe,  vorzeigen  konne.  Diese  Bedingungen 
erfiillt  die  verstoBene  Frau;  sie  zieht  als  Pilgerin  nach  Italien 
und  setzt  sich  dort  mit  einem  Madchen  in  Verbindung,  dem 
der  Ritter  nachstellt.  Das  Madchen  liiBt  sich  von  ihr  dazu 
bereden,  daB  es  dem  Ritter  scheinbar  eine  nachtliche  Zusammen- 
kunft  bewilligt,  aber  bei  dieser  Zusaramcnkunft  nimmt  die  Frau 
im  Dunkeln  die  Stelle  des  Miidchens  ein  und  wird  dadurch  in- 
stand  gesetzt,  das  scheinbar  Unmogliche  zu  vollbringen. 

Shakespeare  hat  mit  einzelnen  ergreifenden  Ziigen  die  treue 
Helena  geschildert,  die  zuerst  den  stolzen  Ritter,  ohne  daB  er 
etwas  davon  weiB,  von  feme  scheu  verehrt,  wie  ein  Indier  die 
Sonne  anbetet,  und  dann,  als  er  sich  von  ihr  losreiBt,  um  in 
den  Krieg  zu  zieheu,  hat  sie  wieder  fiir  ihn  Worte  der  riihrend- 
stenZartlichkeit;  vor  allem  aber  war  es  eine  gliickliche  Neuerung 
Sbakespeares,  uns  Helena  dadurch  niiher  zu  bringen,  daB  die 
alte  Grafin,  die  Mutter  des  stolzen  Bertram,  sie  so  herzlich  liebt 
und  hochschatzt.  Aber  trotz  alien  den  zarten,  poetischen  Einzel- 
ziigen  diirfen  wir  doch  nicht  daran  denkcn,  wie  unendlich  vi(  1 


1)  S.  0.  Bd.  II  S.  210. 
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schoner  in  ,Was  ihr  wollt'  das  liebende  Madchen  geschildert 
ist,  das  sich  iiber  das  konventionelle  Gebot  der  weiblichen 
Zuriickhaltung  hiiiwegsetzt  und  sich  dem  geliebten  Manne  zu- 
traulich  nahert.  In  ,Ende  gut,  alles  gut'  war  freilich  durch 
den  iibeilieferten  Stoff  die  Aufgabe  viel  schwerer  gemacht,  aber 
audi  die  Stimmung  des  Dichters  stand  offenbar  nicht  auf  der 
friiberen  Hohe.  Und  dem  jungen  Ritter  Bertram,  der  von  alien 
Personen  des  Stiicks  so  scharf  getadelt  wird,  kann  man  es 
doch  wirklich  nicht  so  sehr  iibelnehmen,  wenn  er  sich  nicht 
ein  Madchen  bloB  aus  dem  Grunde  als  Ehefrau  aufzwingeii 
lassen  will,  weil  sie  von  ihrem  Vater  ein  Rezept  gegen  die 
Krankheit  des  Konigs  geerbt  hat.  ^  DaB  aber  diese  Abneigung 
ihren  Hauptgrund  darin  hatte,  daC  Bertram  schon  in  ein  anderes 
Madchen,  die  Tochter  Lafeus,  verliebt  war,  dies  erfahren  wir 
erst  aus  der  SchluBszene,  in  der  sich  jedoch  Bertram  im  iibrigen 
von  einer  sehr  widerwartigen  Seite,  als  Liigner  und  Verleumder 
zeigt.  Diese  groBe  SchluBszene  ist  offenbar  sehr  fliichtig  hin- 
geworfen;  es  wiire  in  ihr  die  Moglichkeit  zu  einer  viel  stiirkeren 
theatialischen  Wirkung  entbalten  gewesen.  Die  ganze  Charak- 
terisierung  Bertrams  ist  aber  einer  der  stiirksten  Beweise  dafiir, 
daB  in  solchen  Fallen,  avo  Shakespeares  Charakterzoichnung  uns 
nicht  einleuchtet,  wir  dies  durchaus  nicht  immer  aus  unsrer 
mangelhaften  Fahigkeit  des  Eindringens  in  seine  Absichten  zu 
erklaren  haben,  und  daB  sehr  wohl  auch  der  Fehler  auf  der 
Seite  des  Dichters  liegen  kann. 

Die  koraische  Nebenhandlung  nimmt  einen  sehr  breiten 
Raum  ein;  iilmlich  wie  in  den  Malvolioszenen  in  ,Was  Ihr 
wollt'  dreht  sich  alles  darum,  daB  ein  anmaBlicher  Mensch 
mystifiziert  und  beschamt  wird.  Die  Situation,  wie  der  Schwindler 
Parolles  mit  verbundenen  Augen  hereingefiihrt  wird  und  glaubt, 
sich  unter  voUig  fremden  Menschen  zu  befinden,  dann  aber  zu 
seinem  Entsetzen  erkennt,  daB  er  vor  denen,  die  ihm  am 
nachsten  stehen,  sich  in  seiner  ganzen  Erbiirmlichkeit  offenbart 
hat,  kann  wohl  einer  starken  theatralischen  Wirkung  gewiB 
sein,    doch    tont    uns    aus    dieser    Wiederholung    der    Falstaff- 


])  Vgl.  (lie  geistreiche  Verteidigimg  Bertnims  von  Coleridge  (Table  talk; 
.July  1,  1833). 
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Situation  das  helle  tVohliehe  Laciien  dcr  friihcien  Zeit  nicht 
melir  entgegen  und  aiu-h  dor  NaiT  liiilt  sich  nicht  aul"  der 
Hobe  seiner  Amtsgenosscn  in  den  friiheren  Stiieken.  Inter- 
essanter  ist  der  liumoiistisch  gefarbto  alto  Biedermann  Lafeu, 
in  welcheni  ein  iihnliclier  Typus  dargestellt  ist,  wie  ilin  einige 
Jahre  voriier  Dekker  in  deni  alten  Furio  in  seiner  , Patient 
Grissill'  vorgefiilirt  hatte.  Neu  iiinziigekommen  ist  audi  die 
sympatbisch  gezeichnete  Griifiu,  die  einzige  Rolle  einer  iilteren 
Anstandsdame  in  Sbakespeares  Komodien.  Mit  den  feinsten 
Ziigeu  ist  aber  die  Gestalt  des  kranken  Konigs  von  Frankreich 
herausgearbeitet,  der  in  so  wohlerwogenen  Worten  seine  ab- 
gekliirte  Lebensweisbeit  iiuBert^;  bier  zeigt  sicb  wie  in  so 
mancben  Ziigen  Helenas,  daB  Sbakespeares  Geist  aucb  in  diesem 
rascb  bingeworfenen  und  nicht  sonderlicb  geratenen  Werke 
sicb  nicht  verleugnet. 

,MaB  fiir  MaB'  ist  gleicbfalls  erst  in  der  Folioausgabe  1623 
erscbienen,  docb  bat  sich  eine  Notiz  erbalten-,  wonacb  diese 
Komodie  am  St.  Stepbanstag  (26.  Dez.)  1604  von  der  Shake- 
speariscben  Truppe  bei  Hof  aufgefiihrt  w^urde.  Und  sie.wird 
scbwerlicb  lange  vorher  eutstanden  sein;  die  Betraohtung  des 
Inbalts,  des  Stils,  der  Verskunst  weist  uns  durchaus  auf  die 
Zeit  der  Tragodien  und  der  , bitter  comedies'.  Dazu  kommt 
noch,  daB  Shakespeare,  wie  bereits  Tyrwhitt  und  Malone  be- 
raerkten,  vermutlich  an  den  ihm  so  gniidig  gesinnten  Konig 
und  an  sein  Yerbalten  beim  Einzug  in  England  dacbte,  wenn 
er  den  Herzog  Vincentio  als  einen  Herrscber  scbilderte,  der 
zwar  sein  Volk  liebt,  aber  dessen  gerauschvolle  Huldigungen 
so  viel  wie  moglicb  von  sicb  abwebrt,  und  Hart  hob  mit  Recht 
hervor,  daB  Shakespeare,  der  selber  von  einer  , retiring  dis- 
position' war,  diese  Sinnesart  des  Konigs  verstehen  und  mit- 
fiihlen  muBte. 

Bei  ,Ende  gut,  alles  gut'  batten  wir  die  deutlicbe  i]mp- 
fiudung,  daB  der  Dicbter  den  gewiihlten  romantiscben  Komodien- 


1)  DaB  Shakespeare  moglicherweise  selber  diese  Rolle  iibernahm,  die 
zu  dem,  was  wir  uber  seiuon  schauspielerischen  Cliarakter  wissen,  so  gut 
paBt,  darubor  s.  o.  Bd.  IV  S.  455.  2)  lu  den  o.  S.  407  erwahnteu  Accouiits 
of  the  Revels. 
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stuff'  nicht  mit  jener  lieitern  Liebe  zur  Sache  gestaltete  wie  in 
friiherer  Zeit;  er  moclite  das  wobl  selber  empfinden  und  wiiblte 
daber  in  der  nacbsten  Komodie,  die  er  fiir  seine  Truppe  scbrieb, 
eine  Begebenbeit,  die  mit  seiner  damaligen  Stimnumg  mebr  in 
Einklaug  stand,  die  zwar  einen  auBerlich  befriedigenden  Aus- 
gang  bat  und  sogar  mit  drei  Heiraten  scblieBt,  in  der  sicb 
aber  docb  die  Macbt  des  Bosen  im  Getriebe  der  "Welt  ebenso 
scbrecklicb  ofienbart  wie  in  den  groBeu  Tragodien.  Der  Ge- 
danke,  daB  das  Laster  in  der  Welt  so  oft  mit  den  Attribute n 
der  offiziellen  Gewalt  und  einer  respektabeln  Lebensstellung 
umkleidet  ist,  kommt  bei  dem  Dicbter  in  dieser  Epoche  immer 
wieder  zum  Ausdruck,  und  aucb  der  alte  Lear  scbleudert  seine 
Fiiicbe  gegen  die  Scblecbtigkeit,  welcbe  sicb  in  einem  acbtung- 
gebieteuden  Gewand  so  bequem  verborgen  lilBt.  Und  in  dem 
mannlicben  Hauptcbarakter  konnte  Sbakespeare  ebenso  wie  in 
Macbeth  darstellen,  wie  die  Seele  durcb  die  Gewalt  des  Bosen 
ergriff'en  und  immer  tiefer  berabgezogen  wird.  Der  Stoff  ist 
in  der  Literatur  sebr  weit  verbreitet  und  ist  uns  aucb  im  Drama 
scbon  fiinfmal  begegnet^:  ein  Ricbter  wird  von  der  Fran  oder 
Schwester  eines  zum  Tode  Verurteilten  um  Begnadiguug  an- 
geflebt,  er  verspricbt  die  Begnadigimg,  wenn  das  Weib  seine 
Wollust  befriedigen  will;  aber  nacbdem  sie  sicb  ibm  hingegeben 
hat,  laBt  er  die  Hinrichtung  dennoch  vollziehen.  In  manchen 
Versionen  wird  bierauf  dargestellt,  wie  der  Landesberr  den 
Ricbter  zwingt,  das  Weib  zii  heiraten,  ihu  aber  nach  der  Ver- 
mablung  hiurichten  liiBt,  in  andern  erreicbt  das  Weib  durcb 
seine  Bitten,  daB  der  Mann,  dem  sie  eben  die  Hand  gereicbt 
hat,  vom  Landesherrn  begnadigt  wird.  Letzteren  AbschluB  hat 
die  Geschichte  in  den  Hecatommithi  des  Giraldi  Cinthio  (VIII  5), 
wo  die  Begebenbeit  sich  zur  Zeit  des  Kaisers  Maximilian  in 
Innsbruck  abspielt,  und  ofi'enbar  von  Giraldi  Cinthio  eutlebnte  die 
Begebenbeit  Shakespeares  alterer  Zeitgenosse  George  Whetstone, 
der  sich  nach  einem  ansschweifenden  und  abenteuerlichen  Leben 
der  literarischen  Erwerbstatigkeit  zuwandte  und  die  Geschichte 
zuerst  (1578)  als  Drama  in  unbeholfeuen  Yersen,  dann  auf 
Grund  seines  eicruen  Dramas  als  Novelle  in  aff'ektierter  Prosa 


1)  S.  0.  Bd.  II  S.  399,  435;  Bd.  Ill  S.  47,  425;  Bd.  IV  S.  2G. 
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vorfiihrtc. ^  AuC  doin  Uraiuii  Wlictstones  beruht  Shakespearos 
,MaB  fiir  MaB';  nioliroi-i'  Andoiunt^^on,  die  Wliotstoiie  mit  dcr 
Gesehichte  vornahm,  hat  Shakespeare  boibehaltcii.  Bei  Giraldi 
Ciuthio  wird  dor  Briulor  des  Miideliens  wegou  Not/Aiclit  zuin 
Tode  verurtoilt;  bei  Whetstone  hat  der  Bruder  keiii  solclies 
Verbrechon  begangen,  er  ist  dem  Tode  verfallen,  weil  nach 
einem  Gesetz  des  Landes  jedor  aiiRereheliche  Geschlechtsverkehr 
mit  Hinrichtimg  bestrnft  wurde,  cin  Gesetz,  das  zwar  in  Ver- 
gessenheit  geraten  war,  das  aber  der  sittenstrengo  Ricliter  wieder 
aufieben  lieB.  So  liat  Whetstone  cine  neue,  hochst  seltsaine 
Voraussetzung  fiir  die  iil)crlieferto  Bcgebenheit  geschafl'en,  doch 
iiat  er  sie  dadiirch  um  den  bedontsamen  Zng  bereichert,  daI5 
der  Richter,  der  durch  sein  strenges  Gebot  die  menschliche 
Natnr  nieistern  will,  nun  selber  dem  sinnlichen  Trieb  nicht 
widerstehen  kann  nnd  schlimmer  als  alle  andern  gegen  sein 
eignes  Gebot  siindigt,  cine  tragische  Ironie,  die  allerdings  erst 
bei  Shakespeare  zu  voller  Wirkung  kommt.  Doch  spricht  niclits 
dafiir,  dafi  Shakespeare,  wie  manche  Erklarer  aunehmen,  sich 
seinen  Angelo  als  Pnritaner  dachte.  Hiitte  er  diesem  Charakter 
eine  polemische  Spitze  gegen  die  verhaCte  Sekte  geben  wollen, 
dann  hiitte  er  das  gewiC  deutlicher  hervorgehoben;  er  hiitte  sich 
ja  in  dieser  Hinsicht,  wie  das  Beispiel  seiner  theatralischen 
Kollegeu  beweist,  durchaus  nicht  zu  genieren  brauchen.  In 
anderer  Hinsicht  hat  Whetstone  die  ScheuBlichkeit  der  iiber- 
lieferten  Gesehichte  abgeschwiicht.  Wiihrend  bei  Giraldi  Cinthio 
der  Richter  dem  betrogenen  Miidchen  am  niichsten  Morgen  die 
Leiche  des  hingerichteten  Bruders  iibersendet,  liiBt  bei  Whet- 
stone der  Gefiingniswarter  den  Befehl  zur  Hinrichtung  unaus- 
gefiihrt  nnd  schickt  der  Schwester  den  Kopf  eiues  kurz  vorher 
hingerichteten  Verbrechcrs,  der  dem  Bruder  einigermaCen  iihn- 
lich  sah,  so  daB  am  Ende  des  Stiicks  der  vermeintlich  Tote 
wieder  erscheinen  kann  und  der  AbschluB  durch  eine  gliick- 
liche  Ehe  zwischen  dem  Richter  und  der  Schwester  wenigstens 


1)  Die  Novelle  ist  ein  Bestandteil  von  Whetstones  Rahmenerzahlung 

Heptameron  of  civil  discourses'  (1582).    Die  Erzalilerln  heiBt  doit  Isabella, 

mid  viellciclit  ist  Shakespeare   dadurcli  veraulaBt  wordeu,  der  woiblicLen 

Hauptperson  diesen  Namen   zu  geben,   bei  Whetstone  heiBt  sie  Cassandra. 
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nicht  in  dem  Grade  widerwartig  iind  abstoBend  ist,  wie  in  der 
Novelle  Giraldi  Cinthios.^ 

Doch  hat  Shakespeare  nicht  nur  diese  Anderungen  "Whet- 
stones sich  zu  eigen  geraacht,  sondern  noch  eine  Aveitere  tief- 
greifende  Umgestaltung  mit  der  iiberlieferten  Geschichte  vor- 
genommen.  Bei  ihra  geht  die  Schwester  nur  scheinbar  auf 
den  Antrag  des  Richters  ein;  in  der  Liebesnacht  tauscht  sie 
ihren  Platz  mit  einem  andern  Madchen,  mit  dem  der  Riciiter 
sich  friiher  verlobt,  das  er  aber  treulos  verlassen  hatte,  so  dafi 
der  Richter  bei  aller  verbrecherischen  Absicht  doch  keine  der 
Abscheulichkeiten  wirklich  begeht,  die  er  begehen  will;  der 
Bruder  wird  nicht  getotet  iind  die  Schwester  wird  nicht  entehrt. 
Den  unwahrscheinlichen  Kunstgriff  von  der  Unterschiebung  eiues 
anderen  Madchens  kennen  wir  ja  schon  aus  ,Ende  gut,  alles 
gut',  und  es  spricht  alles  dafiir,  daB  Shakespeare  diesen  Kunst- 
griff von  dem  Drama,  das  er  frtiher  verfaBt  hatte,  auf  ,MaB 
fiir  MaB'  tibertrug,  denn  der  Charakter  der  Schwester,  wie  er 
ihn  gestaltete,  konnte  eine  seiche  Befleckung  wie  in  der  Dar- 
stellung  Whetstones  nicht  vertragen. 

Durch  die  Neuschopfung  dieses  Charakters  hat  Shakespeare 
die  Reihe  seiner  Frauengestalteu  um  eine  der  Avundervollsten 
Erscheinungen  bereichert.  Wir  diirfen  bei  Shakespeares  Isabella 
nicht  an  Whetstones  Cassandra  denken,  die  sich  erst  gegeniiber 
dem  Richter,  dann  gegeniiber  ihrem  Bruder  mit  redseliger 
Trivialitiit  iiber  ihre  eigene  Keuschheit  verbreitet,  dann  aber 
doch  sich  bereden  liiBt,  zur  Nachtzeit  als  Page  verkleidet  zu 
dem   verbrecherischen   Wolliistling  zu  schleichen.     Isabella  ist 


1)  In  dem  Drama  ,EpitiaS  das  Giraldi  Cinthio  auf  Grund  seiner  Novelle 
diebtete,  bleibt  der  Bruder  ebenso  wie  bei  AVhetstone  am  Leben;  es  stellt 
sich  am  SchluB  beraus,  daB  anstatt  des  Bruders  eine  andere  Leiche  unter- 
geschoben  war.  Danach  ist  oben  Bd.  Ill  S.  399  zu  erganzen  und  zu  be- 
riehtigen.  Albrecht  (Neue  Untersucbungen  zu  Shakespeares  ,MaB  fiir  MaB', 
Berlin  1914,  S.  9  u.  ff.),  der  zuerst  auf  diese  tJbereinstimmung  aufmerksam 
machte,  verniutet,  daB  Whetstone  das  Drama  Cinthios  benutzt  babe.  Dies 
ist  jedoch  kaum  moglicb,  da  die  Epitia  erst  fiinf  Jahre  nach  "Whetstones 
Drama  (Venedig  1583)  im  Druck  erschien  und  vorher  niemals  aufgeftihrt 
wurde.  Bei  Shakespeare  tritt  insofern  eine  Milderung  ein,  als  das  vermeint- 
liche  Haupt  des  Bruders  nicht  der  Schwester,  sondern  dem  Statthalter  iiber- 
bracht  wird. 
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imter  Shakespeares  Frauengestalten  die  einzige,  die  von  sinn- 
licher  Liebe  vollig  unberiihrt  erscheint;  wenn  sie  am  Anfang 
des  Dramas  im  Begriff  steht,  in  einen  Nonnenorden  einzutreten, 
so  ist  das  ein  neuer  Beweis  von  Shakespeares  Sympathie  und 
Hochschatzung  fiir  das  katholische  Klosterwesen.  Dabei  ist  die 
reine  Jungfrau  durchaus  nicht  als  abstrakte  Tugendheldin  ge- 
schildert,  Shakespeare  hat  ihr  das  gewaltigste  und  leidenschaft- 
lichste  dramatische  Leben  eingehaucht,  wenn  sie  die  Verworfen- 
heit  des  scheinbar  so  korrekten  und  sittenstrengen  Richters 
entdeckt  oder  wenn  der  Bruder  in  seiner  Todesangst  ihr  zu- 
redet,  sie  moge  ihm  doch  durch  das  Opfer  ihrer  Jungfraulichkeit 
das  Leben  retten.  Diese  beiden  Szenen  baben  offenbar  dem 
Dichter  gleich  als  er  dem  Stoffe  sich  zuwandte,  als  groBe 
Aufgaben  vorgeschwebt  und  sie  sind  dem  Hochsten  ebenbiirtig, 
was  er  im  Macbeth  und  im  Othello  an  dramatischer  Wirkung 
erreicht  hat. 

Freilich  war  es  eine  schwere  Aufgabe,  von  diesen  Hohe- 
punkten  den  Weg  zu  einem  ,befriedigenden'  KomodienschluB 
nach  der  herkommlichen  Art  zu  finden,  und  Shakespeare  hat 
auch  nicht  seine  voile  Kraft  dafiir  eingesetzt.  Indem  er  durch 
das  abgenutzte  Motiv  von  der  untergeschobenen  Braut  den 
widerwartigen  SchluB  zu  mildern  suchte,  schadigte  er  das  Inter- 
esse  an  der  Gestalt  des  Richters;  dieser  erscheint  nicht  mehr 
als  ein  starrer  Rigorist,  der  plotzlich  der  Macht  des  Bosen 
erliegt,  sondern  als  ein  von  Haus  aus  gemeiner  und  kiimmer- 
licher  Geselle,  der  die  Braut  wegen  eines  Vermogensverlustes 
sitzen  laBt  und  auBerdem  seinen  feigen  Riickzug  noch  durch 
verleumderische  Yerdiichtigung  ihrer  Tugend  rechtfertigen  will. 
Indes  hat  Shakespeare  mit  Recht  diesen  Tatbestand  in  den 
ersten  Akten  maskiert,  wo  er  die  Wirkung  der  groBen  Haupt- 
szenen  verdorben  hatte. 

Gliicklicher  war  Shakespeare  mit  einer  andern  Zutat  zu 
dem  tiberlieferten  Stoff.  Bei  "Whetstone  spielt  die  Begebenheit 
in  einer  Stadt,  die  unter  der  Herrschaft  des  Konigs  Matthias 
Corvinus  von  Ungarn  steht;  der  Konig  selber  kommt  im  zweiten 
Tail  des  Dramas  in  diese  Stadt  und  vor  seinem  Herrschersitz 
wird  der  Konflikt  ausgetragen.  Bei  Shakespeare  spielt  die 
Handlung  in  Wien;  der  Herzog  Yincentio  von  Wien  gibt  vor, 

Creizenach,  Drama  V.  28 
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er  woUe  verreisen,  bleibt  aber  als  Monch  verkleidet  in  der 
Stadt.  Dieses  Motiv  von  dem  Herrscher,  der  imerkannt  die 
Yorgange  in  seinem  Lande  beobaehtet,  gab  AnlaB  zu  manchen 
dankbaren  Situationen  und  wurde  dann  von  andern  Theater- 
dichtem  ofters  nachgeahmt^,  in  unserm  Fall  hat  es  noch  den 
Yorteil,  daB  infolge  der  bestandigen  tJberwachung  aller  Yor- 
gange durch  den  Herzog  die  Zuschauer  bei  aller  theatraliscben 
Spannung  doch  iiberzeugt  sein  konnen,  daB  eine  tragische 
Wendung  ausgeschlossen  ist.  Dabei  kann  der  Herzog,  der  liber 
dem  Getriebe  all  dieser  Leidenschaften  steht,  mitiinter  auch 
die  Rolle  eines  Chorus  iibernehmen;  in  seinen  Betrachtungen 
liber  den  Tod  (III  1)  tritt  vielleicht  so  deutlich  wie  nirgends 
anderwarts  die  geistige  Yerwandtschaft  Shakespeares  mit  Mon- 
taigne hervor. 

Shakespeare  hat  in  diesem  Falle  nicht  nach  seiner  sonstigen 
Art  die  romantische  Hauptbegebeuheit  mit  einer  komischen 
Xebenhandlung  verflochten,  das  komische  Element  ist  bei  ihm, 
ebenso  wie  schon  vorher  bei  Whetstone,  durch  eine  Reihe  von 
Szenen  ohne  rechten  Zusammenhang  vertreten,  in  denen  die 
sittenlose  Gesellschaft  geschildert  wird,  die  der  Statthalter  durch 
seine  strengen  MaBnahmen  bekampfen  will.  Aber  auch  diesmal 
will  sich,  ebenso  wie  in  ,Ende  gut,  alles  gut',  der  friihere 
Humor  nicht  einstellen;  wie  dort,  so  greift  Shakespeare  auch 
hier  zu  dem  Auskunftsmittel,  die  von  friiher  her  bewahrten 
komischen  Effekte  in  abgeschwachter  Form  zu  wiederholen;  so 
ist  z.  B.  der  Konstabler  Elbow  mit  seinen  Fremdworterver- 
drehungen  offenbar  ein  jiingerer  Bruder  Dogberrys.  Der  Junker 
Froth,  die  Kupplerin  Frau  Overdone,  der  Bierzapfer  Pompejus 
und  wie  sie  alle  heiBen  sind  in  moralischer  Hinsicht  nicht 
besser  und  nicht  schlechter,  als  der  Kreis,  der  sich  im  Wirts- 
haus  zu  Eastcheap  um  Falstaff  versammelt,  aber  der  Dichter 
ist  offenbar  nicht  mehr  so  darauf  gestimmt,  ein  solches  Gesindel 
jenseits  von  gut  und  bose  bloB  von  der  scherzhaften  Seite  zu 
zeigen.  Am  ehesten  gelingt  ihm  dies  noch  in  der  Szene,  wo 
Pompejus  und  seine  Mitschuldigen  vor  dem  Richterstuhl  des 
Escalus  erscheinen,  der  so  hiibsch  mit  ein  paar  charakteristi- 


1)  S.  0.  Bd.  IT  S.  253. 
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schen  Strichen  im  Gegensatz  zu  seinen  rigoristischeu  KoUegen 
als  ein  milder,  jovialer  Herr  geschildert  ist.  Eine  groCe  Rolle 
spielen  in  den  Gespriichen  der  leichtsinnigen  Kavaliere  die 
SpiiBe  iiber  svpbilitisclie  Kranklieitserscheinungen;  die  \Yider- 
wartigkeit  solcher  SpaBe  wurde  offenbar  von  dem  Shakespeari- 
schen  Publikum  nicbt  so  wie  von  uns  empfunden. 

In  der  zweiten  Ealfte  des  Dramas  haben  wir,  wie  bereits 
bemerkt,  den  deutlichen  Eindruck,  daB  der  Dicbter,  nacbdem 
er  die  groBen  Aufgaben,  die  der  Stoff  ibm  darbot,  so  glorreich 
bewiiltigt  batte,  die  Weiterfubrung  iind  Beendigung  nicbt  mebr 
mit  dem  voUen  Anteil  seiner  Seele  vollbracbte,  Nicbt  nur, 
daB  die  psycbologiscbe  Entwicklung  dadurch  verdorben  wird, 
daB  Angelo  im  Ziisammenbang  mit  der  Unterschiebungsgescbicbte 
schon  von  vornberein  mit  einem  sittlicben  Makel  bebaftet  erscbeint, 
wir  bleiben  auch  dariiber  im  unklaren,  ob  der  Herzog  scbon  vor 
der  Ubertragung  der  Stattbaltersobaft  auf  Angelo  den  Makel  in 
dessen  Yergangenbeit  kannte,  in  welcbem  Falle  ja  das  Yer- 
balten  des  Herzogs  ganzlicb  unbegreiflicb  wiire.^  Aber  aucb 
die  Art,  wie  er  in  seiner  Yerkleidung  die  Yorsebuug  spielt, 
ist  bocbst  seltsam,  vor  allem,  daB  er  Isabella  zunacbst  in  dem 
scbrecklicben  Irrtum  liiBt,  ibr  Bruder  sei  bingericbtet.  AUer- 
dings  ist  es  ebenso  seltsam,  daB  Isabella  in  der  ScbluBszene 
um  Gnade  fiir  Angelo  bittet,  nocb  ebe  sie  weiB,  daB  dessen 
Befebl  zur  Hinricbtung  Claudios  unausgefiibrt  blieb.  Die  Be- 
gnadigung  Angelos  bat  Sbakespeare  aus  der  abgescbmackten 
und  roben  Erzablung  einfacb  beriibergenommen;  wenn  Angelo 
bei  Sbakespeare  vorber  die  Drobung  ausgesprocben  batte,  er 
werde  die  Hinricbtung  Claudios  durcb  Martern  verscharfen ,  falls 
Isabella  sicb  ibm  nicbt  bingebe,  so  tritt  das  Abscheulicbe,  das 
in  seiner  volligen  Straffreibeit   liegt,    nur   nocb    mebr  bervor. 

1)  ilerkwiirdig  ist,  wie  Richard  Wagner  den  Stoff  komodienmaBig 
umgestaltete,  als  er  1834  auf  Grund  von  ,MaB  fiir  MaB'  seine  komische 
Oper  ,Das  Liebesverbot'  dichtete.  Bei  ihm  weiB  Isabella  schon ,  als  sie  den 
Statthalter  um  Gnade  anfleht,  von  seiner  Treulosigkeit  gegen  seine  Verlobte. 
Sie  erdenkt  selber  das  Auskunftsraittel  der  Unterschiebung  und  geht  daraufhin 
scheinbar  auf  die  Bedingung  des  Statthalters  ein.  Deui  verurteilten  Bruder 
teilt  sie  die  Bedingung  des  Statthalters  bloB  mit,  um  ihn  auf  die  Probe  zu 
stellen.  Ygl.  K.  Eeichelt,  Richard  "Wagner  und  die  englische  Literatur. 
Leipzig  1912. 
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Aber  wenigstens  bittet  Shakespeares  Statthalter  nicht  wie  der 
in  "Whetstones  Komodie  urn  Gnade,  sondern  bekennt  selber^ 
er  habe  den  Tod  verdient.  Gegeniiber  dieser  Milde  wirkt  die 
strenge  Bestrafung  des  Lucio  nach  Grillparzers  treffendem  Urteil 
wie  ein  Holm  auf  den  Titel  ,MaB  fiir  MaB';  weun  als  Lucios 
Hauptverbrechen  seine  boshaften  Klatschreden  iiber  die  Person 
des  Herrschers  erwahnt  werden,  so  iiuBert  sich  auch  darin  der 
hyperloyale  Geist  der  koniglichen  Schauspielertruppe.  Yollkom- 
men  iiberraschend  aber  ist  die  SchluBwendung,  da6  der  Herzog 
der  Novizin  Isabella  seine  Hand  antriigt.  Ich  glaube  nicht,  daB 
diejenigen  recht  haben,  die  in  dieser  vollig  unvorbereiteten 
Auflosung  eine  tiefere  Bedeutung  sehen  wollen  und  meinen, 
Shakespeare  habe  in  Isabellas  Abwendung  von  der  klosterlichen 
Jungfraulichkeit  seine  Ansicht  iiber  den  eigentlichen  Beriif  des 
"Weibes  aussprechen  wollen.  Yiel  wahrscheinlicher  ist  doch  die 
Annahme,  daB  dieser  Teil  der  SchluBwendnng  ebenso  iiber  das 
Knie  gebrochen  ist,  wie  alles  iibrige,  und  daB  wir  besser  tun, 
bei  der  Betrachtung  dieses  Charakters  wie  iiberhaupt  des  ganzen 
Dramas  uns  an  die  Partien  zu  halten,  wo  Shakespeare  mit  der 
ganzen  Gewalt  seiner  Dichterkraft  einsetzte. 

Neben  den  Tragodien  ,Lear',  , Othello',  , Macbeth'  und  den 
Komodien  ,Ende  gut,  alles  gut'  und  ,MaB  fiir  MaB'  werden 
gewohnlich  auch  noch  drei  durch  Plutarch  angeregte  Tragodien : 
,Antonius  und  Kleopatra',  ,Coriolan'  und  ,Timon  von  Athen' 
zu  diesem  Zeitraum  gerechnet.  Doch  haben  wir  bloB  bei  ,An- 
tonius  und  Kleopatra'  einen  auBern  Anhaltspunkt  fiir  die  Ent- 
stehungszeit,  namlich  den  Eintrag  ins  Buchhandlerregister  am 
20.  Mai  1608,  im  Druck  erschien  diese  Tragodie  ebenso  wie 
die  beiden  >ndern  erst  1623  in  der  Folio.  Nach  Stil  und 
Grundton  zu  urteilen,  ist  es  jedoch  im  hochsten  Grad  wahr- 
scheinlich,  daB  diese  Dramen  in  dieselbe  Periode  fallen,  wie 
die  vorher  besprochenen. 

Bei  ,Antonius  und  Kleopatra'  tritt  uns  der  Zusammen- 
hang  mit  den  Erlebnissen  Shakespeares  deutlicher  entgegen, 
als  irgendwo  sonst  in  seinen  Dramen.  Wir  gewinnen  zwar 
auch  in  andern  Tragodien  den  Eindruck,  daB  die  darin  vor- 
lierrschenden  Stimmungen  mit  den  en  des  Dichters  verwandt 
waren ,  doch  fehlt  uns  dort  jede  Kenntnis  von  den  Ereignissen, 
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durch  welche  diese  Stimmungen  hervorgerufen  wurden.  Aber 
bei  seiner  Kleopatra  erinnern  wir  uns  daran,  daB  auch  er  eine 
Zeitlang  von  den  Fesseln  eines  Weibes  umstrickt  war,  die  er 
nicht  achten  konnte,  an  deren  Treue  er  zweifelte;  dies  diinkel- 
farbige  Weib  muBte  den  Dichter  an  Kleopatra  erinnern,  von 
der  er  in  seinera  Plutarcb  las,  daB  sie  gleichfalls  nicht  mehr 
in  der  ersten  Jugendbliite  iind  durchaus  nicht  ungewohnlich 
schon,  aber  doch  in  ilirem  verfiihrerischen  Keiz  unwiderstehlich 
war.  Wenn  Shakespeare  diesem  "Weib  im  150.  Sonett  ent- 
gegenruf  t : 

,Who  taught  thee,  how  to  make  me  love  thee  more, 
The  more  I  hear  and  see  just  cause  of  hate?' 

so  gilt  das  auch  fiir  die  unlosbare  magische  Fessel,  mit  der 
sein  Antonius  an  Kleopatra  gekettet  ist.  Es  ist  indes  sehr 
fraglich,  ob  Shakespeare,  als  er  dies  Gemalde  verzehrender 
Leidenschaft  entwarf,  noch  selber  unter  dem  Banne  dieses 
Liebeszaubers  stand,  , Antonius  und  lileopatra'  war  schon 
voliendet,  als  die  Sonette  1609  veroffentlicht  wurden,  doch 
liiBt  das  138ste  Sonett,  von  dem  bereits  1599  ein  Raubdruck 
erschienen  war,  uns  deutlich  erkennen,  wie  Shakespeare  in 
dieser  Zeit  voller  Entfaltung  seines  gliicklichsten  Humors  schon 
iihnliche  schmerzliche  Liebeserfahrungen  wie  sein  Antonius 
durchlebt  hatte.  Demnach  ist  es  sehr  wahrscheinlich,  daB 
Shakespeare  in  dieser  Tragodie  nicht  gegenwartige  Gemiits- 
zustande  schilderte,  sondern  vergangene  sich  wieder  vor  die 
Seele  rief. 

Der  Stoff  muBte  ihm  schon  aus  der  Zeit  bekannt  sein, 
als  er  fiir  seine  erste  Romertragodie  neben  den  Plutarchischen 
Biographien  des  Casar  und  Brutus  auch  die  des  Antonius  las. 
AuBerdem  wuBte  er  ohne  Zweifel,  daB  Kleopatra  eine  jener 
Frauengestalten  aus  der  romischen  Geschichte  war,  die  von 
den  klassizistischen  Renaissancetragikern  wiederholt  vorgefiihrt 
wurden.  Wenn  diese  Tragiker  ebenso  wie  die  volkstumlichen 
Playwrights  sich  mit  Yorliebe  Stoffe  wahlten,  wo  die  Liebe  in 
den  Gang  der  Staatsbegebenheiten  eingreift,  so  konnte  es  dafiir 
kein  psvchologisch  merkwiirdigeres,  in  seinen  geschichtlichen 
Folgen  bedeutenderes,  die  Phantasie  niachtiger  anregendes  Bei- 
spiel  geben.     Kleopatra  war  schon  die  Heldin  der  ersten  fran- 
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zosischen  Tragodie  gewesen,^  1578  erschien  sie  wiederum  in 
Garniers  Tragodie  Marc  Antoine,  die  alsdann  1592  von  der 
Grafin  v.  Pembroke,  der  Schwester  des  Sir  Philip  Sidney  ins 
Englische  iibersetzt  wurde  mit  der  offenbaren  Absicht,  im 
Sinne  imd  Geist  ihres  Bruders  die  klassizistische  Richtuug  des 
Dramas  zu  fordern.  Und  zwei  Jahre  spater,  1594,  erschien  die 
,Tragedie  of  Cleopatra'  des  Samuel  Daniel,  der  zu  dem  lite- 
rarischen  Kreise  der  Grafin  v.  Pembroke  gehorte,  und  in  der 
Widmung,  die  er  an  sie  richtete,  in  sehr  gehobenem  Ton  die 
Hoffnung  aussprach,  daB  die  nordische  Barbarei  aus  der  eng- 
lischen  Poesie  verschwinden,  und  daB  Italien,  Frankreich  und 
Deutschland  den  Klangen  der  englischen  Muse  lauschen  wtirden. 
DaB  Shakespeare,  wenn  auch  nicht  alle  diese  klassizistischen 
Machwerke,  so  doch  die  Tragodie  Daniels  kannte,  ist  kaum 
zu  bezweifeln;  sie  war  im  Jahre  1607  schon  sechsmal  erschieneu, 
in  einem  Band  vereinigt  mit  andern  Dichtungen  des  beliebten 
Poeten,  der  bei  den  neuen  Auflagen  unabliissig  an  seiner  Tra- 
godie besserte  und  feilte.  Aber  es  blieb  doch  ein  ungeschicktes 
Machwerk,  das  uns  deutlich  zeigt,  Avie  diese  klassizistischen 
Versuche  unmoglich  einen  EinfluB  auf  die  volkstiimliche  Biihne 
ausiiben  konnten.  Bei  Garnier  tritt  Antonius  selber  auf,  seine 
Tragodie  endigt  mit  Kleopatras  EntschluB,  dem  Geliebten  in 
den  Tod  zu  folgen,  dagegen  zeigt  bei  Daniel  die  Handlung 
eine  iihnliche  Diirftigkeit  und  Trockenheit  wie  bei  Jodelle,  auch 
bei  ihm  sind  fiinf  Akte  rait  den  Ereignissen  nach  dem  Tode 
des  Antonius  ausgeftillt.  Andrerseits  sind  trotz  dem  Streben 
nach  klassizistischer  Einfachheit  doch  allerlei  Dinge  eingemischt, 
die  das  Interesse  von  der  Haupthandluug  ablenken,  z.  B.  die 
Geschichte  von  dem  Ende  von  Kleopatras  Sohn  Caesarion. 
Dabei  ist  auch  das  YersmaB  (kreuzweis  gereimte  ftinffuBige 
Jamben)  das  denkbar  ungeschickteste.  Alies  was  in  Shake- 
speares  Drama  mit  Daniels  Tragodie  iibereinstimmt,  ist  durch 
die  gemeinsame  Abhangigkeit  von  Plutarch  zu  erkliiren.  Ebenso 
wenig  konnte  Shakespeare  begreiflicherweise  aus  Brandons 
,Octavia'  (gedr.  1598)  entnehmen,  die  sich  gleichfalls  in  klassi- 
zistischem  Stil   und  in   demselben  ungeschickten  VersmaB   be- 


1)  Von  E.  Jodelle  (1552),  s.  o.  Bd.  II  S.  441  ff. 
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wegt;  hier  steht  die  unschuldig  leidende  Gattin  des  Antonius 
im  Yordergrund,  Antonius  selber  und  Kleopatra  erscheinen 
gar  nicht  auf  derBiihne.  ^  Aber  obgleich  Shakespeare  auf  ganz 
andern  Bahnen  wandelt  als  diese  Klassizisten,  so  herrscht  docli 
bei  ihm  ein  unendlich  viel  reinerer  und  vornehmerer  Stil  als 
bei  Marston  und  Hey  wood,  die  um  dieselbe  Zeit  zwei  Frauen- 
gestalten  des  klassischen  Altertums,  Sophonisbe  und  Lucretia, 
auf  der  Biihne  vorfiihrten  und  dem  Komodianten  an  klassischer 
Belesenheit  ohne  Zweifel  welt  iiberlegen  waren. 

Offenbar  war  Plutarchs  Biographie  auch  in  diesem  Fall 
die  einzige  Quelle  Shakespeares.  Er  hat  in  seiner  gewohnten 
Art  als  ein  erfahrener  Meister  den  historischen  Stoff  zusammen- 
gedrangt;  die  Ereignisse  entwickeln  sich  in  unmittelbarer  Folge 
aus  einander,  wahrend  in  Wirklichkeit  zwischen  der  ersten  Yer- 
bindung  des  Antonius  niit  Kleopatra  und  seinem  Tode  ein 
Zeitraum  von  vierzehn  Jahren  verfloB  und  er  in  der  Zwischen- 
zeit  drei  Jahre  lang  mit  Octavia  in  gliicklicher  Ehe  lebte. 
Dabei  erinnert  es  ganz  an  die  Art  der  klassischen  Technik, 
Tvie  Shakespeare  uns  am  Anfang  in  medias  res  hineinfiihrt  und 
im  Lauf  des  Dramas  die  retrospektive  Erzahlung  von  dem  ersten 
Zusammentreffen  des  Paars  zu  einem  Glanzstlick  prunkvoller 
Deklaraation  gestaltet.  Jedoch  enthiilt  kein  anderes  Drama 
Shakespeares  so  viele  Stellen  und  auch  ganze  Szenen,  die  fiir 
den  Zusammenhang  entbehrlich  sind.  Mit  seinen  3964  Zeilen 
ist  , Antonius  und  Kleopatra'  das  langste  Drama  Shakespeares; 
aber  trotz  alien  entbehrlichen  Bestandteilen,  wie  z.  B.  die  Yer- 
handlungen  mit  Sextus  Pompejus  oder  der  Sieg  des  Yentidius 
liber  die  Farther,  brauchen  wir  nicht  anzunehmen,  daB  Shake- 
speare damals  schon  gegen  die  Geschlossenheit  und  Abrundung 
der  dramatischen  Form  gleichgiiltig  geworden  war;  es  ist  viel 
Avahrscheinlicher,  daB  er  zunachst  einmal  unbekiimmert  um 
die  Biihnenfahigkeit  seines  Manuskripts  alles  das  in  die  dra- 
matische  Form  iibertrug,  was  ihn  zu  dichterischer  Gestaltung 
anregte,  und  daB  wir  in  diesem  gliicklichen  Ausnahmefall  ein 
vollstandiges  Manuskript  unverkiirzt  besitzen.^    Man  kann  also 


1)  Daniels  Kleopatra  neu  herausg.  von  Lederer  (Materialien  31),  Bran- 
dons Octavia  (Malone  Society  1909).  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  99. 
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gegen  diese  Tragodie  nicht  eigentlich  den  Vorwurf  erheben^ 
daB  durch  die  tJberladung  mit  Stoff  die  dramatische  tjbersicht- 
lichkeit  beeintrachtigt  sei,  denn  wir  wissen  nichts  tiber  die 
Redaktionsstriche,  die  Shakespeare  ohne  Zweifel  fiir  die  Zwecke 
der  Auffiihrung  vornahm.  Die  Gastmahlsszene  an  Bord  des 
Schiffes  des  Sextus  Pompejus  bietet  freilich,  trotz  dem  mangeln- 
den  Zusammenhang  mit  der  Haupthandlung  doch  ein  so  lebens- 
volles  und  farbenreiches  Bild,  daB  die  Shakespearische  Truppe 
gewiB  nicht  darauf  verzichtete.  Eher  konnte  man  einwenden, 
daB  Dinge  unerwahnt  bleiben,  die  fiir  das  Yerstandnis  der 
Handlung  erforderlich  sind,  vor  allem.  daB  Kleopatra  deshalb 
an  dem  Feldzug  teilnimmt,  weil  sie  fiirchtet,  es  konne  sonst 
vielleicht  eine  Yersohnung  des  Antonius  und  der  Octavia  zu- 
standekommen. 

Dabei  ist  hier  der  Stoff  in  weit  hoherem  MaBe  selbst- 
schopferisch  umgestaltet  als  in  den  beiden  anderen  Romer- 
tragodien.  Yor  allem  die  Szenen,  in  denen  die  ,NiIschIange'' 
ihren  damonischen  Zauber  entfaltet,  sind  zum  groBten  Teil  frei 
erfunden:  die  Abschiedsszene  von  Antonius  im  ersten  Akt, 
ferner  die  Szene,  wo  der  Bote  ihr  einen  GruB  vom  Geliebten 
bringt,  und  endlich  die  Szenen  mit  dem  Boten,  der  die  Yer- 
mahlung  des  Antonius  mit  Octavia  meldet.  Wie  sie  da  zuerst 
den  Boten  mit  Schlagen  miBhandelt  und  dann,  da  er  das  AuBere 
der  Octavia  schildert,  neue  Hoffnung  schopft,  sie  konne  den 
Antonius  wiedergewinnen ,  das  alles  entfaltet  Shakespeare  in 
vollster  Kraft  und  reichlichster  Ausnlltzung  der  Freiheit,  die 
ihm  der  von  angstlichen  Konventionen  losgeloste  Stil  des  eng- 
lischen  Theaters  gewahrte.  Welche  Gewalt  die  konigliche  Buh- 
lerin  iiber  den  romischen  Feldherrn  ausiibte,  vermag  uns  der 
moralisierende  Plutarch  nicht  so  deutlich  zu  machen,  wie  dies 
hier  mit  grandioser  Auschaulichkeit  geschieht.  Es  ist  das  ein- 
zige  Mai,  daB  Shakespeare  uns  ein  solches  damonisch-verfiihre- 
risches  Weib  schildert.  Bei  der  Lad}^  Macbeth  tritt  das  sinn- 
Hche  Element  zuriick,  die  Kaiserin  Tamora  und  die  Konigin 
Margareta  kommen  als  Anfangerversuche  hier  nicht  in  Betracht, 
so  wenig  wie  die  verbrecherischen  Tochter  des  Konigs  Lear 
und  die  kokette  Cressida,  oder  eines  von  den  leidenschaft- 
lichen  und  verbrecherischen  Weibern,  die  sonst  noch  auf  der 
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englischen  Biihne  dieser  Zeit  erschienen,  etwa  Fraii  Arden 
von  Fevershara  oder  Marstons  , Dutch  Courtesan'  und  die  , In- 
satiate Countess'.  Shakespeare  gibt  hier  das  erste  Beispiel 
€ines  verfilhrerischen  Weibes  in  groBem  Stil,  eine  Aufgabe, 
wie  sie  neuere  und  neueste  Dichter  sich  noch  oftraals  stellten, 
aber  niemals  wieder  so  glanzend  losten,  so  daB  Shakespeares 
Kleopatra  eine  Lieblingsrolle  derDuse  und  andererKiinstlerinnen 
der  modernsten  Richtung  geblieben  ist.  Auch  durch  ihr  Ver- 
haltnis  zu  ihrer  Umgebnng  ist  Kleopatra  raeisterlich  charak- 
terisiert:  zum  Eunuchen  Mardian  und  vor  allem  zu  den  Diene- 
rinnen,  die  zur  Herrin  bewundernd  emporschauen  und  bei  all 
ihrer  Leichtfertigkeit  ihr  doch  in  Freud  und  Leid  bis  in  den 
Tod  getreii  ergeben  sind.  Und  wenn  auch  Shakespeare  in 
der  Darstellung  der  tragischen  Katastrophe  sich  im  wesentlichen 
an  den  Bericht  des  Historikers  halt,  so  erscheint  doch  Kleo- 
patra, die  , after  the  high  Roman  fashion'  sterben  will,  auf 
eine  hohere  Stufe  erhoben,  und  nachdem  sie  an  ihre  Brust 
,das  Baby  gelegt  hat,  das  seine  Amrae  in  den  Tod  saugt',  muB 
Oktavius  beim  Anblick  der  Toten  bekennen,  sie  liege  da  wie  ini 
Schlaf,  als  wolle  sie  noch  einen  zweiten  Antonius  in  dem  Netz 
ihres  Liebreizes  fangen.  DaB  diese  beriickende  Erscheinung  sich 
von  dem  phantastisch-wunderbarenHintergrund  des  alten  Agypter- 
landes  abhebt,  dies  wird  fiir  jeden  modernen  Leser  den  Eindruck 
erhohen,  und  es  ist  auch  eine  dankbare  Aufgabe,  einen  solchen 
Eindruck  auf  dem  Theater  mit  den  Hilfsmitteln  der  modernen 
Inszenierungskunst  zu  verstarken.  Auf  Shakespeares  Biihne 
war  dies  natiirlich  ausgeschlossen,  aber  auch  vor  der  Phan- 
tasie  des  Dichters  schwebte  das  Bild  des  fabelhaften  Landes 
wohl  nur  in  verschwommenen  Ziigen;  er  weiB  zwar  von  den 
Uberschwemmungen  des  Nils,  von  Krokodilen  und  Giftschlangen, 
aber  von  altiigyptischem  Kostiim  und  altagyptischer  Kunst 
wuBte  er  nichts,  wie  er  z.  B.  die  Obelisken  und  Pyramiden 
miteinander  verwechselt. 

Antonius,  der  schon  im  ,  Julius  Caesar'  als  die  lebens-  und 
temperamentvollste  Gestalt  hervorleuchtete,  hat  auch  jetzt  noch 
auf  der  Hohe  der  errungenen  Machtstellung  die  voile  Sympathie 
des  Dichters.  Die  Grausamkeiten  und  Freveltaten,  die  Plutarch 
von  ihm  berichtet,  werden   mit  Stillschweigen  iibergangen;   er 
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ist  iramer  noch,  obgleich  sein  braunes  Haar  schon  mit  grauem 
untermischt  ist,  eine  strahlende  Erscheinung  voll  stolzer  Mann- 
lichkeit,  an  Herkules  eiinnernd,  dessen  er  sich  hier,  ebeuso 
wie  bei  Plutarch,  als  seines  Ahnherrn  riihmt.  Seine  scliwung- 
volle,  bltihende,  von  Bildern  belebte  Sprache  ist  der  natiirliche 
Ausdruck  seiner  Personlichkeit;  Shakespeare  hatte  ihn  gewiI5 
in  diesem  Ton  sprechen  lassen,  auch  wenn  er  nicht  bei  Plutarch 
die  Yorliebe  des  Antonius  fiir  den  blumenreichen,  iiberladenen 
asiatischen  Rhetorenstil  erwahnt  gefunden  hiitte.  Dabei  wird 
hervorgehoben,  daB  er  an  kriegerischer  Ttichtigkeit  die  beiden 
andern  Triuravirn  hoch  iiberragt,  und  auch  die  Anhanglichkeit, 
die  ihm  seine  treuen  Diener  im  Ungliick  bewahren,  laBt  ihn 
im  schonsten  Licht  erscheinen.  Durch  dies  alles  wird  die 
Tragik  des  unheilvollen  Bundes  mit  Kleopatra  nur  noch  ver- 
starkt,  und  wie  Plutarch  stets  bereit  ist,  hier  von  einer  geistigen 
Vergiftung  zu  reden,  so  spricht  auch  Shakespeares  Antonius, 
sobald  er  aus  ihrem  Bannkreis  heraus  ist,  von  den  ,poison'd 
hours',  in  denen  er  seiner  Freiheit  beraubt  war.  Aber  Shake- 
speare vermag  es  zu  schildern,  wie  der  Liebeszauber,  von  dem 
Antonius  selber  fiihlt,  daB  er  ihn  vernichtet,  ihn  doch  zugleich 
auch  beseligt,  so  in  der  freierfundenen  Szene,  wo  Kleopatra 
ihm  vor  der  Schlacht  die  Riistung  anlegt,  und  vor  allem  in 
der  Sterbeszene,  wo  der  Dichter  uns  eins  der  glauzendsten 
Beispiele  dafiir  gibt,  wie  er  bei  genauem  AnschluB  an  den 
Bericht  seiner  Quelle  doch  zugleich  mit  souveraner  Freiheit 
seinen  Genius  in  seiner  ganzen  Glorie  walten  laBt.  Mit  wel- 
cher  Sicherheit  der  Dichter  den  Charakter  der  historischen 
Gestalt  erfaBt  hat,  wird  auch  durch  das  Urteil  des  groBen 
Meisters  der  romischen  Geschichtschreibung  bestatigt.  ^ 

Die  unselige  Verblendung  des  Antonius  wird  von  Plutarch 
auch  besonders  dadurch  gekennzeichnet,  daB  er  dessen  recht- 
maBige  Gattin,  die  edle  Dulderin  Octavia  ins  hellste  Licht  riickt. 
Er  betont  ausdriicklich,  daB  Kleopatra  durchaus  nicht  schoner 
und  jiinger  war  als  sie  und  erzahlt  mancherlei  charakteristische 
Ziige  von  ihrer  hohen  und  edlen  Gesinnung,  die  sie  auch 
gegeniiber  den  Kindern   des  Antonius  und   der  Kleopatra  be- 


1)  Vgl.  (las  Urteil  Mommsens  im  Shakespeare -Jahrbuch  50,3. 
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■wiihrte.  Bei  Shakespeare  sind  die  edlen  Ziige  dieser  Gestalt 
nur  kurz,  aber  dock  wirksam  angedeutet.  Diese  Ktirze  der 
Octaviaszenen  konnte  auffallen  angesichts  der  ausfiihrlichen 
Darstellung  von  Situationen,  die  doch  mit  der  Haupthandlung 
in  weit  loserem  Zusainmenliang  steben.  Aber  wir  saben  schon, 
wie  diese  fliicbtige  Behandlung  auf  weiser  Erwiigimg  berubt^, 
und  wir  kounen  in  dieser  Uberzeugung  nur  bestiirkt  werden, 
wenn  Avir  seben,  -wie  Dryden  in  seiner  Kleopatra-Tragodie 
,A11  for  Love'  bierin  Sbakespeare  zu  iiberbieten  sucbte  und 
sogar  die  beiden  Frauen  in  einer  Streitszene  auf  der  Biibne 
gegeniiberstellte.  Ibr  Bruder  Octavius  bat  scbon  mancbe  Leser 
an  Henry  Bolingbroke  in  ,Ricbard  II.'  erinnert,  den  berecbnen- 
den  Macbiavellisteu,  der  gegeniiber  dem  weit  sympatbiscberen, 
glanzenderen,  temperaraentvoUeren  Gegner  die  Oberband  be- 
balt,  nur  daB  die  Gestalt  des  Octavius,  dem  der  Sieg  dank 
den  Verfehlungen  des  Antonius  fast  miibelos  in  den  ScboB  fallt, 
nicbt  rait  so  cbarakteristiscben  Ziigen  gezeicbnet  ist. 

Neben  diesen  vieren  ist  die  markanteste  Gestalt  der  Tra- 
godie  Enobarbus;  ibm  verleibt  der  Dicbter  mit  frei  scbaffender 
Pbantasie  einen  Cbarakter,  der  bei  dem  Historiker  nicbt  vor- 
gezeicbnet  war.  Er  ist  ein  humorous  man,  in  der  Art  wie 
Mercutio  und  Faulconbridge,  der  eben  unter  dem  Scbutz  seines 
Humors  rlicksicbtslos  beraussagen  darf,  wie  er  mit  seinem  iiber- 
legenen  Verstand  die  Sacblage  auffaBt.  Seine  spiiteren  Lebens- 
schicksale  scbildert  Sbakespeare  im  AnscbluB  an  Plutarch: 
Enobarbus  geht  zum  Feinde  iiber  und  stirbt  bald  darauf.  Diesen 
Verrat  begebt  er  bei  Plutarch  vor  der  Schlacbt  bei  Actium, 
Sbakespeare  verlegt  ibn  in  eine  spatere  Zeit,  um  den  bumoristiscben 
Begleiter  nocb  etwas  langer  seinem  Helden  beigesellen  zu  konnen. 
Er  bebalt  den  Zug  bei,  da6  Antonius  dem  Freund,  dessen 
Treulosigkeit  er  betrauert,  seine  Schatze  und  Kostbarkeiten 
groBmiitig  nachsendet,  doch  liiBt  er  bezeichnenderweise  den 
Umstand  weg,  daB  Kleopatra  mit  dieser  GroBmut  nicbt  ein- 
verstanden  war.  Wenn  daraufbin  in  der  Tragodie  Enobarbus 
in  einem  Monolog  seine  Reue  und  seine  Verzweiflung  ausdriickt 
und  vom    Seelenscbmerz    iiberwiiitigt    tot  zusammenbricht,    so 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  296. 
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gibt  das  zusammen  mit  dem  vorigen  kein  konsequentes  und 
einheitliches  Charakterbild.  Aber  die  Figur  des  Enobarbiis  ist 
bezeichnend  fiir  die  Fiille  groBartiger  Gestaitungskraft,  mit  der 
Shakespeare  dieses "Werk  scbuf ;  es  ist  ganz  in  deniGeiste  der  maeht- 
vollen  Tragodien  aus  den  vorhergehenden  Jahren  gedichtet  und 
zeigt  noch  nicht  die  leiseste  Spur  von  jener  Spatherbststimmung, 
die  nicht  lange  nachher  in  seinen  Dramen  hervorzutreten  beginnt. 

Schon  bei  mehreren  Dramen  Shakespeares  muBte  auf  den 
auffallenden  Umstand  hingewiesen  werden,  daB  iiber  sie  gar 
keine  zeitgenossischen  AuBerungen  vorhanden  sind,  doppelt 
merkwiirdig  ist  dies  bei  einem  so  inhaltreicben  und  gedanken- 
schweren  Werke  wie  , Coriolan',  das  gerade  in  einer  politisch 
erregten  Zeit  den  Stoff  zu  den  mannigfaltigsten  Betrachtungen 
darbieten  muB,  aber  dennoch  findet  sich,  auch  nachdem  Coriolan 
zuerst  in  der  Folioausgabe  von  1623  im  Drack  erschienen  war, 
keine  einzige  Erwahnung  einer  Auffiihrung  und  kein  einziger 
Hinweis  in  zeitgenossischen  Schriften  und  Briefen^,  in  Munros 
Sammlung  der  Shakespeare- Anspielungen  begegnet  uns  Coriolan 
zum  erstenmal  1656,  in  welchem  Jahre  eine  Stelle  daraus  in 
eine  Anthologie  aufgenommen  wurde.  So  laBt  sich  auch  iiber 
die  Entstehungszeit  des  Coriolan  weiter  nichts  sagen,  als  daB 
er  vermutlich  um  dieselbe  Zeit  entstand  wie  Antonius  und 
Kleopatra  (1608),  wo  ja  Shakespeare  gleichfalls  den  Stoff  aus 
Plutarch  entlehnte. 

Beim  Coriolan  kam  dem  Dichter  in  noch  weit  hoherem 
Grad  als  bei  den  zwei  anderen  Komerdramen  der  Vorteil  zustatten, 
den  Plutarch  als  biographischer  Historiker  dem  dramatischen 
Dichter  darbot;  denn  in  diesem  Fall  steht  eine  ausschlieBlich 
herrschende  Personlichkeit  im  Mittelpunkt  der  Handlung.  Andere 
Quellen  auBer  dieser  einen  Biographie  hat  Shakespeare  nicht 
benutzt,  er  hat  auch  hier  wieder  dasselbe  Verfahren  eingeschlagen 
wie  zuerst  in  Romeo  und  Julia  und  spater  noch  zu  wiederholten 
Malen;  nicht  durch  Abanderungen  oder  Zutaten,  sondern  allein 
durch  poetische  Durchdriugung  hat  er  den  Stoff  neugestaltet  und 


1)  Auch  Hobbes,  voa  dem  man  doch  erwarten  soUte,  daB  diese  Tragodie 
im  bochsten  MaGe  sein  Interesse  batte  erregeu  miissen,  erwabnt  sie  nirgends, 
selbst  nicht,  wo  er  auf  Coriolan  zu  sprechen  kommt,  Opera  philosopbica  II 
(1839)  8.276. 
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der  Coriolan  bietet  uns  in  ganz  besonderem  Grade  ein  typisches 
Beispiel  dafiir,  mit  welchera  tiefen  Einblick  der  Dichter  die  im 
Stoffe  verborgenen  poetischen  Moglichkeiten  erspiihte.  Natiirlicli 
liat  er  die  biographisclie  Darstellung  ziisammengedrangt  und 
den  Scliwerpuukt  auf  den  Streit  des  Coriolanus  mit  den  Plebejern, 
seine  Verbannung  und  seine  letzten  Schicksale  verlegt.  Doch 
sah  er  ■wobl,  daB  er  den  Helden,  fiir  den  er  unsere  Teilnahme 
gewinnen  wollte,  nicht  bloB  als  trotzig  und  bocbfahrend  dar- 
stellen  durfte;  wir  lernen  vorher  aucb  seinen  aufopfernden 
Heldenmut  kennen,  wie  auch  seine  groBartige  Gleicbgiiltigkeit 
gegen  den  Beutegewinn,  und  zwar  begniigt  sich  der  Dicbter 
bier  nicbt  —  wie  das  wobl  mancber  andere  getan  batte  —  mit 
bloBer  Erziiblung,  sondern  er  liiBt  uns  die  glanzenden  Waffeu- 
taten  Coriolans  'anscbaulicb  miterleben;  nur  die  Waffentaten, 
die  er  scbon  als  zarter  Jiingling  vollbracbte,  werden  dann  vom 
Konsul  in  seiner  glanzenden  Lobrede  auf  Coriolan  erwiibnt. 
Scbon  durcb  dieses  Verfabren  gewinnt  Sbakespeare  einen  un- 
ermeBlicben  Vorteil  gegeniiber  den  klassizistiscben  Coriolan - 
Dramatikern,  die  den  Regeln  zuliebe  die  Vorgescbicbte  weg- 
lassen  muBten.^  Und  diese  lange  Reibe  von  Ereignissen  wird 
docb  wieder  durcb  einige  Meisterziige  des  Dicbters  zusammen- 
gebalten  und  die  einzelnen  Teile  in  nabere  und  engere  Beziebung 
zueinander  gebracbt.  So  wird  der  Volsker  TuUus  Aufidius  bei 
Plutarcb  erst  erwiibnt,  als  Coriolan  nacb  seiner  Verbannung  es 
wagt,  sicb  an  dem  bauslicben  Herd  dieses  Mannes  niederzulassen, 
dem  er  friiber  so  oft  in  blutigem  Kampf  gegeniiber  gestanden 
batte.  Bei  Sbakespeare  lernen  wir  gleicb  im  ersten  Akt  Aufidius 
kennen  2  als  einen  grimmigen  Feind  des  siegreicben  Coriolan 
und  der  grandiose  Eindruck  der  Szene,  wo  Coriolan  als  heimat- 
loser  Yerbannter  sein  Haus  betritt,  wird  dadurcb  unendlicb 
gesteigert.  In  engem  AnscbluB  an  Plutarch  bat  bier  Shakespeare 
dargestellt,  wie  Coriolan  bei  Aufidius  erscbeint,  in  diirftigem 
Aufzug,   aber   doch  so,    daB    ,eine  gewisse  Majestiit  in  seiner 


1)  tJber  Shakespeares  Zeitgenossen  Hardy  und  die  spateren  franzosischea 
Coriolan -Dramatiker  vgl.  Rigal,  Alexandre  Haidy,  Paris  1889,  S.  326 ff., 
iiber  den  Coriolan  von  Joseph  Heinrich  von  Collin  vgl.  Miinch  im  Shakespeare- 
Jabrbuch  41,  22  ff.  2)  tJber  Shakespeares  analoges  Verfahren  Linsicht- 

iich    der   iNebenpersonen  in  Eomeo  und  Julia  s.  o.  S.  36. 
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Haltung  sich  zeigte';  auch  die  Rede,  in  welcher  Coriolan  dem 
ehemaligen  Feinde  die  Wahl  stellt,  ihn  zu  toten  oder  ihn  als 
Kampfgenossen  aufziinehmen,  bewegt  sich  bei  Shakespeare  in 
demselben  Gedankengang  wie  beim  Historiker.  Die  herzliche, 
begeistert  schwungvolle  Rede,  die  Shakespeare  dem  Aufidius  in 
den  Muud  legt,  als  er  den  nen  gewonnenen  Freund  begrilBt, 
soli  zunachst  ohne  Zweifel  ehrlich  geraeint  sein,  doch  konnte 
Shakespeare  daneben  im  Charakter  des  Aufidius  auch  die  ge- 
meinen  und  niedrigen  Ziige  bestehen  lassen,  die  er  in  seiner 
Quelle  vorfand  und  die  er  in  der  letzten  Szene  sogar  noch 
iiberbietet;  derWechsel  von  ehrlicher  Bewunderung  und  neidischer 
Bosheit  ist  in  diesem  Charakter,  wie  Shakespeare  ihn  schildert, 
durchaus  glaubhaft.  "Wahrend  Aufidius  bei  Plutarch  erst  gegen 
Ende  der  Erzahlung  hervortritt,  erscheint  bei  ihm  Menenius 
bloB  zum  Beginn  gelegentlich  der  ersten  Emporung  des  Volkes 
als  Erzahler  der  Fabel  von  den  Gliedern  des  menschlichen 
Leibes,  dann  ist  nicht  weiter  von  ihm  die  Rede.  Shakespeare 
hat  aufs  trefflichste  die  fliichtige  Charakteristik  des  , pleasant 
old  man',  wie  er  in  der  Ubersetzung  von  North  genannt  wird, 
noch  breiter  ausgefiihrt  und  hat  das  ganze  Drama  hindurch  die 
Figur  des  jovialen  Erzahlers  beibehalten,  der,  obgleich  Patrizier, 
durch  seine  behagliche  Bonhommie  stets  mit  der  Plebs  in  Fiihlung 
bleibt,  doch  denkt  er  iiber  sie  nicht  viel  anders  als  Coriolan, 
und  durch  die  enthusiastische  Bewunderung  des  bequemen  alten 
Lebemanns  fiir  den  tatkraftigen  Feuergeist  treten  beide  Charaktere 
noch  plastischer  hervor,  Seit  Polonius  ist  uus  nicht  mehr  ein 
solcher  Vertreter  des  feineren  humoristischen  Stils  in  einer 
Tragodie  Shakespeares  begegnet,  wir  konnten  schon  friiher  die 
Yermutung  aussprechen,  daB  diese  Rolle  von  vornherein  dem- 
selben Schauspieler  bestimmt  war,  der  auch  den  Polonius  und 
den  Pandarus  darstellte. 

Deutlicher  fand  Shakespeare  die  Rolle  der  Mutter  Coriolans 
vorgezeichnet;  schon  Plutarch  sprach  von  dem  starken  EinfluB 
der  Mutter  auf  den  Sohn,  der  nach  dem  frtihen  Tode  des  Vaters 
unter  ihrer  Obhut  aufgewachsen  war,  auch  wurde  dort  erzahlt, 
da6  Coriolan  vor  ailem  deshalb  seine  Heldentaten  voUbrachte, 
um  seiner  Mutter  eine  Freude  zu  bereiten.  Und  die  groBe 
Szene,  wo  die  Mutter  durch  ihre  Bitten  den  Sohn  zum  Rtickzug 
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bewegt,  war  schon  bei  Plutarch  genau  vorgezeichnet;  kaum 
anderwarts  hat  Shakespeare  aus  seinen  Qiiellen  ein  so  umfang- 
reiches  Stiick  fast  wortlich  iibernommen,  wenn  er  auch  in  den 
gehobenen  Ton  der  plutarchischen  Rede  ein  paar  vereinzelte 
realistisch-familiiire  Wendungen  nach  Art  des  Elisabethanischen 
Dramas  einflieCen  liiBt.  Doch  zeigt  er  uns  Volumnia  schon 
vorher  in  mehreren  freierfundenen  Szenen  iind  bringt  es  uns  zu 
klarster  Anschauung,  wie  alle  Eigenschaften  des  Sohnes  schon 
in  der  stolzen  Mutter  vorgebildet  sind.  Im  allgemeinen  sehen 
wir  Shakespeares  Gestalten  ganz  unter  der  Herrschaft  der  Triebe, 
die  sie  niit  auf  die  Welt  brachten;  erworbene  und  anerzogene 
Eigenschaften  treten  demgegeniiber  ganzlich  zuriick,  aber  wie 
oft  auch  bei  ihm  Eltern  und  Kinder  zusammen  auftreten,  wird 
Tins  doch  niemals  so  wie  hier  die  Vererbung  der  geistigen  und 
sittlichen  Eigenschaften  vor  Aiigen  gestellt;  nur  der  alte  Herzog 
von  York  und  sein  Sohn  Richard  III.  konnten  noch  als  Aus- 
nahme  gelten.  Andrerseits  tragt  auch  das  Sohnchen  Coriolans 
Oder  wie  die  Grolil mutter  dem  Vater  sagt: 

this  poor  epitome  of  yours, 
Which,  by  the  interpretation  of  full  time 
May  show  like  all  yourself 

in  welt  starkerem  Grade  die  ererbten  Ziige,  als  das  sonst  bei 
den  Shakespearischen  Kindergestalten  der  Fall  ist.  In  zwei 
groBen  Szenen  wird  uns  der  EinfluB  der  Mutter  auf  den  sonst 
so  starren  und  unbeugsamen  Sohn  vorgefiihrt;  neben  der  er- 
wahnten  Szene,  die  aus  Plutarch  entlehnt  ist,  vor  alleni  in 
der  freierfundenen  Szene,  in  der  sie  ihn  zum  Erscheinen  in  der 
Yolksversammlung  beredet;  wenn  man  von  den  groBen  Szenen 
zwischen  Angelo  und  Isabella  in  ,MaB  fiir  MaB'  absieht,  ist  kaum 
wieder  eine  so  gewaltige  Summe  von  dramatischer  Energie  in 
eine  einzige  Szene  zusammengedrangt  worden.  Treffend  hat 
Bradley  bemerkt  ^,  daB  in  beiden  Fallen  der  Inhalt  von  Volumnias 
Rede  vor  der  Einwirkung  ihrer  Personlichkeit  ganz  zuriicktritt, 
beide  Male  wird  Coriolan  nicht  eigentlich  durch  die  Griinde 
beeinfluBt,  welche  die  Mutter  vorbringt;  erst  dann  vermag  er 
nicht  zu  widerstehen,  als  sie  schmerzlich  enttauscht  durch  die 

1)  A.  C.  Bradley,  Coriolanus.     The  British  Academy.     Second  Annua 
Shakespeare  Lecture  (1912). 
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Erfolglosigkeit  ihrer  Bitten  sich  von  ihm  abwendet.  Yon  Coriolans 
Gattin  erfahren  wir  bei  Plutarch  bioB ,  daB  die  Mutter  sie  ilim 
ausgesucht  hatte  und  daB  er  auch  nach  der  Vermahlung  im 
Haus  der  Mutter  wohnen  blieb.  Shakespeare  mufite  diese  lieblich- 
riihrende  Frauengestalt  neuerschaffen  und  er  charakterisiert  sie 
vor  allem  durch  den  Gegensatz  zu  der  herrisch-stolzen  Heldeu- 
mutter,  der  in  einer  Reihe  von  feinen  Ziigen  deutlich  gemacht 
wird.  ,My  gracious  silence',  sagt  Coriolan  zu  ihr,  und  Heine 
nennt  sie  ,die  schiichterne  Taube,  die  nicht  einmal  zu  girren 
wagt  in  Gegenwart  des  iiberstolzen  Gatten'.  Man  hat  sie  schon 
rait  Cordelia  verglichen ,  aber  sie  ist  noch  schweigsamer  als  die 
liebende  und  schweigende,  im  ganzen  Drama  hat  sie  kaum 
raehr  als  dreiBig  Zeilen  zu  sprechen,  keine  ihrer  Reden  ist 
ianger  als  zwei  Zeilen,  gewohnlich  sind  es  bloB  Ausrufe  wie 
,0  heavens,  o  heavens!'  oder  ,my  lord  and  husband!',  aber  wie 
bei  Cordelia  wird  durch  die  beredte  Schweigsamkeit  der  Eindruck 
tiefer  und  reiner  Empfindung  noch  gesteigert. 

Allen  diesen  charakteristischen  Gestalten  steht  feindlich 
gegeniiber  die  ,vielkopfige  Bestie',  wie  Shakespeare  in  Anwendung 
des  so  oft  gebrauchten  horazischen  gefliigelten  Wortes  sagt. 
Die  Schilderung  des  Pobelhaufens  ist  ganz  in  ahnlichem  Stil 
gehalten  wie  in  Heinrich  VI.  und  Julius  Caesar.  ^  Wahrend 
Plutarch  unparteiisch  genug  ist  anzuerkennen,  daB  das  gemeine 
Yolk  durch  furchtbaren  Druck  und  unbarmherzige  Ausbeutung 
aufs  auBerste  gereizt  sein  muBte,  findet  sich  bei  Shakespeare 
nicht  die  leiseste  Spur  einer  Anerkennung  dieses  Tatbestands; 
auch  paBte  es  nicht  zu  Shakespeares  Standpunkt,  wenn  Plutarch 
erzahlt,  die  Plebejer  batten  nach  Coriolans  Ubertritt  zu  den 
Yolskern  ihn  wieder  zuriickberufen  wollen,  doch  der  Sen  at 
habe  sich  dem  widersetzt.  Dagegen  schiebt  der  Dichter  ebenso 
wie  der  Historiker  die  Hauptschuld  an  dem  schnoden  Yerfahren 
gegen  Coriolan  auf  die  Yolkstribunen,  die  hier  ebenso  wie  bei 
Plutarch  alles  mit  berechneter  Absichtlichkeit  darauf  anlegen, 
daB  Coriolan  sich  durch  seine  unbedachte  Heftigkeit  bloBstellen 
solle.  Mit  der  namlichen  kiinstlerischen  Berechnung  wie  bei 
Aufidius,   Menenius    und  Yolumnia    sorgt    er  hier  dafiir,    dali 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  170. 
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wir  die  beiden  Tribunen  das  gauze  Stiick  hindurch  nicht  aus 
den  Augen  yerlieren,  er  hat  jedoch  darauf  verzichtet,  die  zwei 
■wider wartigen  Gesellen  charakterisierend  auseinander  zu  halten, 
sie  sollen  offenbar  wie  Rosenkranz  und  Glildenstern  als  gleich- 
artige  Vertreter  eines  und  desselben  Typus  erscheinen. 

Aber  alle  andern  Gestalten  werden  hoch  iiberragt  von  der 
Hauptperson,  die  hier  in  deni  MaB  eine  herrschende  Stellung 
einnimrat,  wie  sonst  vielleicht  nur  Timon  von  Atben  und  in 
den  Konigsdramen  Richard  III.  und  Heinrich  V.  Shakespeare 
hat  seinen  Coriolan  noch  glanzender  geschildert  als  Plutarch, 
der  ihn  bei  alien  seinen  groBen  Eigenschaften  doch  als  ,  churlish, 
uncivil,  and  altogether  unfit  for  any  man's  conversation'  be- 
zeichnet.  Hier  zeigt  er  seinen  Standesgenossen  gegeniiber  ein 
offenes,  freundliches  Wesen,  nur  die  Plebejer  laBt  er  auf  Schritt 
und  Tritt  seine  ganze  Verachtung  fiihlen.  Shakespeare  selber 
hielt  das  offenbar  fiir  unklug,  er  v^ar  bei  all  seiner  Gering- 
schatzung  des  Pobels  doch  ohne  Zweifel  einverstanden  mit  dem 
Plebejer,  der  auf  Coriolans  Frage ,  welchen  Preis  das  Yolk  fiir 
das  Konsulat  verlange,  die  Antvvort  gab:  ,the  price  is  to  ask 
it  kindly'.  Und  ebenso  hat  Shakespeare  mit  Recht  dem  Amts- 
diener  auf  dem  Kapitol  die  plutarchische  AuBerung  in  den  Mund 
gelegt,  es  sei  ebenso  tadelnswert,  dem  Volk  zu  schmeicheln, 
wie  es  durch  Beleidigungen  aufzureizen.  ^  Aber  doch  erscheint 
dieser  Pehler  Coriolans  als  untrennbar  verbunden  mit  dem,  was 
an  ihm  groB  und  edel  ist;  er  kaun  nicht  Itigen  und  schmeicheln 
und  als  die  Mutter  ihn  zur  Nachgiebigkeit  ermahnt,  halt  er  ihr 
die  herrlichen  Worte  entgegegen:  ,  Would  you  have  me  false 
to  my  nature?'  So  gerat  er  auch  in  einen  Gegensatz  zu  den 
Patriziern;  er  ist  nicht  danach  angetan,  sich  in  den  Rahmen 
der  konservativen  Parteidisziplin  zu  fiigen,  und  da  er  sich  als 


1)  Plutarch  tut  diese  AuBerung  nicht  in  der  Biographie  selbst,  sondern 
in  der  angehangten  Vergleichung  des  Coriolan  und  Alcibiades ,  die  seltsamer- 
■weise  von  alien  denen  iibersehen  wurde,  die  sich  mit  Shakespeares  Quelle 
beschaftigten  oder  sie  neu  herausgaben,  bis  Biittner  im  Shakespeare- Jahr- 
buch  41 ,  45  ff.  (1905)  auf  diese  Vergleichung  hinwies.  DaB  Shakespeare 
sie  nicht  ubersah,  laBt  sich  iibrigens  schon  nach  der  Lobpreisung  vermuten, 
die  Montaigne  II  32  den  griechisch-romischen  Vergleichungen  Plutarchs 
-widmet. 

Creizenach,  Drama  V,  29 
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Bewerber  um  das  Konsulat  den  althergebrachten  demiitigen 
Zeremonien  unterwerfen  soil,  da  iiuBert  er  sich  liber  die  torichte 
Ehrfurcht  vor  alten  Gebrauchen  in  einem  ganz  revolutionaren  Ton. 

In  der  Yerbannung  steigert  sich  dann  seine  Wut  bis  zu 
dem  EntschluB,  die  Waffen  gegeu  das  eigene  Yaterland  zu 
kehren.  Der  Dichter  lafit  uns  nicht  seben,  wie  dieser  EntschluB 
in  ihm  reif  wird,  wir  sehen  nur,  wie  er  bereits  fest  entschiedea 
in  das  Haus  des  Aufidius  eintritt.  Er  ist  in  seiner  Feindschaft 
gegen  das  Yaterland  offenherziger  und  hef tiger  als  bei  Plutarch; 
er  laBt  sich  keine  solchen  Praktiken  zu  schulden  kommen  wie 
die,  daB  er  seinen  Soldaten  befiehlt,  nur  die  Giiter  der  romischen 
Plebejer  zu  pliindern  und  die  der  Patrizier  zu  verschonen,  um 
dadurch  dem  Streit  der  Parteien  in  der  Stadt  neue  Nahrung 
zu  geben.  Sein  HaB,  der  sich  jetzt  offenbar  auch  gegen  die 
energielosen  und  feigen  Patrizier  richtet,  steigert  sich  sogar  zu 
dem  EntschluB,  die  Yaterstadt  in  Brand  zu  setzen.  Aber  in 
der  groBen  Szene  im  Lager  siegt  die  Stimme  der  Xatur,  er  gibt 
den  Befehl  zum  Aufbruch  des  Heeres,  obwohl  er  ahnen  kann, 
daB  nun  im  Lande  der  Yolsker  der  Tod  ihn  erwartet.  Wie 
jedoch  Bradley  vortrefflich  ausfiibrt,  wird  in  dem  Zuschauer 
in  dieser  SchluBwendung  das  eigentlich  tragiscbe  Mitgefiihl  mit 
dem  Helden  zuriickgedrangt  durch  die  Genugtuung  darliber,  daB 
er  sein  besseres  Selbst  gerettet  hat. 

tJber  die  Entstehung  und  Aufnahme  des  ,Timon  von 
Athen'  gibt  gleichfalls  keine  urkundliche  Nachricht  und  keine 
Erwahnung  in  der  zeitgenossischen  Literatur  uns  irgendwelchen 
Eingerzeig,  und  wir  werden  sehen,  daB  auch  der  Anhaltspunkt, 
den  uns  die  Yers-  und  Reimstatistik  gewahrt,  in  diesem 
Fall  ganz  besonders  unsicher  ist.  Nur  soviel  liiBt  sich  sagen, 
daB  dieselbe  Grundstimmung  herrscht,  wie  in  den  groBen 
pessimistischen  Tragodien,  die  im  ersten  Jahrzehnt  des  sieb- 
zehnten  Jahrhunderts  entstanden.  Offenbar  wurde  Shakespeare 
dadurch  zu  dem  Gegenstand  hingezogen,  daB  die  Haupt- 
person  sich  ihm  zur  AuBerung  solcher  Stimmungen  ungezwungen 
darbot;  im  ubrigen  hat  er  darauf  verzichtet,  den  im  Grunde 
genommen  undramatischen  Stoff  mit  dem  ganzen  Aufgebot 
seiner  Kraft  zu  durchdringen.  Wenn  die  Stellen,  an  denen  er 
sich  mit  roller  Wucht  einsetzte,  unter  alien  Tragodien   dieser 
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Epoche  nach  ihrem  Gedanken-  unci  Gefiihlsinhalt  mit  dem  ,Lear' 
die  nachste  Yerwandtschaft  zeigen,  so  ist  das  natiirlich  kein 
zwingender  Beweis  dafiir,  daB  diese  beiden  "Werke  unmittelbar 
aufeinander  folgten. 

Wie  durch  unzahlige  Anspielungen  bewiesen  wird,  gehorte 
der  Menschenhasser  Timoa  im  Zeitalter  der  Renaissance  zu  den 
Figiiren,  die  eineni  jeden  geliiufig  waren,  der  einen  Anflug 
von  literarischer  Bildung  besaB.  Einige  nahere  Nachrichten 
iiber  ihn  konnte  Sliakespeare  in  Plutarchs  Biographie  des  An- 
tonius  finden,  wo  erzahlt  wird,  Antonius  babe  in  der  Zeit 
tiefster  Niedergeschlagenheit  nach  der  Schlacht  von  Actiura  sich 
auf  eine  einsame  Insel  zuriickgezogen  iind  babe  erklart,  er 
wolle  ein  Leben  wie  Timon  fiihren,  denn  auch  er  sei  durch 
die  Undankbarkeit  derjenigen,  denen  er  friiher  Wohltaten  er- 
wiesen  hatte,  zu  einem  Menschenfeind  geworden.  Im  AnschluB 
daran  gibt  Plutarch  einige  weitere  Auskunft  liber  Timon,  der 
zur  Zeit  des  Peloponnesischen  Krieges  in  Athen  gelebt  und  an 
keinem  andern  unter  seinen  Landsleuten  Gefallen  gefunden  habe 
als  an  Alcibiades,  well  er  voraussah,  daB  dieser  iiber  seine 
Yaterstadt  Ungliick  bringen  werde.  Ferner  berichtet  Plutarch, 
wie  Timon  mitunter  einen  Gleichgesinnten ,  namens  Apemantus 
in  seiner  Nahe  duldete,  aber  dann  doch  auch  wieder  grob  be- 
handelte;  endlich  erwahnt  der  Geschichtschreiber  das  meer- 
umspiilte  Grab  Timons  und  seine  Grabschrift.^  Yon  Timons 
charakteristischer  Yorliebe  fiir  Alcibiades  ist  auch  noch  in 
Plutarchs  Alcibiades -Biographie  die  Rede,  die  Shakespeare  ohne 
Zweifel  kannte^,  dort  fand  er  auch  jSTachrichten  iiber  des  Alcibiades 
Hetare  Timandra  und  seine  Streitigkeiten  mit  den  Athenern, 
Nachrichten,  die  wir  im  Drama  in  freier  Umgestaltung  ver- 
wertet  sehen.  Daneben  muB  Shakespeare  in  irgendeiner  Form 
das  Literaturwerk  des  Altertums  gekannt  haben,  durch  welches 
die  Gestalt  des  Menschenhassers  am  popularsten  geworden  war. 


1)  Plutarch,  Antonius  cap.  38,  danach  audi  in  Painter's  Palace  of 
Pleasure  I,  28;  darauf  beruhen  auch  noch  zwei  Einzelziige:  die  Antwort 
Timons,  als  Apemantus  ihm  mit  den  "Worten  ,1  will  mend  thy  feast'  eine 
Wurzel  anbietet:  , First  mend  my  company,  take  away  thyself  lY  3,  283 
und  die  AuBerang  iiber  den  Baum ,  an  dem  sich  die  Selbstmorder  aufhangen 
sollen,  V  2.  208  ff.        2)  S.  o.  S.  449. 
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namlich  Lucians  Dialog,  wo  dargestellt  wird,  wie  Timon,  nacli- 
dera  er  seine  Reichtiimer  verloren  hatte  uud  von  alien  seinen 
friiheren  Freunden  verlassen  war,  sich  in  eine  Einode  zuriickzog; 
dort  findet  er  einen  verborgenen  Goldschatz,  und  auf  die  Nacli- 
licht  von  diesem  Funde  drangen  sicli  die  friiheren  Freimde 
wieder  an  ihn  lieran,  werden  aber  mit  Schlagen  und  Stein- 
wiirfen  von  ilim  vertrieben.  Lucians  Timon  wurde  schon  in 
den  ersten  Zeiten  der  humanistischen  Bewegung  von  Aurispa 
ins  Lateinische  iibersetzt,  und  wir  haben  schon  gesehen,  daB 
dieser  Dialog  nicht  nur  bei  anspruchslosen  Schulauffiihrungen 
leibhaftig  dargestellt  wurde;  es  hatten  sich  auch  schon  Dichter 
wie  Bojardo  bemiiht,  die  dankbaren  Situationen  des  Dialogs 
zu  einem  regelrechten  Drama  auszugestalten.  Doch  konnte 
uns  schon  das  Beispiel  Bojardos  zeigen,  daB  der  Stoff  hierzu 
nicht  hinreicht.^  Bojardo  versuchte  ja,  ihn  durch  eine  freilich 
nicht  sonderlich  giiickliche  Erfindung  weiter  auszudehnen,  und 
ahnlich  verfuhr  Delisle,  der  geistreiche  Yerfasser  der  franzo- 
sischen  Komodie  , Timon  le  misanthrope'  (1722),  der  uns  die 
Bekehrung  des  Menschenhassers  durch  ein  anmutiges  Miidchen 
darstellt.  Einen  anderen  Ausweg  fand  der  Jesuit  Gretser  in  seinem 
lateinischen  Drama  Timon  (1582),  wo  auch  die  von  Lucian  bloB 
angedeutete  Yorgeschichte  —  Timons  Freigebigkeit  und  tjppigkeit 
vor  seiner  Yerarmung  —  in  den  ersten  Akten  vorgefiihri  wird.^ 
Shakespeare,  der  dasselbe  Yerfahren  einschlug,  kannte  schwer- 
lich  diesen  Yorganger.  Dagegen  hat  sich  noch  ein  englisches 
Timondrama  handschriftlich  erhalten,  das  jedenfalls  im  Zeitalter 
Shakespeares  verfaBt  wurde  und  in  irgendeinem  Zusammenhang 
mit  dem  Drama  Shakespeares  stehen  muB,  wenn  ihm  auch  ohue 
Zweifel  der  Stoff,  insoweit  er  auf  Lucian  beruht,  auch  ohne 
dies  anonyme  Drama  bekannt  war.^  Die  meisten  glauben  mit 
Dyce,  dem  ersten  Herausgeber  dieses  Dramas*,  daB  es  fiir  eine 
akademische  Zuhorerschaft  bestimmt  war  und  niemals  durch 
eine  Auffiihrung  in  London  zur  Kenntnis  Shakespeares  gelangen 


1)  S.  0.  Bd.  II  S.  209  f.  2)  Vgl.  die  ausfiihrliche  Inhaltsangabe  von 
Diirrwachter  in  den  Erganzungen  zu  J.  Janssens  Geschichte  des  deutschen 
Volkes  9,  16  ff.  3)  Eine  englische  Ubersetzung  des  Lucianischen  Dialogs 
(von    Th.    Heywood)    erschien    aUerdings    erst    1637.  4)   Shakespeare 

Society  1842. 
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konnte.  Es  ist  in  der  Tat  iiberladen  mit  logischen  iind  gram- 
matischen  SchulspaBen  und  mit  Reminiszenzen  aus  der  Klassiker- 
lektiire,  wobei  sogar  auch  einige  griechische  Zitate  mit  imter- 
laufen.  Aber  deshalb  konnten  wir  es  hier  doch  vielleicht  mit 
einem  Chorknabenstiick  zu  tun  haben,  schon  Lyly  hat  ja  in 
diese  Gattung  solche  barmlos-pedantische  SpaBe  eingefiihrt,  wie 
sie  zu  der  Bildungsstufe  der  Darsteller  so  gut  paBten,  wenn 
aucb  freilich  diese  SpaBe  im  vorliegenden  Stiick  auf  eine  hohere 
Stufe  des  Unterricbts  hinzuweisen  scheinen.  Auch  die  einge- 
legten  Gesange  wiirden  durchaus  dera  Gebrauch  des  Chorknaben- 
theaters  eutsprechen,  und  wenn  Timon  den  Epilog  mit  den 
Worten  beschlieBt: 

Let  loving  hands,  loud  sounding  in  the  ayre, 

Cause  Timon  to  the  citty  to  repaire, 
so  soil  dam  it  doch  wohl  auf  die  Hoffnung  wiederholter  Auf- 
fiihrung  in  einem  Londoner  Theater  hingedeutet  werden.^  Hier 
ist  ebenso  wie  bei  Gretser  und  Shakespeare  der  Dialog  Lucians 
dadurch  zu  einem  wirklichen  Drama  abgerundet,  daB  eiu  erster 
Teil  hinzugedichtet  ist,  wo  wir  leibhaftig  vor  uns  sehen,  wie 
die  falschen  Freunde  den  reichen  und  gliicklichen  Timon  um- 
schmeicheln  und  danu  nach  dem  Yerlust  seines  Yermogens 
schnode  im  Stich  lassen.  Was  der  Lucianische  Timon  den 
Parasiten  vorwirft,  die  zu  ihm  hinaus  in  die  Einsamkeit  kommen, 
ist  also  auch  hier  in  gegenwartige  Handlung  iibertragen.  AuBer- 
dem  ist  manches  neu  hinzuerfunden,  z.  B.  wie  Timon  sich  mit 
der  Tochter  des  reichen  Geizhalses  Philochrysus  —  ein  Seiten- 
stiick  zum  plautinischen  Euclio  — vermahlen  will;  aber  wahrend 
sich  der  Hochzeitszug  in  Bewegung  setzt,  kommt  ein  Matrose 
und  meldet,  die  Schiffe  des  Timon  seien  untergegangen  und  er 
habe  sein  ganzes  Vermogen  verloren,  worauf  natiirlich  Philo- 
chrysus ebenso   wie  seine  Tochter  von  dem  Brautigam  nichts 


1)  Die  Gesange  brauchen  ihrem  Inhalt  nach  nicht  eigens  fiir  das 
Stiick  verfaBt  zu  sein;  den  Eigennamen  in  dem  Gesang  auf  S.  87  konnte 
man  sehr  wohl  nachtraglich  eiufiigen.  Uber  einzelne  Stellen ,  an  denen  der 
EinfluB  der  satirisch-polemischen  Komodien  Ben  Jonsons  hervorzutreten 
scheint,  vgl.  Baskervill  S.  169,  211  f.  293  und  die  dort  zitierten  Bemer- 
kungen  Harts.  Auffallig  ist  es,  da6  Timon  ebenso  wie  Macilente  in  , Every 
Man  out'  sich  mit  einem  verbindlichen  Epilog  an  die  Zuhorer  wendet,  in 
dem  er  seine  Menschenfeindlichkeit  ablegt. 
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mehr  "wissen  wollen.  Unter  den  falschen  Freunden  erscheint 
neben  dem  Khetor  Demea,  der  schon  bei  Lucian  vorkommt, 
auch  ein  Sanger  Hermogenes  (offenbar  nach  Horaz  Sat.  1 3)  imd 
zwei  Philosophen,  die  reichlich  AnlaB  zu  SchulspaBen  geben,  iind 
durch  das  gauze  Stiick  zieht  sich  noch  eine  Nebenhandlung, 
wie  der  Diimmling  Gelasimus,  der  zuriickgewiesene  Freier  von 
Timons  Braut,  von  einem  Abenteurer  Pseudocheus  um  sein 
Geld  betrogen  wird.^  Vor  allem  aber  finden  sich  hier  zwei 
Zutaten,  die  auch  bei  Shakespeare  wiederkehren :  Timon  hat 
einen  treuen  Diener,  der  ihm  im  Ungliick  zur  Seite  bleibt; 
ferner:  ehe  sich  Timon  in  die  Einsamkeit  zurlickzieht,  ladt  er 
die  treulosen  Freunde  noch  zu  einem  Gastmahl  ein,  bei  dem  er 
sie  seine  ganze  Yerachtung  fiihlen  laBt. 

Dieses  Stiick,  das  bei  all  dem  Pedantischen,  das  ihm  an- 
haftet,  doch  recht  lebendig  und  unterhaltend  ist,  kann  unmog- 
lich  Shakespeares  einzige  Quelle  gewesen  sein.  Es  fehlt  darin 
jeder  Hinweis  auf  Timons  Beziehungen  zu  Apemantus  und 
Alcibiades,  iiberhaupt  alle  Bestandteile  der  tJberlieferung,  die 
auf  Plutarch  zuriickgehen,  Dagegen  ist  fast  alles  das,  vrorin 
Shakespeare  mit  Lucian  tibereinstimmt,  in  dem  anonvmen 
Stiick  gleichfalls  vorhanden.^  Gewohnlich  wird  angenommen, 
Shakespeare  habe  das  anonyme  Timon  drama  gekannt;  diejenigen, 
die  dieses  nur  handschriftlich  erhaltene  Stiick  fiir  ein  akade- 
misches  Drama  halten  und  deshalb  —  wenn  auch  ohne  zwingenden 
Grund  —  annehmen,  es  konne  nicht  zur  Kenntnis  Shakespeares 
gelangt  sein,  helfen  sich  mit  dem  bequemen  Auskunftsmittel, 
daB  sie  die  sonst  nicht  vorkommenden  Ziige,  die  sich  sowohl  im 
anonjmen  Drama  als  auch  bei  Shakespeare  vorfinden,  aus  einer 
verloren  gegangenen  gemeinschaftlichen  Quelle  herleiten.  AYir 
miissen  jedoch,  wie  ich  glaube,  auch  die  Moglichkeit  ins  Auge 
fassen,  daB  hier  der  Anonymus  von  Shakespeare  abhangig  ist. 
Jedenfalls  ist  der  treue  aite  Diener  eine  Gestalt,  wie  sie  Shake- 
speare auch  sonst  wiederholt  und  mit  besonderer  Yorliebe  in 
sein  en  Dramen  anbrachte,  auch  hindert  uns  nichts,  die  Be- 
schamung  der  falschen  Freunde  in  der  groBen  Gastmahlsszene 


1)  DaB  die  Aufschneidereien  des  Pseudocheus  von  seinen  fabelliaften 
Eeisen  aus  Lucians  jWahrer  Geschichte '  entlehut  sind ,  hat  Adams  (Journal 
of  English  and  Germ.  Phil.  9,  512  ff.)  gezeigt.       2)  Ygl.  Adams  a.  a.  0.  S.  522 ff. 
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als  eine  Shakespearische  Erfindung  anzusprechen.  Bei  Shake- 
speare steht  der  Haiisverwalter  seinem  Herrn  wiihrend  des 
ganzen  Verlaufs  der  Handlung  ira  Gliick  wie  im  Ungliick  treu 
zur  Seite,  im  anonymen  Drama  erlaubt  sich  der  Diener  Laches 
eine  freimiitige  Kritik  an  dem  verschwenderischen  Haushalt 
seines  Herrn  und  wird  dafiir  miBhaudelt  und  fortgejagt;  spater 
tritt  er  verkleidet  und  unerkannt  wieder  in  seine  Dienste  und 
entdeckt  sich  seinem  Herrn  erst,  als  dieser  in  das  tiefste  Un- 
gliick herabgesunken  ist,  also  ganz  wie  Kent  im  Konig  Lear. 
GroBere  Schwierigkeit  bietet  die  andere  tJbereinstimmung:  bei 
dem  letzten  Gastmahl,  das  Timon  den  treulosen  Freunden  gibt, 
Avird  in  dem  anonymen  Drama  eine  Schiissel  aufgetragen,  ge- 
fiillt  mit  Steinen,  die  so  geformt  und  bemalt  sind,  daB  sie  wie 
Artischocken  aussehen;  diese  Steine  wirft  Timon  unter  Yer- 
wiinschungen  den  Gasten  an  die  Kopfe.  Bei  Shakespeare  ist 
in  dieser  Szene  der  Zusammenhang  nicht  ganz  klar,  da  hier  im 
Druck  der  Folio  alle  Btihnenanweisungen  fehlen,  doch  ergibt 
sich  aus  den  "VVorten  Timons,  daB  verdeckte  Schiisseln  mit 
warmem  Wasser  aufgetragen  wurden  und  Timon  die  Gaste  mit 
diesem  "Wasser  bespritzte.  DaB  sich  jedoch  in  einigen  Schiisseln 
auBerdem  auch  Steine  befanden,  die  Timon  dann  auf  die  Gaste 
schleuderte,  geht  aus  dem  Zusammenhang  unzweifelhaft  hervor, 
besonders  aus  den  Worten  eines  Gastes,  mit  denen  der  Akt 
schlieBt:  ,One  day  he  gives  us  diamonds,  next  day  stones'. 
Es  ist  mir  kein  Werk  der  dramatischen  oder  erziihlenden 
Literatur  bekannt,  aus  dem  diese  Szene  herstammen  konnte, 
eine  gewisse  Ahnlichkeit  zeigt  indes  eine  Stelle  ira  Leben  des 
Heliogabalus  von  Lampridius  (25),  wo  erzahlt  wird,  dieser 
Kaiser  habe  manchmal  seinen  Parasiten  anstatt  wirklicher 
Speisen  solche,  die  aus  Stein,  Ton  oder  Elfenbein  nachgebildet 
waren,  vorgesetzt.  Und  moglicherweise  war  dieser  Zug  in  der 
verloren  gegangenen  Tragodie  Heliogabalus  verwertet,  die  1594 
ins  Buchhandlerregister  eingetragen  wurde.^ 

Seit  Samuel  Johnson  bekennen  sich  alle  Kritiker  iiberein- 
stimmend  zu  der  Meinung,  daB  Shakespeare  diese  Tragodie 
unmoglich  aus  seiner  Werkstatte  in   der  Form   habe   entlassen 


1)  S.  0.  Ed.  IV  S.  493. 
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konnen,  in  der  sie  uns  jetzt  vorliegt.  Unci  zwar  nicht  nur 
wegen  der  zahlreichen  Widerspriiche  und  Unklarheiten^,  sondern 
vor  allem  deshalb,  well  neben  Stellen,  die  Shakespeare  ganz 
auf  der  Hohe  seiner  tragischen  Periode  zeigen,  auch  gar  manche 
von  auffallender  Mattigkeit  und  Diirftigkeit  stehen,  die  durchaus 
nichts  von  Shakespearischem  Geprage  an  sich  zu  tragen  scheinen. 
Wahrend  jedoch  in  friiherer  Zeit  die  Kritiker  das  alles  durch 
Auslassungen ,  Umstellungen  und  sonstige  willkiirliche  oder 
nachlassige  Versttimmelungen  des  Textes  durch  Schauspieler 
und  Buchdrucker  erklarten,  herrscht  jetzt  die  Meinung  vor, 
daB  ein  Teil  des  Timon  nicht  von  Shakespeare,  sondern  von 
einem  andern  Dichter  verfaBt  sei.  Knight,  der  i.  J.  1838  zuerst 
diese  Ansicht  aussprach,  meinte,  Shakespeare  habe  ein  alteres 
Drama,  in  welchem  ihn  der  Charakter  des  Haupthelden  anzog, 
hauptsachlich  in  den  Partien  umgestaltet,  in  denen  dieser  Cha- 
rakter zu  y oiler  Entfaltung  gelangt,  andere  Partien  habe  er 
unberiihrt  gelassen.  Diese  Auffassung  wurde  dann  vor  allem 
durch  Delius  eingehender  begriindet,  wahrend  andere,  am  nach- 
driicklichsten  Fleay,  die  Meinung  verfochten,  Shakespeare  sei 
der  urspriingliche  Yerfasser  und  sein  unvollendetes  "Werk  sei  dann 
von  einem  andern  erganzt  und  verstiiramelt  worden.  Keine  von 
beiden  Parteien  hat  jedoch  bis  jetzt  ihren  Standpunkt  auf  eine 
wirklich  klare  und  iiberzeugende  Art  vertreten,  und  zugleich 
gehen  innerhalb  der  beiden  Parteien  die  Ansichten  dariiber, 
wie  das  Drama  zwischen  Shakespeare  und  dem  Unbekannten 
zu  verteilen  sei,  sehr  weit  auseinander.^ 

In  der  Tat  laiSt  sich  eine  solche  Scheidung  nicht  durch- 
fiihren.  Unklarheiten  und  "Widerspriiche,  sowie  schwache  und 
diirftige  einzelne  Szenen  und  einzelne  Stellen  finden  sich  auch, 
obwohl  nicht  so  hiiufig,  in  den  unzweifelhaft  Shakespearischen 
Dramen,  es  herrscht  in  dieser  Beziehung  zwischen  Timon  und 
andern  Dramen  kein  prinzipieller,  sondern  ein  gradueller  Unter- 


1)  Z.  B. ,  daB  Alcibiades  (IV  3)  nach  seinen  eignen  Worten  mit  Timons 
Schicksal  unbekannt  ist,  doch  gleich.  darauf  sich  dariiber  unterrichtet  zeigt, 
fenier,  daB  der  Charakter  des  Apemautus  (V  1)  in  keiner  Weise  zu  der 
Schilderung  1 1  paBt  und  anderes  niehr.  2)  Vgl.  E.  H.  Wright,  Tho  Author- 
ship of  Timon  of  Athens  (New  York  1910)  und  die  Kritik  von  Adams  im 
Journal  of  Engl.  a.  Germ.  Phil.  10,  492  ff. 
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schied.  Und  bei  den  Yersuchen,  die  Scheidung  im  einzelnen 
durchzufiihren ,  empfindet  man  bald,  daB  es  ganzlich  unmoglich 
ist,  zwischen  solchen  Stellen,  die  zwar  etwas  diirftig  sind,  aber 
doch  zur  Not  in  einem  schwachen  Augenblick  aus  der  Feder 
des  Dichters  geflossen  sein  konnten,  und  solchen,  die  seiner 
absolut  unwiirdig  sind,  eine  klare  Trennungslinie  zu  ziehen. 
Besonders  schwierig  ist  dieB  bei  den  Prosagesprachen  des  Ape- 
mantus,.  der  Schraarotzer  und  der  Diener,  wo  mir  vielfacli  die 
fiir  unecht  erklarten  Stellen  nicht  besser  und  nicht  schlechter 
scheinen,  als  etwa  manches  in  den  Narrengesprachen  in  ,Ende 
gut,  alles  gut';  dann  ist  wieder  manches  z.  B.  im  Gesprach 
zwischen  Timon  und  Apemantus  IV  3,  292  —  299  so  diirftig, 
daB  man  sich  kaum  entschlieBen  kann,  es  fiir  Shakespearisch 
zu  halten.  Noch  weniger  berechtigen  uns  die  Unklarheiten  und 
Widerspriiche,  die  Mitwirkiing  einer  fremden  Hand  anzunehmen, 
hier  geniigt  in  den  meisten  Fallen  die  Annahme  einer  Nach- 
lassigkeit  von  seiten  des  Dichters  oder  auch  von  Auslassungen 
und  Verstiimmlungen;  gesteigert  ist  die  beillose  Verwirrung 
ofFenbar  auch  dadurch,  daB  die  mit  der  gleichen  Silbe  beginnenden 
Namen  der  auftretenden  Personen,  wie  Flaminius  und  Flavins, 
Oder  Lucius,  Lucilius  und  LucuUus  offenbar  in  der  Handschrift 
abgekiirzt  und  in  mehreren  Fallen  falsch  aufgelost  wurden.  Nur 
bei  einer  Szene  (III  5)  herrscht  so  ziemlich  iibereinstimmend  die 
Meinung,  daB  sie  nicht  von  Shakespeare  geschrieben  sein  konne. 
Diese  Szene  ist  offenbar  dazu  bestimmt,  um  die  feindseligen 
Schritte  des  Alcibiades  gegen  seine  Yaterstadt  zu  begriinden. 
Wir  werden  in  eine  Sitzung  des  Senats  gefiihrt  in  dem  Augen- 
blick, da  das  Todesarteil  iiber  einen  Mann  ausgesprochen  wird, 
der  im  Zweikampf  seinen  Gegner  erschlagen  hatte.  Alcibiades 
tritt  herein  und  bittet  um  Gnade  fiir  den  Schuldigen,  den  er 
als  einen  tapferen  und  hochverdienten  Kriegsgefahrten  schiitzt 
und  liebt  und  der  fiir  eine  todliche  Beschimpfung  sich  notwendig 
habe  Genugtuung  schaffen  miissen.  Die  Senatoren  jedoch  wollen 
den  Ehrbegriff,  auf  dem  das  Duell  beruht,  nicht  anerkennen 
und  auBerdem  sei  der  Angeklagte  ein  Raufbold  und  Trunken- 
bold.  1     Als    nun  Alcibiades    immer   aufgeregter   wird   und    in 

1)  73  f.   ...  it  is  infen'ed  to  us  His   days  are  foul  and  his  drink 
dangerous. 
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heftigem  Ton  auf  seine  kriegerischen  Verdienste  hinweist,  die 
ihn  zur  Erhorung  seiner  Bitte  berechtigten,  sprechen  auf  einmal 
die  Senatoren  ewige  Yerbannung  liber  ihn  ans  iind  beschlieBen 
die  sofortige  Hinriclitung  des  Angeklagten;  Alcibiades,  allein 
gelassen,  faBt  den  BeschluB,  mit  seinen  Truppen  gegen  Athen 
ins  Feld  zu  ziehen.  Hier  also  erscheint  Alcibiades  als  Vertreter 
des  Eechts  der  Selbsthilfe  in  Ehrenhandeln,  er  libertragt  in  das 
alte  Athen  einen  Genieinplatz  der  Kavaliersmoral  des  Stuart- 
dramas^  und  damit  stimmen  auch  in  seinem  letzten  Monolog 
die  verachtlichen  AuBerungen  des  Kriegsmanns  liber  die  selbst- 
siichtige  Bourgeoisie.  Shakespeare  selber  wlirde  wohl  fiir  das 
Zerwiirfnis  zwischen  Alcibiades  und  seinen  Landsleuten  eine 
bessere  Ursache  auf  Grund  dessen,  was  er  in  Plutarchs  Biographie 
gelesen  hatte,  erdacht  habeu,  und  wahrend  bei  den  andern  zweifel- 
haften  Stellen  man  darliber  streitet,  ob  sie  wirklich  so  schwach 
und  diirftig  sind,  daB  man  sie  Shakespeare  nicht  zutrauen  kann, 
herrscht  hier  ein  durchaus  fremdartiger  Ton,  ungeschickt,  aber 
dabei  doch  lebendig  und  temperamentYoll.  Dieser  Eindruck 
tiberkommt  uns  sofort  mit  den  ersten  Zeilen,  die  uns  giinzlich 
unvermittelt  in  medias  res  versetzen.  Auch  die  Tergleichende 
metrische  Betrachtung  der  angeblich  echten  und  angeblich  un- 
echteu  Stellen  fiihrt  zu  gar  keinen  irgendwie  iiberzeugenden 
Ergebnissen.  Und  auch  das  verdient  bemerkt  zu  werden,  daB 
die  angeblich  von  einem  andern  herriihrenden  Stellen  in  keiner 
Weise  die  gemeinsamen  Merkmale  einer  und  derselben  dichte- 
rischen  Personlichkeit  an  sich  tragen.  Man  muB  ja  annehmen, 
daB  die  Shakespearische  Truppe,  wenn  es  sich  darum  handelte, 
ein  Stuck  ihres  groBen  Meisters  zu  erganzen,  sich  an  einen 
bewahrten  Repertoiredichter  wandte,  aber  keiner,  auf  den  man 
geraten  hat,  etwaTourneur  oder  Wilkins,  will  mit  seiner  Eigenart 
zu  den  ihm  zugeschriebenen  Bruchstlicken  passen.  Wir  mlissen 
also  bekennen,  daB  wir  hier  vor  einem  ungelosten  Ratsel  stehen. 
Wie  vieles  auch  bei  dieser  Tragodie  Shakespeares  unklar 
und  zweifelhaft  sein  mag,  darliber  kann  kein  Zweifel  bestehen, 
in  welchen  innern  Zusammenhang  sie  gehort  und  was  den 
Dichter  zu  diesem  Stoff  hinzog.    Timon  ist  ebenso  wie  Hamlet 
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und  wie  Lear  ein  edler  Menscb,  der  sich  in  seinem  Vertrauen 
auf  die  Welt  grausam  getauscht  sieht  uiid  das  Urteil  liber  seine 
Umgebung,  zu  dem  er  durch  seine  traurigen  Erfabrungen  ge- 
bracbt  wird,  auf  die  ganze  Menscbbeit  verallgemeinernd  iiber- 
tragt.  Am  nachsten  ist  die  Yerwandtscbaft  ruit  Lear;  bier  wie 
dort  ertonen  mit  der  gleicben  titauiscben  Spracbgewalt  die 
furcbtbarsten  Fliicbe  iiber  die  verderbte  Menscbbeit.  Beide 
ricbten  ibren  Zorn  gegen  die  sittlicbe  Faulnis  der  herrscbenden 
imd  besitzenden  Klassen;  der  Aussprucb  Lears,  daB  durcb  zer- 
lumpte  Kleider  die  Laster  bindurcbscbimmern,  die  durcb  pelz- 
besetzte  Roben  verdeckt  werden,  konnte  ebensogut  aucb  im 
Timon  steben;  bier  gab  jedocb  der  Stoff  den  AnlaB,  vor  allem 
bei  dem  Gedanken  zu  verweilen,  in  welcb  scbmacbvoller  Weise 
die  ,Stiitzen  der  Gesellscbaft'  sicb  vor  der  Allmacbt  des  Goldes 
beugen.  Und  wir  saben  scbon,  wie  in  beiden  Tragodien  durcb 
den  Gedanken  an  die  Verderbtbeit  der  berrscbenden  Klassen 
in  dem  Dicbter  eine  Stimmung  erzeugt  wird,  die  mit  seiner 
sonst  bervortretenden  aristokratiscben  Gesinnung  scbwer  zu 
vereinigen  ist.  ^  "Wie  der  namenlose  Diener  des  Herzogs  von 
Cornwall  seinen  Herrn  bocb  iiberragt,  so  liberragt  bier  der 
Diener  Lucilius  den  Lord  Lucullus,  dem  er  das  Trinkgeld  ver- 
acbtlicb  vor  die  FiiBe  wirft,  durcb  Avelcbes  er  dazu  bestocben 
werden  soil,  seinem  Herrn  eine  liigenbafte  Auskunft  zu  geben. 
Und  ebenso  ist  der  Hausverwalter  Flavins  der  eiuzige,  der  dem 
verarmten  und  verstoBenen  Timon  treu  bleibt.  Und  wenn  Timon 
den  beiden  Banditen  zuruft,  sie  sollten  nur  rubig  in  Atben  ibr 
Wesen  treiben,  denn  sie  konnten  nicbts  steblen,  was  nicbt  die 
Besitzer  selber  gestoblen  batten,  so  legt  damit  der  Dicbter,  der 
sonst  so  oft  die  segensreicbe  Wirkung  der  bergebracbten  Autoritat 
feiert,  seinem  Helden  einen  geradezu  anarcbistiscben  Grundsatz 
in  den  Mund.  Uberbaupt  zeigt  es  sicb  deutlicb,  wie  wenig 
man  bei  unserm  Dicbter  in  alien  solcben  Fragen  von  klaren 
und  konsequenten  Anscbauuugen  reden  kann,  denn  wenn  die 
berrscbenden  Klassen  wirklicb  so  siud,  wie  sie  im  , Timon'  und 
,Lear'  gescbildert  werden,  dann  ist  es  unmoglicb,  daB  das  ge- 
meine  Yolk  zu  ibrer  Leitung  mit   dem  Respekt   und  dem  Zu- 
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trauen  eraporblicken  kann,  wie  das  im  ,Coriolan'  von  ihm  ver- 
langt  wird. 

Audi  in  andrer  Beziehung  sind  Lear  und  Timon  einander 
ahnlich.  Beide  werden  durch  das  gleiche  abscheuliche  Laster, 
den  Undank,  von  der  Hohe  ihrer  Illusionen  herabgestiirzt.  Der 
Spotter  Lucian  hatte  die  Enttauschung  des  vertrauensseligen 
Mannes,  der  auf  die  Freundschaft  der  Schmeichler  und  Parasiten 
baut,  ins  Komische  gewendet;  alle  andern,  die  den  gleichen 
Stoff  behandeln,  sind  ihm  darin  nachgefolgt;  wenn  Shakespeare 
der  einzige  ist,  der  seinem  Timon  eine  tragische  "Wendung 
gab,  so  ist  das  fiir  seine  damalige  Seelenstimmung  ungemein 
charakteristisch.  Daio  der  Undank  einen  Stoff  ftir  die  Komodie 
wie  fiir  die  Tragodie  darbieten  konne,  hat  Schiller  aus  AnlaB 
seiner  Theorie  von  der  moralischen  Indifferenz  der  Komodie 
geistreich  ausgefiihrt;  er  verweist  dort  auf  Lear  als  auf  die 
erschiitterndste  Tragodie  des  Undanks,  fiigt  jedoch  hinzu.  der 
Undank  konne  auch  in  der  Komodie  behandelt  werden,  aber 
dann  miisse  er  als  eine  natiirliche  Sache  erscheinen  ,und  wenn 
wir  in  der  Tragodie  mit  demjenigen  Mitleid  haben,  der  Undank 
erleidet,  so  muB  uns  die  Komodie  den  lacherlich  machen, 
welcher  Dank  erwartet'.  Shakespeare  will  auch  die  Komodie 
des  Undanks  in  eine  Tragodie  verwandeln;  der  vertrauensselige 
Tor,  der  in  weit  hoherem  MaBe  als  der  britische  Konig  an  der 
herben  Enttauschuug  selber  schuld  ist,  erscheint  als  tragischer 
Held,  die  komische  SchluBwendung  Lucians,  daB  Timon  nach 
seinem  Goldfund  wieder  von  den  Parasiten  iiberlaufen  wird 
und  sie  mit  Priigeln  forttreibt,  gibt  ihm  hier  Gelegenheit  zu 
fortwahrender  leidenschaftlicher  Wiederholung  seiner  menschen- 
feindlichen  Deklamationen.  Besonders  charakteristisch  ist  der 
neue  Zug  bei  Shakespeares  Timon,  daB  er  den  ausgegrabenen 
Schatz  verwendet,  um  Huron  und  Diebe  zu  beschenken  und 
sie  mit  hohnischem  Zynismus  aufzumuntem,  sie  mochten  in 
der  Welt  moglichst  viel  Unheil  stiften.  Und  auf  die  Szenen 
zwischen  Timon  und  den  Besuchern  in  der  "Wildnis  folgt  dann 
ganz  unvermittelt,  was  Shakespeare  in  seinem  Plutarch  liber 
Timons  Grab  gelesen  hatte:  Timon  sagt,  man  werde  sein  Grab 
am  Meeresstrand  finden  und  geht  ab.  Ob  er  sich  selbst  ums 
Leben  bringt,  wird  nicht  gesagt;  doch  waren  ohne  Zweifel  die 
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Herausgeber  berechtigt,  das  Stiick  in  die  Reihe  der  Tragodien 
aufzunehmen.  Jedenfalls  aber  hat  aiich  Shakespeare  den  ilber- 
lieferteu  Stoff  nicht  zu  einem  eigentlich  draraatischen  AbschluC 
gebracht;  die  Handlung  verlauft  im  Sande. 

Nur  an  einer  Stelle  in  den  Gespriichen  Tiraons  mit  den 
Leuten,  die  ihn  in  der  Einsamkeit  iiberlaufen,  nahert  sich 
Shakespeare  etwas  mehr  der  Lucianischen  Tradition.  Wie  dort 
ein  Rhetor  bei  Timon  erscheint,  so  hier  ein  Poet,  der  schon 
in  der  ersten  Szene  des  Dramas  zusammen  mit  einem  Maler 
unter  den  Klieuten  Timons  aufgetreten  war;  er  entwickelt  dort 
dem  Maler  seinen  Plan  eines  Gredichts  zu  Timons  Preise.  Jetzt 
kommen  wieder  beide  zu  ihm  heraus,  sie  stellen  sich  anfangs, 
als  hiitten  sie  nichts  von  Timons  neu  gefundenem  Schatz  gewuBt 
und  sind  iiberhaupt  als  erbarmliche  Gesellen  geschildert.  Es 
ist  das  einzige  Mai,  daB  Shakespeare  in  seinen  Werken  einen 
Dichter  auftreten  laBt,  wenn  man  von  der  fliichtigen  Erscheinung 
des  Poeten  Cinna  und  von  dem  aufdringlichen  Friedensstifter 
absieht,  der  gleichfalls  im  Julius  Casar  nur  ein  paar  Worte  zu 
sprechen  hat  und  dann  sogleich  wieder  hinausgeworfen  wird; 
letztere  PersonUchkeit  war  bei  Plutarch  kein  Dichter,  sondern 
ein  zyniseher  Philosoph.  Der  Poet  im  Timon  konnte  sehr  wohl 
eine  personlich-satirische  Spitze  haben;  Shakespeare  blickte 
offenbar  mit  Yerachtung  auf  die  Dichter,  die  sich  in  den  Wid- 
mungen  ihrer  Werke  ihren  reichen  und  vornehmen  Gonnern 
mit  volltonenden  Lobesphrasen  naherten;  er  hat  sich  in  den 
Widmungen  seiner  epischen  GedichtevonsolcherUnaufrichtigkeit 
ferngehalten  und  hat  in  seinen  Sonetten  den  unbekannten  Dichter, 
der  ihm  seinen  schonen  Freund  mit  stark  aufgetragenen  Schmei- 
cheleien  abwendig  machen  woUte,  seine  Geringschiitzung  fiihlen 
lassen,  wiewohl  er  offenbar  von  dessen  Talent  nicht  gering  dachte. 
Auch  der  Poet  in  Timon  soil  durchaus  nicht  als  schlechter  Poet 
erscheinen,  er  weiB  iiber  das  Wesen  der  dichterischen  Inspiration 
schon  zu  reden  und  weiB  auch  seinem  Preisgedicht  auf  Timon 
eine  geschickte  Eroffnungswendung  zu  geben.  Der  Name  des 
Poeten  wird  nicht  genannt.  Sonst  gibt  Shakespeare  den  von 
ihm  neu  eingefiihrten  Personen  fast  lauter  romische  Namen, 
wie  Ventidius,  Sempronius,  Flavins,  und  iiberhaupt  ist  es  un- 
verkennbar,  daB  er  sich  in  seiner  Phantasie  die  Handlung  auf 
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den  einzigeu  ihm  gelaiifigen  antiken  Schauplatz  iibertrug.  Wenn 
Alcibiades  bei  dem  Festmahl  im  ersten  Akt  mit  groBem  Gefolge 
als  imgeladener  Gast  sich  einstellt  iind  freundlich  willkommen 
geheiBen  wird,  so  ist  das  wohl  nur  ein  zufalliger  Anklang  an 
Platos  Symposion.  Der  Amazonentanz,  der  bei  diesem  Test 
aufgefiihrt  wird,  entspricht  der  damals  immer  mehr  hervor- 
tretenden  Neigung  zur  Einschiebung  von  Ballettszenen.  ^ 

In  die  Zeit  der  groEen  Tragodien  fallt  auch  Sbakespeares 
Anteil  am  ,Per ikies',  der  eines  der  beliebtesten  Repertoire- 
stiicke  des  Globetheaters  war.  Er  wurde  von  Heminge  uud 
Condell  nicht  in  die  erste  Ausgabe  der  dramatischen  Werke 
Sbakespeares  (1623)  aufgenommen,  trotzdem  daB  er  schon  1609 
iind  dann  nocb  bis  1635  in  fiinf  weiteren  Auflagen  mit  dem 
vollen  Xamen  , William  Shakespeare'  auf  dem  Titel  erscbienen 
war;  der  Eintrag  ins  Register  erfolgte  schon  am  20.  Mai  1608. 
Erst  1664  wurde  , Perikles'  zusammen  mit  secbs  andern  Draraen, 
die,  wie  z.  B.  , Cromwell'  und  , London  Prodigal'  von  den  Bucb- 
hiindlern  in  betriigeriscber  Weise  mit  dem  Namen  oder  mit  den 
Initialen  Sbakespeares  auf  dem  Titel  bezeichnet  worden  waren, 
in  die  dritte  Auflage  der  Folio  aufgenommen.  Es  kann  gar 
keinem  Zweifel  unterliegen,  daB  weder  der  Name  Sbakespeares 
auf  dem  Titel  der  Einzeldrucke,  nocb  auch  die  Aufnahme  in 
die  dritte  Folio  uns  im  geringsten  veranlassen  konnten,  dieses 
Werk  Shakespeare  zuzuscbreiben,  auBerdem  ist  es  ein  sehr 
starker  Gegengrund  gegen  die  Echtbeit,  daB  die  Freunde  und 
Kunstgenossen  Sbakespeares  dem  Perikles  die  Aufnahme  in  die 
erste  Folio  versagten.  Auch  die  Tradition  in  den  literarischen 
Kreisen  gibt  uns  gar  keinen  AufschluB;  wenn  Dryden  (1684) 
in  einem  bekannten  Yers  das  unreife  Jugendwerk  , Perikles' 
dem  gereiften  Kunstwerk  , Othello'  gegeniiberstellt,  so  ist  das 
natlirlich  ganz  verfehlt.  Doch  glaubten  schon  im  18.  Jabrbundert 
mehrere  scharfsinnige  Kritiker  in  diesem  Drama  im  Gegensatz 
zu  den  andern  , spurious  plays'  der  dritten  Folio  unzweifelhafte 
Spuren  des  Shakespearischen  Geistes  zu  erkennen.  Schon  Farmer 
(1767)  auBerte  die  jetzt  allgemein  herrschende  Ansicht,  daB  die 
Hand  Sbakespeares  vor  allem  im  spateren  Teil  erkennbar  sei. 
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auf  seinen  Rat  bat  dann  Steevens  deu  Perikles  als  einziges  unter 
den  Dramen,  die  in  den  zwei  ersten  Folios  fehlen,  in  seine 
Ausgabe  von  Sbakespeares  Werken  1793  aufgenommen  und  die 
meisten  spiiteren  Herausgeber  sind  ihm  darin  gefolgt.  Auoh 
insofern  bat  Steevens  in  den  Augen  der  Spateren  recbt  bebalten, 
als  er  meinte,  Shakespeare  babe  bier  das  Werk  eines  anderen 
tiberarbeitet.  Denn  das  Dilemma,  das  bei  Betracbtung  des  ,Timon' 
zu  erwjigeu  war:  ob  Sbakespeare  ein  friiheres  Werk  unigestaltete 
Oder  ob  er  ein  Werk  unvoUendet  lieC,  welches  dann  ein  Spaterer 
erganzte,  dies  Dilemma  kommt  bier  in  Wegfall,  schon  aus  dem 
Grunde,  well  wir  ihm  die  Wahl  eines  solchen  Stoffes  unmoglich 
zutrauen  konnen;  es  kam  zwar  vor,  wie  das  Beispiel  von  ,MaB 
fiir  MaB'  beweist,  daB  er  einen  im  ganzen  imdankbaren  Stoff 
"wahlte,  weil  ihm  daraus  eine  Reihe  von  hochdramatischen 
Situationen  entgegenleuchtete,  aber  es  scheint  doch  ausgeschlossen, 
daB  er  jemals  auf  den  Gedanken  geriet,  eine  solche  lose  zusammen- 
hangende  Reihe  von  unwahrscheinlich-phantastischen  Abenteuern 
ohne  jede  dramatische  Steigerung  als  Stoff  fiir  ein  Tbeaterstiick 
auszuwahlen.  Doch  da  einmal  solche  marchenhaft-abenteuerliche 
Stoffe  den  Beifall  der  Griindlinge  fanden  —  wie  dies  z.  B.  durcb 
den  groBen  Erfolg  des  Mucedorus  bewiesen  wird  — ,  so  ist  es 
sehr  begreiflich,  daB  die  Shakespearische  Truppe  auch  den 
, Perikles'  zur  Auffiihrung  brachte,  und  wenn  er  sich  einmal 
auf  ihrem  Repertoire  befand,  dann  kounte  es  wohl  den  Dichter 
locken,  den  Hauptdarstellern  aus  der  Fiille  seines  eignen  Reich- 
tums  eine  bessere  Gelegenheit  zur  Entfaltung  ibrer  Kriifte  zu 
gewahren.  Es  wird  sich  auch  zeigen,  daB  das  Stiick  besonders 
in  seiner  zweiten  Hiilfte  den  Dichter  zu  einer  solchen  Tatigkeit 
anreizen  muBte,  und  zwar  vor  allem  in  den  Rollen  des  Titel- 
helden  und  seiner  Tochter  Marina.  Vermutlich  konnten  bier 
dank  den  Zutaten  Sbakespeares  zwei  beriihmte  Kiinstler  der 
Truppe,  der  Heldendarsteller  Burbage  und  der  Frauendar- 
steller  Robinson^,  ibr  Talent  voUer  und  reicher  zur  Entfaltung 
bringen. 

Der  Yerfasser   des  von  Shakespeare    bearbeiteten  Dramas 
schopfte    seinen    Stoff    aus    einem    Roman,    der   in    der   inter- 
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nationalen  Literatur  des  Mittelalters  zu  den  allerbeliebtesten  und 
verbreitetsten  gehort,  auch  Shakespeare  lernte  ihn  jedenfalls 
schon  in  seiner  Jugendzeit  kennen.^  Es  ist  dies  die  Historia 
Apollonii,  Kegis  Tyri,  die  vermutlich  aus  dem  5.  Jabrhundert 
n.  Chr.  stammt  und,  wie  meist  angenommen  ^;vird,  nacb  einem 
griechischen  Original  bearbeitet  ist;  jedenfalls  enthalt  sie  alle 
die  gangbaren  Merkmale  des  griecliischen  Romans:  eine  Hand- 
lung,  die  sich  zwischen  den  ostlichen  Kiistenlandern  des  Mittel- 
meers  bin-  und  berbewegt,  Trennung  und  endlicb  gliickliche 
"Wiedervereinigung  der  Liebenden,  Seestiirme,  Entfiihrungen 
durch  Seerauber,  vorbedeutende  Traume,  wunderbare  Er- 
weckungen  aus  dem  Scheiutod  und  anderes  raehr.  In  dem 
englischen  Drama  sehen  wir  diese  Ereignisse,  so  wie  sie  die 
Erzahlung  darbot,  in  bunter  Reihenfolge  und  ohne  eigentlichen 
dramatischen  Zusammenhang  aneinandergereiht  —  auch  die 
widerwiirtige  Geschichte  von  der  Blutschande  des  Konigs  An- 
tiochus,  die  mit  der  Hauptbegebenheit  in  gar  keinem  Zu- 
sammenhang steht  und  jetzt  gewohnlich  als  ein  willkiirlicher 
Zusatz  des  lateinischen  Bearbeiters  zu  dem  griechischen  Original 
betrachtet  wird  —  auch  diese  Geschichte  ist  im  Drama  bei- 
behalten.  Der  Dramatiker  kannte  und  benutzte  die  Erzahlung 
in  der  Form,  die  ihr  der  euglische  Poet  Gower  gegeben  hatte. 
In  dessen  Riesenwerk  Confessio  Amantis  (c.  1395),  das  etwa 
30000  Kurzzeilen  umfaBt,  ist  unter  anderm  auch  die  Geschichte 
des  Apollonius  aufgenommen.  Und  diesem  alten  Erzahler  erwies 
auch  der  Dramatiker  die  Huldigung,  daB  er  ihn  als  Chorus 
auftreten  lieB,  ein  solcher  war  ja  auch  in  einem  Drama  un- 
entbehrlich,  das  einen  so  massenhaften  Stoff  enthielt,  wie  er 
nur  durch  epische  Zwischenreden,  begleitet  von  den  altherge- 
brachten  dumb  shows  bewaltigt  werden  konnte.  DaB  in  einem 
solchen  Fall  ein  Dramatiker  den  Erzahler,  dem  er  seinen  Stoff 
verdankt,  als  Chorus  auftreten  laBt,  kommt  auch  sonst  noch 
vor,  so  erscheint  in  ,The  Devils  Charter'  von  Barnes  der  Histo- 
riker  Guicciardini  und  in  Middletons  , Major  of  Queenborough' 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  669.  Uber  den  Eoman  vgl.  S.  Singer  (1895)  und 
E.  Klebs  (1899),  der  fiir  den  Roman  lateinischen  Ursprung  annimmt.  Zu 
den  Ansichten  von  Klebs  iiber  die  spateren  Yersionen  des  Romans  vgl. 
Singer  in  der  AngUa,  Beiblatt  10,  233  ff. 
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der  Chronist  Kanulphas  Higden.  Ob  wir  in  , Perikles'  das 
friiheste  Beispiel  dieser  Art  besitzen,  liiBt  sich  nicht  niehr  sagen, 
jedenfalls  ist  hier  die  Wahl  des  Chorus  und  die  Art,  wie  der 
Dichter  ihn  sprechen  laBt.  besonders  gliicklich;  denn  wenn  der 
Poet  jetzt  seinen  Prolog  und  seine  Zwischenreden  in  denselben 
altfrankischen  Knittelversen  und  zum  Teil  auch  altfrankischen 
Sprachformen  vortrug,  die  er  bei  Lebzeiten  in  seinem  groBen 
Gedicht  angewendet  hatte,  so  konnten  die  Zuschauer  im  Globe- 
theater  glauben,  der  alte  Gower  sei  heriibergekommen  aus  der 
benachbarten  Kirche  von  Southwark,  wo  er  noch  heute  auf 
seinem  Steinsarg  ausgestreckt  liegt  mit  der  Confessio  Amantis 
als  Kopfkissen.i  Und  zugleich  lag  in  der  Gestalt  dieses  Chorus 
eine  Mahnung  an  anspruchsvollere  Horer,  in  diesem  Falle  die 
kiinstlerischen  Anforderungen  nicht  zu  hoch  zu  stellen,  an 
deren  Erfiillung  sie  im  Zeitalter  Shakespeares  und  Ben  Jonsons 
gewohnt  waren. 

DaB  Gowers  Erzahlung  im  wesentlichen  dem  Drama  zu- 
grunde  liegt,  wurde  schon  bemerkt,  doch  scheint  es,  daB  da- 
neben  auch  ,The  Pattern  of  Painful  Adventures'  von  Twine 
benutzt  ist,  eine  der  zahlreichen  Prosaerzahlungen ,  in  denen 
derselbe  Stoff  behandelt  wurde.^  Die  Namen  der  auftretenden 
Personen  stimmen  jedenfalls  im  wesentlichen  mit  Gower  tiberein. 
Auffallend  ist  bloB,  daB  der  Anonymus  die  Hauptperson  Apollo- 
nius  in  einen  Perikles  verwandelte,  bei  dessen  Namen  wir  aber 
gewiB  nicht  an  den  groBen  athenischen  Staatsmann  denken 
diirfen,  eher  schon  an  Pyrocles,  den  abenteuerreichen  Helden 
in  Sidneys  Arcadia,  die  unserm  Dramatiker  ebenso  wie  alien 
seinen  Xunstgenossen  wohl  vertraut  war  und  aus  der  er  auch 
mancherlei  Redeblumen  entlehnte.^ 


1)  In  welcher  Gestalt  Gower  auf  der  Biiline  erschien,  davon  konnen 
wir  uns  noch  eine  Vorstellung  machen  nach  dem  Portrat  in  ganzer  Figur 
vor  dem  Eoman  von  Wilkins  (s.  u.),  das  auch  in  Mommsens  Neudruck 
wiedergegeben  ist.  2)  Zur  Literatur  liber  diesen  zweifelhaften  Punkt 

vgl.  Singer  in  der  Anglia  a.  a.  0.  3)  Auf  diese  Zusammenhange  mit  Sidney 
hat  zuerst  Steevens  hingewiesen.  AuBerdem  zeigen  sich  auch  in  der 
Schilderung  des  Perikles  als  ,  mean  knight  •  (II 2)  Anklange  an  die  Schil- 
derung  des  Pyrocles  als  ,ill  apparelled  knight'  (Arcadia  117).  Eine  andre 
ErklaruDg  des  Namens  bei  Singer  a.  a.  0.  S.  237. 

Creizenach,  Drama  V.  oO 
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Wieweit  sich  die  Arbeit  dieses  Anonymus  erstreckt,  an 
welcher  Stelle  die  umgestaltende  Hand  Shakespeares  zuerst 
erkennbar  ist,  namentlich  ob  er  auch  in  den  ersten  Akten,  die 
ohne  Zweifel  in  der  Hauptsache  dem  Anonymus  angehoren, 
doch  einige  Lichter  aufgesetzt  hat  und  inwieweit  in  den  letzten 
umgestalteten  Szenen  nicht  doch  noch  Bestandteile  der  urspriing- 
lichen  Dichtung  stehen  geblieben  sind,  das  alles  sind  Fragen, 
die  hier  ahnlich  wie  im  Timon  den  Erklarern  viele  Miihe  machen, 
die  aber  hier  ebensowenig  wie  dort  klar  und  iiberzeugend 
beantwortet  werden  konnen;  vor  allem  bleibt  bei  manchen  an- 
sprechenden  Stellen  im  ersten  Teil  die  Moglichkeit,  daB  der 
Anonymus  gerade  einmal  einen  gliicklichen  Augenblick  hatte. 
Der  Yerfasser  der  ersten  zwei  Akte  —  die  Akteinteilung  ist 
erst  in  der  Folio  von  1664  bezeichnet  —  fiihrt  uns  vor,  wie 
Perikles  sich  um  die  schone  Tochter  des  Konigs  Antiochus 
bewerben  will,  aber  entflieht,  als  er  deren  blutschanderisches 
Verhaltnis  zum  Yater  entdeckt,  wie  Antiochus  ihm  darauf  nach 
dem  Leben  stellt  und  er  sich  in  Tyrus  nicht  sicher  fiihlt,  wie 
er  deshalb  sich  auf  eine  Meerfahrt  begibt  und  unterwegs  mil 
seinen  Getreidevorriiten  die  Bewohner  der  Stadt  Tarsus  aus 
einer  Hungersnot  befreit.  Auf  der  Weiterfahrt  leidet  er  Schiff- 
bruch  und  wird  von  allem  entbloBt  im  Reiche  des  Konigs  von 
Pentapolis  ans  Land  geworfen.  Dort  erregt  er  durch  seine 
Korperkraft  und  seine  Klugheit  die  Aufmerksamkeit  des  Konigs 
und  gewinnt  auch  die  Liebe  von  dessen  Tochter  Thaisa,  mit 
der  er  sich  vermahlt;  eudlich,  nachdem  er  erfahren  hat,  daB 
Antiochus  und  seine  Tochter  durch  einen  Blitzstrahl  vom  Himmel 
getroffen  wurden,  begibt  er  sich  mit  seiner  Gattin  auf  die  Rlick- 
reise  nach  Tyrus.  All  das  wird  in  treuem  AnschluB  an  die 
iiberlieferte  Erzahlung  vorgefiihrt,  nur  daB  —  entsprecheud 
dem  Geiste  der  ritterlichen  Romantik,  an  den  das  Theater- 
publikum  gewohnt  w^ar,  —  der  Held  hier  seine  Kraftprobe  bei 
einem  Turnierspiel  ablegt,  bei  welchem  die  Ritter,  ebenso  wie 
bei  den  Kampfspielen  am  Hofe  Elisabeths  und  Jakobs,  mit 
sinnvoll  gewahlten  Devisen  und  Emblemen  erscheinen.  Im 
librigen  ist  Ton  und  Stil  dieser  ganzen  Szenenreihe  ziemlich 
diirftig  und  keine  eigenartige  Begabung  verratend,  auch  nicht 
wenn  der  Dichter  eine  Szene  hinzuerfindet,  wo  der  alte  Simo- 
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nides  die  Gesinming  der  Liebenden  erforscht,  oder  wenn  er 
dem  von  Lebensgefahr  bedrohten  Perikles  einen  philosophisch 
sein  sollenden,  melancholisch-schwermiitigen  Monolog  in  den 
Mund  iegt,  wie  dies  ja  nach  dem  grofien  Erfolg  des  Hamlet 
eine  Zeitlang  Mode  war.  Die  gliickliclieren  Ziige,  in  denen 
manche  Erkliirer  die  Hand  Shakespeares  erkennen  wollen,  finden 
sich  meist  in  den  realistischen,  ans  Komische  grenzenden  Szenen, 
wo  ja  auch  den  minder  begabten  Theaterdichtern  manchmal 
ein  guter  Wiirf  gelingt,  so  in  der  Szene,  wo  Tlialiard,  der  von 
Antiochus  gedungene  Morder,  in  Tjrus  auftritt,  mit  einer  ana- 
chronistischen  Pistole  bewaffnet,  und  in  der  Szene,  wo  die  armen 
Fischersleute  den  gestrandeten  Perikles  freundlich  aufnehmen.^ 
Als  Verfasser  dieses  iirspriinglicheu  Periklesdramas  be- 
trachten  die  meisten  Kritiker  nach  dem  Vorgang  von  Delias  ^ 
den  Playwright  George  Wilkins,  der,  ermutigt  durch  den  groBen 
Biihnenerfolg  des  von  Shakespeare  umgearbeiteten  Dramas,  im 
Jahre  1608  die  ,True  History  of  the  Play  of  Pericles'  in  Form 
einer  Prosaerzahlung  bearbeitet  erscheinen  lieB,  doch  hat  er 
aiiBer  dem  Drama  auch  noch  die  friihere  Erzahlung  Twines 
benutzt.  Aus  diesem  Umstand  darf  man  nattirlich  noch  nicht 
folgern,  da6  Wilkins  der  urspriiDgliehe  Yerfasser  des  in  Er- 
zahlung umgegossenen  Dramas  war,  und  auch  dadurch  wird 
nattirlich  nichts  bewiesen,  daB  er  in  dem  vorangestellten  Wid- 
mungsschreiben  die  Erzahlung  als  ,a  poor  infant  of  my  brain' 
bezeichnet.  Auch  wenn  wir  das  einzige  sicher  beglaubigte 
Theaterstiick  des  Wilkins,  das  realistische  Pamiliendrama  ,The 
Miseries  of  Enforced  Marriage^,  zum  Vergleich  heranziehen, 
finden  wir  nichts,  was  uns  im  Glauben  bestarken  konnte,  daB 
er  der  Verfasser  des  , Perikles'  sei;  denn  wenn  in  den  , Miseries' 
ebenso  wie  in  den  beiden  ersten  Akten  des  Perikles  ofters  in 
einer  langeren  Blankvers-Rede  auf  einmal  ein  Reimpaar  unter- 
lauft,  das  keinem  kiinstlerischen  Zwecke  dient  und  deshalb 
storend  wirkt,  so  ist  das  durchaus  keine  fiir  Wilkins  charakte- 
ristische  Besonderheit."^ 


1)  Von  der  sympathisch-humoristischen  Schilderung  des  A^olks  in 
dieser  Szene  war  schon  in  anderem  Zusammenhang  die  Eede,  s.  o.  Bd.  IV 
S.  168.         2)  Shakespeare -Jahrbuch  3,  175  ff.  3)  S.  o.  S.  328.        4)  Vgl. 

£d.  IV  S.  362  f.     Bei  Sliakespeare  (vgl.  Konig  S.  124)  kommen  solche  ver- 

30* 
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Unverkennbare  Spuren  des  Shakespearischen  Geistes  be- 
gegnen  uns  erst,  nachdem  Gower  zu  Beginn  des  dritten  Akts 
sein  Spriichlein  aufgesagt  und  uiis  dadurch  wieder  iiber  einen 
langeren  Zeitraum  hinweggehoben  hat.  Wenn  nun  Perikles  an 
Bord  des  Schiffes  erscheint,  das  ihn  und  seine  Gattin  nach 
Tyrus  fiihren  soil,  aber  von  einem  furchtbaren  Seesturni  liber- 
rascht  wird,  wenn  die  groBartige  Schilderung  dieses  Sturraes  — 
wie  Swinburne  mit  enthusiastischertJbertreibung  sagt:  des  Sturmes 
iiber  alle  Stlirme,  die  jemals  im  Bereich  der  Poesie  brausten  — 
durch  die  Amme  unterbrochen  wird,  die  ihm  die  Nachricbt 
bringt,  seine  Gattin  sei  tot  und  babe  sterbend  ein  Tochterlein 
zur  Welt  gebracht,  wenn  er  dann  dies  Kind  wehmiitig  be- 
grtiBt  und  auf  dringenden  Wunsch  der  Seeleute,  die  nach  altem 
Seemannsgiauben  keine  Leiche  auf  dem  Schiff  dulden  wollen, 
die  Gattin  in  einem  Sarg  ins  Meer  versenkt:  so  treten  uns  aus 
allem  dem  die  Ziige  Shakespeares  in  seiner  reifsten  Zeit  ent- 
gegen.  Die  folgenden  Szenen  enthalteu  dann  eine  Reihe  von 
Begebenheiten  voll  krasser  Unwahrscheinlichkeit  im  Stil  des 
griechischen  Romans:  Der  Sarg,  der  den  Korper  der  Thaisa 
birgt,  wird  bei  Ephesus  aus  Land  gespiilt,  Thaisa  wird  heraus- 
geholt  und  aus  dem  Scheintod  erweckt  und  tritt  als  Priesterin 
in  den  Dienst  der  Diana;  ihre  neugeborene  Tochter  Marina  wird 
von  dem  Vater  auf  der  Weiterreise  in  Tarsus  einer  Pflege- 
mutter  iibergeben,  die  sie  spater,  als  sie  zur  Jungfrau  heran- 
gebliiht  ist,  ermorden  lassen  will,  doch  in  dem  Augenblick, 
da  dies  am  Meeresstrand  geschehen  soil,  wird  sie  von  Seeriiubern 
entfiihrt,  die  sie  nach  Mitylene  in  ein  Bordell  verkaufen.  Dort 
gelingt  es  ihr  aber,  ihre  Keuschheit  zu  bewahren,  bis  ihr  Vater, 
der  sie  schon  als  tot  betrauert,  nach  Mitylene  kommt  und  sie 
wiedererkennt;  dann  begibt  sich  Perikles,  durch  eine  Traum- 
erscheinung  aufgefordert,  nach  Ephesus  in  den  Tempel  der  Diana, 
wo  er  auch  die  totgeglaubte  Gattin  findet.  Wieviel  in  dieser 
ganzen  Szenenreihe  shakespearisch  ist,  dariiber  gehen  die  An- 


sprengteReimpaare  nur  in  den  f riiheren  Dramen  vor  und  auch  daverschwiudend 
selten.  Ygl.  auch  die  von  D.  L.  Thomas  in  den  Englischen  Studien  39,  210 
gegen  die  Autorschaft  des  Wilkins  vorgebrachten  Griinde.  Wenn  Thomas 
anstatt  dessen  die  Yerfasserschaft  Heywoods  fiir  das  jiltere  Stiick  nachweisen 
will,  so  ist  das  freilich  auch  sehr  gewagt. 
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sichten  sehr  auseinander,  und  eine  detaillierte  Erorteruug  all 
dieser  Fragen  gebort  nicht  hierlier,  jedenfalls  glaube  ich,  daB 
wir  schon  in  Riicksicht  auf  das  bestimmte  auBere  Zeugnis,  das 
in  der  ablebnenden  Haltung  Heminges  und  Condells  liegt,  in 
der  Annabme  Sbakespeariscber  Bestandteile  so  zuriickhaltend 
wie  moglich  sein  miissen.  Vor  allem  diirfen  wir  annebmen, 
daB  die  Zwischenreden  Gowers  und  die  von  ibm  erkliirten 
dumb  sbows  aus  dem  friiheren  Drama  iibernommen  wurden. 
Ebenso  scbeint  es,  daB  der  Gang  der  Ereignisse  und  die  Szenen- 
folge  bis  ins  einzelne  so  geblieben  sind,  wie  im  Original,  an 
das  sicb  Shakespeare  bier  offenbar  mit  ahnlicb  treuem  AnschluB 
gebalten  hat,  wie  in  den  Szenen  aus  dem  alten  Drama  vom 
Konig  Johann,  die  er  in  eine  neue  Form  umdichtete.  Diesen 
Sachverhalt  diirfen  wir  vor  allem  fiir  die  Szenen  in  Blankversen 
voraussetzen ,  hier  herrscht  ein  ganz  anderer  Ton,  als  in  den 
Blankversszenen  des  ersten  Teils,  die  ungescbickten  Reime 
mitten  in  einer  Rede  kommen  jetzt  nicht  mehr  vor,  und  die 
dramatische  Wechselrede  ist  durch  eine  weit  haufigere  Anwen- 
dung  der  Zeilenbrechung  lebendiger  gestaltet;  die  Stellen, 
die  uns  unverkennbar  shakespearisch  anmuten,^  wirken  nicht 
wie  aufgeflickte  Purpurlappen,  sondern  erscbeinen  mit  dem 
Rest  organisch  zusammenhangend.  Auch  einige  kiirzere  Szenen, 
die  fiir  den  Zusammenbang  notwendig,  aber  sonst  ohne  be- 
sonderes  Interesse  sind  (z.  B.  Ill  4  und  IV  2),  zeigen  im  Ge- 
samtton  denselben  Unterscbied  von  den  friiheren  Akten,  und 
nichts  hindert  uns  anzunehmen,  dafi  sie  von  Shakespeare  her- 
riihren,  in  dessen  unzweifelhaft  echten  Werken  sicb  ahnliche 
gleichgiiltige  Szenen  linden.  In  den  Szenen,  wo  die  ver- 
brecherischen  Plane  der  Pflegemutter  gegen  Marina  vorgefiihrt 
werden,  sind  Reminiszenzen  an  verwandte,  von  Shakespeare 
friiher  dargestellte  Situationen  mit  untergelaufen,  vor  allem 
erinnert  eine  Szene,  wo  die  Pflegemutter  ibrem  schwachen  und 
unentschlossenen   Gatten  gegeniibertritt,    an   die  entsprechende 


1)  zum  Beispiel  die  "Worte  Ceriuions,  als    die  scheintote  Thaisa  die 
Augen  offnet  (III3,  99f.): 

Her  eyelids,  cases  to  those  heavenly  jewels 

"Which  Pericles  hath  lost, 

Begin  to  part  their  fringes  of  bright  gold. 
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Situation  der  Lady  Macbeth.^  Die  larig  ausgesponnenen  Szenen^ 
in  denen  Marinas  Aufenthalt  im  Bordell  geschildert  wird,  sind 
groBtenteils  in  Prosa  verfaBt,  es  liegt  keine  Notwendigkeit  vor, 
sie  Shakespeare  zuzuschreiben.  Nicht  etwa,  als  ob  wir  an- 
nehmen  miiBten,  dai5  eine  solehe  Situation  dem  Dichter  wider- 
strebt  hatte,  er  hat  uns  auch  in  seinen  unzweifelhaft  echten 
Werken  ofters  Ahnliches  vorgefiihrt,  und  gerade  was  uns  be- 
sonders  widerwartig  vorkommt,  die  abstoBende  Schilderung 
syphilitischer  Kraukheitserscheinungen,  findet  sich  bei  ibm  zu 
wiederholten  Malen.  Aber  wir  wissen  ja,  daB  solehe  lebens- 
"wahre,  kraB  realistische  Schilderungen  auch  noch  gar  manchem 
andern  elisabethanischen  Dramatiker  gelungen  sind,  und  wenn 
der  unbekannte  Dichter  in  den  ersten  Akten  die  Thaliardszene 
und  die  Fischerszene  verfaBte,  so  konnen  wir  ihm  sehr  wohl 
auch  diese  Szenen  zutrauen.  Und  falls  die  Szenenreihe  im 
Bordell,  die  einen  so  breiten  Raum  einuimmt,  wirklich  von 
Shakespeare  herriihren  sollte,  dann  wiire  es  doppelt  unbegreif- 
lich,  daB  Heminge  und  Condell  den  Perikles  nicht  unter  seine 
Werke  aufnahmen.  Nur  an  der  Stelle,  wo  in  dieser  schrautzigen 
Umgebung  die  reine  Jungfrau  das  Wort  ergreift  und  —  im' 
Gegensatz  zu  der  sonst  vorherrschenden  Prosa,  in  hochpoetischen 
Blankversen  ihre  Unschuld  gegen  die  Bewohner  des  Hauses 
verteidigt  und  auch  deu  zudringlichen  Besuchern  ehrfurchtsvolle 
Scheu  abnotigt,  glauben  wir  deutlich  Shakespeares  Hand  zu 
erkennen. 

Dieser  ergreifende  dramatische  Gegensatz  wurde  von  dem 
Publikum,  das  durch  keine  angstliche  Konvenienz  in  seiner 
Aufnahmefahigkeit  gestort  war,  gewiB  sehr  stark  empfuuden. 
Ahnliches  war  friiher  bereits  zu  wiederholten  Malen  in  der 
Literatur  dargestellt  worden.  Schon  der  Verfasser  des  ersten 
Apolloniusromans    konute    in    den   Kontroversien    des    iilteren 


1)  Steevens,  der  zaerst  auf  diese  Eeminiszenzen  hinwies,  jnaclit  darauf 
aufmerksam,  daB  die  Worte  der  Pllegemutter,  die  auf  einen  Hinweis  auf 
Marinas  Tugend  erwidert  (IV  1,  10)  ,The  fitter  then  tlie  gods  should  have 
her'  an  Richard  III  (12,  105)  erinnern;  ebenso  erinnern  die  Worte  des  ge- 
dungenen  Morders  (IV  1,  66):  ,come,  say  your  prayers'  an  Othello  V  2,  30. 
Fiir  die  Autorschaft  Shakespeares  wird  freilich  durch  solehe  Reminiszenzen 
nichts  bewieseu. 
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Seneca  1  die  Situation  einer  Jungfrau  geschildert  finden,  die 
von  Piraten  geraubt  nnd  in  ein  Bordell  verkanft,  dort  durch 
itire  flehentlichen  Bitten  die  Besucher  zur  Enthaltsamkeit  be- 
■wegt,  und  es  wurde  dies  Thema  wohl  audi  in  den  Rhetoren- 
schulen  mit  allem  Aufwand  pathetischer  Beredsamkeit  behan- 
delt.  Dann  wurde  die  reine  Jungfrau  im  Hans  der  Schande 
unendlich  oft,  unter  anderm  auch  in  dramatischer  Form,  von 
den  Dichtern  vorgefiihrt,  welche  die  riihrende  Gestalt  der  heiligen 
Agnes,  die  christliche  Martyrin  der  Keuschheit  verherrlichten. 
Shakespeare  sah  sich  bier  vor  eine  ahnliche  Aufgabe  gestellt, 
wie  in  ,MaB  fiir  MaB',  wo  er  die  Lichtgestalt  der  Isabella 
mitten  in  einer  Umgebung  voll  sittlicher  Faulnis  zu  schildern 
batte.  Docb  ist  Isabella  eine  Jungfrau,  die  schon  das  mensch- 
liche  Treiben  beobachtet  und  dariiber  nacbgedacht  bat,  ehe  sie 
sich  entscbloB,  sich  in  die  stillen  Klostermauern  zuriickzuziehen, 
Marina  dagegen  hat  den  unbeschreiblichen  Reiz  der  eben  auf- 
gebliihten  unberiihrten  Jungfraulichkeit,  wie  er  vom  Dichter  bald 
darauf  in  den  Gestalten  der  Perdita  und  Miranda  vorgefiihrt 
wurde,  wieder  jedesmal  durch  neue  individuelle  Ziige  belebt, 
und  dabei  in  einer  reicheren  und  noch  liebevoller  verweilenden 
Schilderung  dargestellt  als  bier,  wo  er  nur  auf  ein  fremdes 
"Werk  einige  neue  Lichter  aufsetzte.  AUerdings  sind  darunter 
ein  paar  Meisterziige,  z.  B.  wenn  Marina  der  Kupplerin  auf  ihre 
widerwartige  Anpreisung  des  Lebens  im  Bordell  bloB  antwortet 
Are  you  a  woman?'  oder  wenn  sie  dem  zudringlichen  Be- 
sucher klagt: 

0,  that  the  gods 
"W^ould  set  me  free  from  this  unhallow'd  place, 
Though  they  did  change  me  to  the  meanest  bird, 
That  flies  i'  the  purer  air. 

In  dem  letzten  Teil  des  Dramas,  der  die  "Wiedervereinigung 
von  Vater,  Tochter  und  Mutter  darstellt,  ist  es  unverkennbar, 
daB  Shakespeare  das  alte  Stiick  in  neue  Yerse  umgeschrieben 
hat.  Diese  Verse  bezeichnen  zwar  keinen  Hohepunkt  seiner 
Poesie,  aber  jedenfalls  waren  ihm  die  Darsteller  des  Perikles 
und  der  Marina  fiir  die  Umgestaltung  dankbar.  Wenn  Perikles 
in  melancholische  Gedanken  vertieft  dasaB,    jedem  trostlichen 


1)  I  2;  auf  diesen  Zusammenhang  hat  bereits  Klebs  S.  304  hingewiesen. 
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Zuspruch  unzuganglich,  in  vernachlassigter  Kleidung  und  mit 
wirrem  Haupthaar,  iiber  das  nach  seinem  Geliibde  kein  Scher- 
messer  mehr  kommen  durfte,  so  war  das  eine  besonders  gate 
Gelegenheit  fiir  die  Darstellung  der  dankbaren  Situation  eines 
in  dumpfem  Schmerz  Dahinbriitenden,  fiir  die  sich  ja  in  der 
schauspielerischen  Welt  schon  eine  bestimmte  Tradition  ausge- 
bildet  hatte.^  Aber  gewiB  kani  das  in  Shakespeares  Versen 
noch  ganz  anders  zur  Geltung,  und  vor  allem  diirfen  wir  an- 
nehmen,  daB  das  Wechselgesprach,  in  dem  sich  Vater  und 
Tochter  wiedererkennen ,  unendlich  viel  an  dramatischer  Steige- 
rung  gewonnen  hat. 

So  enthielt  das  Stiick,  das  in  seinem  ersten  Teil  durch  den 
abenteuerlich-romantischen  Inhalt  eine  starke  populare  Wirkung 
ausiiben  mui^te,  gegen  Ende  noch  zwei  hochdramatische  Szenen, 
und  es  ist  begreiflich,  daB  es  eines  der  erfolgreichsten  Theater- 
stucke  war;  auch  findet  sich  in  der  zeitgenossischen  Literatur 
eine  ganze  Reihe  von  Anspielungen  auf  , Perikles'  und  seine 
auBerordentliche  Beliebtheit.^  Ein  merkwtirdiges  Zeugnis,  die 
Bearbeitung  des  Dramas  in  Novellenform  durch  Wilkins  wurde 
schon  erwiihnt,  sie  ist  fiir  uns  um  so  wertvoller,  da  die 
Drucke  des  Dramas,  von  einem  rauberischen  Buchhandler  ver- 
anstaltet,  uns  den  Text  in  einer  so  greulichen  Versttimmelung 
darbieten,  wie  dies  vielleicht  bei  keinem  andern  Drama  Shake- 
speares der  Fall  ist,  an  vielen  Stellen  konnen  wir  den  Zii- 
sammenhang  erst  mit  Hilfe  der  Novelle  verstehen.^ 

Der  , Perikles'  zeigt  eine  merkwiirdige  Ahnlichkeit  mit 
Dramen  wie  ,Cymbeline',  ,Wintermarchen'  und  , Sturm',  in 
welchen  Shakespeares  Geist  wahrend  des  folgenden  Zeitraums 
sich  von  einer  so  vollig  andern  Seite  offenbart  als  in  den  groBen 
Tragodien.     "Wir  haben  auch  hier  eine  romanhaft  verschlungene 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  459.  2)  Vgl.  die  Stellensammlung  bei  Munro. 

tibrigens  gehort  hierher  auch.  eine  Nachahmung  der  Bordellszene  in  dem 
anonymen   Drama   ,The  Honest  Lawyer'   (1616).  3)   Collier,   Tycho 

Mommsen  in  der  Einleitung  zu  seiner  Ausgabe  der  Novelle  (Pericles ,  Prince 
of  Tyre,  a  Novel  by  George  "Wilkius  usw.  Oldenburg  1857)  und  besonders 
Delius  in  seinem  Kommentar  haben  eine  ganze  Reihe  von  solchen  Stellen 
nachgewiesen.  Merkwiirdig  ist  die  nur  bei  "Wilkins  iiberlieferte  echt  Shake- 
spearische  Wendung  in  der  Anrede  des  Perikles  an  sein  neugeborenes 
Tochterlein  ,poor  inch  of  nature'. 
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Handlung,  die  nach  einer  Reihe  von  schweren  Gefahreu  und 
Schicksalsschlagen  zii  einem  gliicklichen  Ende  gefiihrt  wird, 
und  die  zarte  Gestalt  der  Fiirstentocliter  Marina,  die  in  die  ver- 
sohnliche  SchluBwendung  so  entscheidend  eingreift,  erinnert  ja 
in  manciier  Hinsiclit  an  Perdita  und  Miranda.  Aber  der  Dichter 
hatte  sicli  diesen  Stoff  nicht  selbst  gewahlt  und  itin  auch  mit 
Recht  nicht  fiir  wiirdig  geachtet,  mit  der  vollen  Energie  seines 
Geistes  durchdrungen  zu  werden;  er  hat  sich  darauf  beschrankt, 
einem  brauchbaren  Repertoirestiick  seiner  Truppe  durch  seine 
Zusiitze  eine  neiie  Anziehungskraft  zu  verleiheo.  Und  wir 
konnen  uns  sehr  wohl  denken,  daB  er  nach  dem  , Perikles' 
noch  eine  seiner  pessiraistischen  Tragodien  dichtete;  nichts  notigt 
uns  anzunehmen,  daiS  dies  Drama  eine  Wendung  in  seiner 
dichterischen  Grundstimmung  bezeicbnet. 


Dreizehntes  Buch. 
Das  Drama  in  der  Zeit  von  c.  1609  bis  1613. 


In  dieser  Zeit  wird  das  Londoner  Theaterwesen  wie  vorher 
-  von  den  drei  Schauspielertruppen  des  Konigs,  der  Konigin  und 
des  Prinzen  von  Wales  beherrscht.  Die  erste,  die  Shake- 
spearische,  behalt  auch  weiterhin  ihre  iiberragende  Bedeutung, 
sie  gewinnt  in  dem  Privattheater  von  Blackfriars  eine  neue 
Statte  ihrer  "Wirksamkeit  neben  dem  ruhmreichen  Grlobetheater, 
das  am  29.  Juni  1613  einem  Brande  zum  Opfer  fiel.  Die 
Truppe  der  Konigin  spielte  in  dem  Red  Bull -Theater  in  Clerken- 
well,  die  des  Prinzen  Heinrich  von  Wales  trat  nacb  dessen 
allgemein  betrauertem  friihzeitigem  Tode  (6.  Nov.  1612)  unter 
den  Schutz  des  Pfalzgrafen  Friedrich,  des  Schwiegersohnes 
Jakobs  I.,  im  iibrigen  blieb  sie  wie  bisher  im  Eortunatheater. 
Seit  1610  gab  es  auch  eine  Truppe,  die  unter  dem  Protektorat 
des  Herzogs  von  York,  des  spateren  Konigs  Karls  I.,  stand  und 
die  nach  dem  Tod  von  dessen  iilterem  Bruder  Heinrich  den 
Titel  ,The  Prince's  Players'  annahm;  sie  spielte  im  Curtain- 
Theater.  Von  den  frtihereu  Kindertruppen  geriet  diejenige, 
die  bisher  im  Whitefriars- Theater  gespielt  hatte,  im  Jahre  1609 
in  Geldverlegenheiten  und  stellte  ihre  Tatigkeit  ein;  von  da  an 
gab  es  nur  noch  eine  Kindertruppe,  die  der  Konigin  (Children 
of  the  Queen's  Revels),  die  zunachst  im  Blackfriars -Theater 
weiterspiolte,  auch  nachdem  sie  im  August  1608  ihr  Mietsrecht  in 
diesem  Theater  an  Burbage,  den  Vertreter  der  Shakespearischen 
Truppe,  abgegeben  hatte.  Wann  diese  Kindertruppe  tatsiichlich 
der  Shakespearischen  Platz  machte,  laBt  sich  nicht  mit  Be- 
stimmtheit  sagen,   nur  soviel  steht  fest,   daB  sie  gegen  Anfang 
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1610   nicht  mehr   in.  Blackfriars,   sondern  in   dem   inzwischen 
leer  gewordenen  Whitefriars-Theater  spielte.^ 

Unter  den  Theaterdichtern  sehen  wir  kaum  irgendwelche 
neue  Personlichkeiten  von  groBerer  Bedeutung  auftauchen.  Trotz- 
dem  gewinnt  dieser  Zeitraum  gegeniiber  dem  vorhergehenden 
dadurch  ein  eigentiimliches  Gepriige,  da6  mehrere  von  den  alt- 
bewiihrten  Dichtern  sich  jetzt  von  einer  neuen  Seite  zeigen. 
Ben  Jonson,  der  seit  seincm  Yolpone  (1605)  sich  nur  als 
Maskenspieldicbter  betatigt  hatte,  entfaltet  nun  wieder  t'iir  die 
hauptstiidtische  Biihne  eine  eifrige  Wirksamkeit;  er  wendet  sich 
wieder  zu  der  Darstellung  des  einheimischen  Lebens  und 
Treibens  mit  seinen  mancherlei  Seltsamkeiten  und  Narrheiten 
und  gewinnt  dadurch  von  neuem  ein  Arbeitsfeld,  das  seiner 
eigentiimlichen  Begabung  ganz  besouders  entsprach.  Shake- 
speare tritt  nun  nach  der  Zeit  der  groBen  Tragodien  mit  seinen 
drei  ,spatherbstlichen'  dramatischen  Dichtungen  in  die  letzte 
Periode  seiner  dramatischen  Wirksamkeit.  Beaumont  und  Fletcher 
finden  nach  ihren  frtiheren  vereinzelten  Versuchen  jetzt  erst  in 
gemeinsamer  Wirksamkeit  ihren  charakteristischen  neuen  Stil, 
der  alsdann  in  der  nachshakespearischen  Zeit  die  Biihne  be- 
herrschte;  sie  entfalten  eine  ungemeine  Pruchtbarkeit  und  man 
kann  jedenfalls  bei  zehn  von  ihren  Dramen  voraussetzen,  daB 
sie  in  diesen  paar  Jahren  entstanden.  Ebenso  tritt  Webster, 
der  uns  bisher  bloB  als  Mitarbeiter  Dekkers  begegnet  war,  nun  in 
seiner  ,Yittoria  Corombona'  mit  einer  vollig  eigenartigen  Leistung 
als  tragischer  Dichter  hervor;  sein  zweites  tragisches  Haupt- 
werk,  die  ,  Duchess  of  Malfi',  ist  vermutlich  auch  noch  in  diesen 
Zeitraum  zu  setzen.  AuBerdem  waren  hier  noch  die  Erstlings- 
dramen  des  jungen  Schauspielers  Field  zu  erwahnen;  der  spiitere 
Geistliche  Daborne  und  noch  einige  andere  machten  unter  den 
Theaterdichtern  eine  fliichtige  Erscheinung,  um  bald  wieder  zu 
verschwinden.  Dekker  hat  auch  weiterhin  in  seiner  frtiheren 
Manier  fortgedichtet,  von  Middleton  ist  nur  ein  einziges  Werk, 
von  Heywood  und  Chapman  gar  nichts  mit  Sicherheit  in 
diesen    Zeitraum    zu    setzen,    in  welchem    iiberhaupt  die  Zahl 


1)  Zur  Gescliichte  aller  dieser  Truppen  vgl.  besonders  Fleay  S.  184 ff., 
Haas  S.  108 ff.,  Chambers  in  Modern  Language  Review  4,  154.  Nach 
dem  obigen  ist  Bd.  IV  S.  472  zu  berichtigen. 
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der  erhaltenen  Stiicke  —  etwa  33  —  betrachtlich  geringer  ist 
als  in  dem  vorhergehenden. 

Das  schon  im  vorigen  Zeitraum  so  eifrig  gepflegte  Gebiet 
der  Londoner  Lokalkomodie  erhielt,  wie  bereits  angedeutet,  jetzt 
ein  neues  Interesse  dadurch,  daB  Ben  Jonson  sich  ihm  zu- 
wandte,  wahrend  die  einzige  Komodie,  die  von  ihm  seit  1601 
ans  Licht  getreten  war,  in  Italien  gespielt  batte.  Wenn  von 
jetzt  ab  die  Schilderung  einheimischer  Zustande  bei  ihm  sehr 
stark  hervortritt,  so  war  darauf  ohne  Zweifel,  aber  vermutlich  ohne 
daB  der  stolze  Dichter  selber  sich  dies  zum  BewuBtsein  brachte, 
der  groBe  Beifall  von  EinfluB,  dessen  sich  damals  die  Lokal- 
komodien,  vor  allem  diejenigen  des  ,base  fellow'  Middleton 
erfreuten.  Das  erste  Zeichen  dieser  neuen  Wendung  haben  wir 
wohl  in  der  Umarbeitung  von  , Every  Man  in  his  Humour' 
zu  erblicken,  die  zuerst  1616  in  der  Folioausgabe  von  Ben 
Jonsons  "VVerken  erschien.  Wann  diese  Umarbeitung  entstand, 
laBt  sich  nicht  mehr  feststellen,  doch  wei.st  die  sorgfaltige  Aus- 
tilgung  der  Fliiche  und  der  heiligen  Namen  auf  die  Zeit  nach 
dem  bekannten  Yerbot  von  1605.^  Die  Handlung  ist  jetzt  von 
Florenz  nach  London  verlegt,  viel  haufiger  werden  jetzt  be- 
stimmte  Ortlichkeiten  und  StraBen  erwahnt  und  lokale  An- 
spielungen  angebracht;  die  italienischen  Namen,  die  ja  auch 
noch  in  , Every  Man  out'  vorgeherrscht  hatten,  sind  jetzt  durch 
englische  ersetzt,  meist  charakterisiereude  Namen,  wie  "Wellbred, 
Downright  usw.,  eine  Manier,  die  Jonson  von  nun  an  beibehielt. 
Nur  der  Miles  gloriosus  Bobadilla,  der  offenbar  durch  seinen 
Namen  als  Spanier  charakterisiert  werden  sollte,  wurde  als 
, Captain  Bobadill'  in  die  neue  Fassung  iibernommen.  Die 
tJbertragung  in  den  Stil  der  Londoner  Lokalkomodie  konnte 
um  so  leichter  vor  sich  gehen,  da  ja  von  vornherein  trotz  dem 
italienischen  Schauplatz  das  romantisch-phantastische  Element 
ganzlich  fehlte,  und  so  hat  denn  auch  das  Stiick  durch  das  stark 
aufgetragene  englische  Kolorit  entschieden  gewonnen.  Auch 
abgesehen  davon  ist  die  Ausdrucksweise  jetzt  an  manchen 
Stellen  lebendiger  und  anschaulicher.    Sonst  besteht  die  Haupt- 


I 


1)  Eine  tJbersicht  iiber  die  Abweichungen  der  zweiten  Fassung  von 
der  ersten  gibt  Grabau  im  Shakespeare- Jahrbucli  38,  83 ff. 
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anderinig  darin,  daB  der  etwas  schleppend  geratene  SchliiBakt 
stark  zusaminengestrichen  ist;  selbst  in  der  Szene,  wo  der  ab- 
geschmackte  Dichterling  verspottet  wird,  hat  Jonson,  der  sonst 
so  gerne  die  literarische  Satire  einflieBen  laBt,  sich  zu  Kiirzungen 
verstanden,  er  hat  sogar  die  schwuDgvolle  Deklamation  iiber 
den  Unterschied  zwischen  Versemacherei  und  wahrer  Poesie 
ausgetilgt,  Dagegen  befriedigte  er  seine  Neigung  zur  Polemik 
in  dem  anmaBenden  Prolog,  den  er  nun  voranstellte  und  in 
dem  er  seine  eigene  Kunstrichtung  als  die  einzig  wahre  ver- 
herrlicht.^ 

Ein  andres  Werk  Ben  Jonsons,  das  von  vornherein  als  ein- 
heimisches  Sittenlustspiel  gedacbt  ist,  die  ,Epicoene',  wurde 
1609  aufgefiihrt^  und  zuerst  in  der  Folio  von  1616  gedruckt. 
Jonson  hatte  diesmal  wieder  die  Schauspielertruppe  gewechselt 
und  sein  Drama  den  Children  of  the  Queen's  Revels  iibergeben. 
Es  zeigt  sich  hier  sogleich,  welchen  dankbaren  Stoff  ilim  die 
satirische  Beobachtung  des  hauptstadtischen  Treibens  darbot. 
Das  Grundmotiv  ist  freilich  ebenso  wie  im  Volpone  aus  der 
antiken  Literatur  entlehnt  und  zum  Mittelpunkt  einer  frei- 
erfundenen  Handlung  gemacht  Jonson  fand  in  den  Deklamationen 
des  Rhetors  Libanius  (f  393)  die  Klagerede  eines  wunderlichen 
Mannes,  der  kein  Gerausch  vertragen  kann  und  das  Ungliick 
hat,  eine  sehr  gerauschvolle  Ehefrau  zubesitzen;  einige  drastische 
Redewendungen  dieses  Ungliicklichen  sind  denn  auch  wortlich 
ubernommen.3  Die  Deklamationen  des  Libanius  waren  damals 
gerade  durch  die  Pariser  Ausgabe  (1606)  mit  beigefiigter  latei- 
nischer  Ubersetzung  bequem  zuganglich  geworden  und  mit  der 
tJbertragung  dieser  antiken  Figur  in  ein  moderues  Lustspiel 
hat  Jonson  gewiB  auch  seinen  gelehrten  Freunden  ein  groBes 
Yergniigen  bereitet.    Er  stellte  den  Sonderling  in  erne  Lustspiel- 


1)    S.  0.  Bd.  IV  S.  262.  2)    Vgl.  Thorndilie,    Influence  S.  16. 

3)  Z.  B.  wenn  Morose  klagt  (IV  2),  seine  Frau  sei  wie  ein  "Wasserrohr; 
wenn  man  sie  eine  Zeitlang  am  Reden  verhindern  wolle,  so  sprudle  nachher 
der  Eedestrom  nur  um  so  heftiger  hervor.  Beziiglich  des  Namens  des 
Ehemanns  ist  zu  erinnern ,  daB  schon  in  der  von  Jonson  benutzten  lateinischen 
Ubersetzung  das  griecliische  Dyskolos  mit  Morosus  wiedergegeben  ist.  Der 
Nachweis  der  entlegenen  Quelle  Jonsons  stammt  von  Theobald,  vgl.  Gifford 
3,  351. 
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handlung,  die  sich  Schlag  auf  Schlag  abwickelt  und  audi  den 
strengsten  klassizistischen  Anforderungen  insofern  entspricht, 
als  die  dargestellte  Begebenheit,  falls  sie  sich  wirklicb  ereignen 
sollte,  kaum  mebr  Zeit  in  Ansprucb  nebmen  Avtirde,  als  die 
Zeit  der  Auffiibrung,  Der  wunderlicbe  alte  Morose,  der  sicb 
von  jedem  Gerauscb  abscblieBt  und  aucb  seine  Dienerscbaft 
dazu  erziebt,  dafi  sie  ibni  nur  mit  stummen  Zeicben  antwortet, 
bat  einen  Neffen,  den  lebemannischen  Kavalier  Daupbine,  den 
er  nicht  leiden  kann,  und  als  sicb  ibm  die  Gelegenbeit  bietet, 
ein  junges  Miidcben  von  der  auBersten  Scbiicbternheit  und  AVort- 
kargbeit  zu  beiraten,  tut  er  dies  um  so  lieber,  da  er  damit 
zugleicb  aucb  den  Neffen  um  die  Erbscbaft  bringt.  Aber  kaum 
ist  die  Trauung  voUzogen,  so  entfaltet  die  junge  Frau  einen 
unerscbopflicben  Redescbwall;  es  ziebt  sofort  aucb  ein  Scbwarm 
von  gerauscb vollen  Besuchern  ins  Hans,  die  mit  Trompeten- 
musik  und  Glaserklang  die  Hocbzeit  feieru;  Morose  in  seiner 
Verweiflung  mocbte  am  liebsteu  den  kaum  gescblossenen  Ebe- 
bund  wieder  auflosen.  Diesen  anscheinend  unerfiillbaren  Wunsch 
will  ibm  nun  der  Neffe  erflillen,  falls  er  ibm  die  Gewabrung 
einer  Jabresrente  und  die  Einsetzung  in  die  Erbscbaft  verspricbt. 
Morose  gebt  darauf  ein  und  nun  eroffnet  ibm  der  Neffe,  die 
Braut  sei  gar  kein  Madcben,  sondern  ein  verkleideter  Jiingling; 
die  ganze  Intrige  war,  wie  wir  jetzt  erst  erfabren,  von  dem 
Neffen  eingefadelt  worden.  Morose  ziebt  sicb  bescbamt  zuriick 
und  mit  einer  biibscben  ScbluBwendung  fordert  der  Neffe  die 
Zuscbauer  auf  zu  klatscben,  da  ja  der  Feind  alles  Gerauscbes 
nicht  mebr  da  sei.  Es  ist  dies  wohl  das  erste  Beispiel  jener 
neuen  Art,  die  Intrige  vor  dem  Publikum  zu  verbiillen,  wie 
sie  uns  von  nun  ab  im  Stuartdrama  haufiger  begegnet.  ^  Um 
dieselbe  Zeit  findet  sicb  eine  abnliche  tJberrascbung,  wenn  aucb 
in  umgekebrter  Ricbtung,  in  dem  Pbilaster  von  Beaumont  und 
Fletcher,  wo  der  liebenswiii'dige  Page  Bellario  sich  am  SchluB 
als  Jungfrau  Euphrasia  entpuppt;  aber  in  der  derb  lustigen 
Komodie  Jonsons  ist  die  Uberrascbung  besser  angebracht  als 
in  dem  sentimentalen  Drama  der  Dioskuren,  aucb  ist  auf  einer 
Biibne,  wo  die  Madcbenrollen  von  Jiinglingen  gespielt  wurden, 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  300 f. 
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die  Verwandlung,    wie    die    Koraodie    sie    vorfiihrt,    jedenfalls 
wirksamer.^ 

Jonson  hat  diese  Handlung  nocli  durch  Einfiihrung  der 
verschiedenartigsten  Figuren  banter  und  mannigfaltiger  gestaltet. 
Neben  dem  Neffen  Dauphine  treten  zwei  andere  Kavaliere  auf, 
die  ihm  gegeniiber  dem  unliebenswiirdigen  Onkel  zur  Seite 
steben.  Jonson  scheint  ja  diese  Mensehenklasse,  die  wohl  auch 
seinen  dicbterischen  Bestrebungen  keine  sonderliche  Teilnahme 
entgegenbracbte,  nicbt  sebr  geliebt  zu  babeu;  bier  gibt  er 
ausnabmsweise  von  ihr  eine  sjmpatbiscbe  Scbilderung  imd  der 
iibermiitige  Gespracbston  der  jungen  Herren  ist  ihm  —  selbst 
nach  dem  Urteil  Drydens,  welcber  derartige  Gesprache  in  den 
Komodien  dieser  Zeit  als  einen  wicbtigen  Bestandteil  der  drama- 
tiscben  Kunst  vergleicbend  beurteilt  —  sebr  wohl  gelungen. 
Allerdings  ist  ihr  frivoles  Gespracb  tiber  das  Thema,  wie  man 
sicb  den  Frauen  gegeniiber  verbalten  solle,  von  dem  gelebrten 
Dicbter  sebr  reichlicb  ausgestattet  mit  Reminiszenzen  aus  Ovids 
Ars  amandi,  die  der  neuzeitlicben  Umgebung  geschickt  angepafit 
sind.  Spater  erscbeinen  unter  den  Gratulanten,  die  durch  ihr 
gerauschvoUesWesen  den  armen  Morose  zurVerzweifiungbringen, 
nocb  allerlei  groteske  Figuren.  Unter  anderm  zwei  , Gulls',  deren 
einer  sicb  als  Yerachter  der  Poesie  und  der  Poeten  geberdet; 
sie  werden  beide  als  Feiglinge  und  Prabler  charakterisiert  und 
miissen  die  schmablicbste  Behandlung  liber  sicb  ergeben  lassen. 
Sodann  zwei  Gesellen,  die  auf  Anstiften  des  Sir  Dauphine  sicb 
in  Gelebrtentracbt  stecken  und  den  unglticklicben  Ebemann,  der 
seine  Frau  wieder  los  sein  mocbte,  in  einem  balb  engliscben, 
halb  lateiniscben  Jargon  iiber  die  Scheidungsgriinde  belehren. 
Auch  machte  der  Dicbter  es  bier  sicb  wieder  zu  Nutze,  da6 
er  auf  dem  Enabentbeater  eine  groBere  Zahl  von  Frauendarstellern 
zurYerfiigung  batte.    Es  erscbeint  eine  Gruppe  von  Damen,  die 


1)  Gifford  3,  336  niacht  darauf  aufmerksam,  daB  die  Wirkung  verloren 
ging,  als  die  Eolle  der  Epicoene  auf  dem  Theater  von  einem  Madchen  dar- 
gestellt  wurde.  Ubrigens  wurde  wohl  manchem  gelohrten  Zuschauor  schon 
durch  den  Namen  Epicoene  ein  Einblick  in  den  wahren  Sachverhalt  gegeben. 
"Wenn  man  durchaus  annehmen  will,  daB  Jonson  fiir  dies  Verwandlungsspiel 
ein  Yorbild  hatte,  so  kann  man  doch  wohl  eher  an  den  Marescalco  des 
Aretino  (s.  o.  Bd.  11  S.  265)  als  an  die  Casina  des  Plautus  denken. 
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sich  als  , Ladies  Collegiates'  bezeichnen  und  eine  eigentiiraliche 
Mischung  von  Blaustriimpfigkeit  und  Koketterie  an  den  Tag 
legen,  sie  erinnern  in  gewisser  Hinsicht  an  die  Nymphen  in 
, Cynthia's  Eevels'  und  Jonson  beabsichtigt  offenbar  audi  hier 
eine  Satire  gegen  bestimmte  Personen.  Doch  fehlt  dieser  Satire 
jede  Anmut,  es  lauft  sogar  auch  manches  Rohe  und  Widerwartige 
mit  unter,  z.  B.  wenn  die  Damen  sich  dariiber  unterhalten,  mit 
welchen  Mittehi  man  der  Geburt  von  Eindern  entgegenwirken 
konne.  Uberhaupt  merkt  man  in  alien  diesen  Szenen  trotz 
einzelnen  wirklich  komischen  Einfallen  doch  gar  zu  sehr  die 
Absicht,  mit  alien  Mitteln  einen  starken  grotesken  Effekt  zu 
erreichen;  die  Figuren  stehen  zum  Teil  mit  der  Haupthandlung 
nur  in  einem  sehr  losen  Zusammenhang  und  sind  von  einer 
so  abnormen  "Wunderlichkeit,  daB  wir  mehrmals  durch  vor- 
bereitende  Gesprache  mit  ihrem  Charakter  vertraut  gemacht 
vrerden  miissen,  ein  bezeichnender  MiBstand  der  Ben  Jonson- 
schen  Charakterschilderung,  der  im  Volpone  bei  vreitem  nicht 
so  stark  hervorgetreten  w^ar.  ^ 

Seine  nachste  Eomodie,  den  ,  Alchemist',  verfafite  Jonson, 
wie  es  scheint,  unmittelbar  nach  der  , Epicoene';  er  kehrte  damit 
wieder  zu  der  Shakespearischen  Truppe  zuriick,  die  dieses  Drama 
noch  im  Jahre  1610  auffiihrte;  am  3.  September  wurde  der 
Alchemist  eingetragen,  aber  erst  1612  gedruckt.  Auch  diesmal 
war  Shakespeare  nicht  bei  der  Auffiihrung  beteiligt,  er  hatte 
sich  vielleicht  damals  schon  vom  Schauspielerberuf  zuriick- 
gezogen,  die  beiden  Schauspieler  der  Truppe,  die  im  Yerzeichnis 
der  Darsteller  an  erster  Stelle  erwahnt  werden,  Burbage  und 
Lowin,  haben  offenbar  die  beiden  ziemlich  gleich  wichtigen 
Rollen  des  Subtle  und  des  Face  iibernommen. 

Diesmal  liegt  wieder  ein  Hauptreiz  des  Dramas  in  der 
spannenden  und  tiben-aschenden  Handlung;  der  Aufbau  zeigt 
jedoch  eine  entschiedene  Ahnlichkeit  mit  dem  Yolpone.  Auch 
hier  haben  wir  zwei  geriebene  Spitzbuben,  die  sich  die  Geldgier 
und  die  Leichtglaubigkeit  ihrer  Opfer  zunutze  machen,  und 
diese  sind  durch  ihre  wahnwitzige  Begierde  so  verblendet,  daB 
die  Spitzbuben  sich  zu  den  gewagtesten  und  abenteuerlichsten 


1)  Vgl.  hierzu  Bd.  IV  S.  322  f. 
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Betrtigereien  versteigen  konnen.  Ebenso  ist  auch  hier  einmal 
im  vierten  Akt  das  gewagte  Spiel  sclieinbar  fiir  die  Betriiger 
verloren,  aber  sie  raffen  sicli  noch  einmal  auf,  bis  sie  endlich 
sich  untereinander  entzweien  und  damit  ihr  kunstvolles  Gebaude 
zusammenbricht.  Doch  wird  hier  an  den  Bosewichtern  keine 
so  strenge  Gerechtigkeit  geiibt  wie  im  Volpone,  sie  kommen 
vielmehr  sehr  leichten  Kaufes  weg.^  Indes  ist  das  Interesse 
an  der  kunstvoll  aufgebauten  Handlung  dadurch  sehr  gesteigert, 
daB  der  Dichter  hier  nicht  eine  charakteristische  Unsitte  aus 
der  Kulturgeschichte  des  alten  Rom  schilderte,  sondern  eine 
selbstbeobachtete  Modetorheit  seiner  eignen  Zeit.  Dadurch  ge- 
winnen  alle  diese  Gauner  und  Diimmlinge  ganz  auBerordentlich 
an  Leben  und  Farbe,  wenn  auch  der  alchemistische  Schwindel, 
um  den  sich  alles  dreht,  in  unsrer  Zeit  eines  Kommen  tars 
bedarf. 

Der  Alchemist  Subtle  hat  sich  zum  Schauplatz  seiner  Be- 
triigereien  ein  Haus  erwahlt,  das  der  Besitzer  wegen  der  Pest- 
gefahr  verlassen  und  der  Obhut  des  Hausmeisters  Face  anvertraut 
hatte;  Face  macht  mit  Subtle  gemeinsame  Sache  und  beide 
warden  beim  Einfang  der  betrogenen  Gimpel  von  der  liederlichen 
Dime  Dol  Common  unterstiitzt.  Das  alles  erfahren  wir  aus  der 
ersten  Szene,  wo  Face  und  Subtle  in  einem  Wortwechsel  sich 
in  den  allergrobsten  Schmahungen  ergehen,  aber  durch  Dol 
wieder  ausgesohnt  und  zu  dem  friiheren  eintrachtigen  Wirken 
bestimmt  werden.  Wir  werden  damit  sogleich  aufs  lebendigste 
in  medias  res  hineinversetzt  und  mit  den  Charakteren  der  Haupt- 
personen  vertraut;  es  tut  dem  Yerdienst  Jonsons  keinen  Eintrag, 
daB  er  in  dieser  mit  Eecht  geriihmten  Expositionsszene  sich 
offenbar  erinnert  hat,  daB  wir  auch  in  der  Mostellaria  desPlautus 
durch  ein  solches  Zankduett  am  Anfang  mit  den  Vorbedingungen 
der  Handlung  bekannt  gemacht  werden.  Dann  kommen  der 
Reihe  nach  alle  die  Dummkopfe,  die  von  Subtles  Goldmacher- 
kunst  profitieren  wollen,  eine  echt  Jonsonsche  Galerie  von  der 
groBten  Mannigfaltigkeit,  u.  a.  ein  Advokatenschreiber,  ein  Tabaks- 
handler  —  eineRolle,  die  uns,  beilaufig  bemerkt,  allerlei  hiibsche 
Einblicke  in  die  damals  neue  Mode  des  Tabakrauchens  gewahrt  — , 


1)  Vgl.  hierzu  Bd.  IV  S.  307. 
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sodann  zwei  Puritaner,  die  trotz  alien  salbungsvollen  Phrasen 
doch  die  Wichtigkeit  des  Goldes  zu  wiirdigen  wissen  und  von 
dem  Dichter  als  Leute  geschildert  werden,  die  unter  ihrer 
frommen  Miene  allerlei  gefahrliche,  weitaussehende  Plane  ver- 
bergen^;  sie  werden  sehr  charakteristisch ,  der  eine  mehr  als 
Zelot,  der  andere  mehr  als  ein  Opportunist  geschildert.  Mcht  so 
lebendig  und  anschaulich  tritt  ein  andererKunde  des  Alchemisten 
hervor,  Sir  Epicure  Mammon,  dessen  woUtistige  Phantasie  sich 
in  den  abenteuerhchsten  Traumen  darliber  ergeht,  in  was  flir 
raffinierten  Geniissen  er  schwelgen  wolle,  wenn  er  einmal  in 
den  Besitz  des  Steins  der  Weisen  gelangt  sei;  Jonson  macht 
hier  einen  ausgiebigen  Gebrauch  von  seinen  Lesefriichten  aus 
den  Geschichtschreibern  des  Sittenverfalls  der  romischen  Kaiser- 
zeit.  Zunachst  ist  Sir  Epicure  allerdings  etwas  weniger  an- 
spruchsvoll;  er  laBt  sich  von  den  Gaunern  einreden,  die  Helfers- 
helferin  Dol  Common  sei  eine  vornehme  Dame  und  nach  dieser 
doppelten  Tauschung  kann  er  natiirlich  um  so  leichter  gerupft 
werden.  Der  Raisonneur,  der  auch  in  diesem  Stiick  nicht  fehlt, 
ein  Herr  Surly,  sucht  vergeblich  dem  Sir  Epicure  seinen  Aber- 
glauben  auszureden.  Als  er  ihn  auf  den  "Widerspruch  aufmerksam 
macht  zwischen  seinen  Zukunftstraumen  und  der  Behauptung 
der  Alchemisten,  dafi  nur  ein  tugendhafter  Mann  die  Goldmacher- 
kunst  erlernen  konne,  da  meint  Sir  Epicure,  er  brauche  ja  nicht 
selber  tugendhaft  zu  sein,  die  Tugendhaftigkeit  des  Goldmachers 
Subtle  sei  vollkommen  ausreichend.  Doch  gelingt  es  Surly 
schlieBlich,  dem  betrogenen  Sir  Epicure  die  Augen  zu  offnen;  er 
verkleidet  sich  als  ein  Spanier,  der  den  Alchemisten  konsultieren 
will,  und  gibt  vor,  er  verstehe  kein  Englisch,  so  daB  in  einer 
sehr  belustigenden  Szene  die  zwei  Betriiger  es  wagen,  sich  vor 
ihm  ganz  ungeniert  zu  auBern  und  auch  dem  vermeintlichen 
Spanier  auf  Englisch  die  ordiniirsten  Grobheiten  an  den  Kopf 
zu  werfen.  Doch  wird  die  Wahrheit  erst  entdeckt,  als  im  fiinften 
Akt  der  Hausbesitzer  unerwartet  zuriickkehrt  und  der  ungetreue 
Hausverwalter  ihn  vergeblich  durch  die  listige  Vorspieglung 
zuriickzuhalten  sucht,  das  Hans  sei  von  Gespenstern  besessen, 
eine  Vorspieglung,   die  ja  seit  der  Mostellaria  des  Plautus  im 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  126. 
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Renaissancelustspiel  sehr  haufig  'wiederkehrt.  DaB  der  Alchemist 
und  die  Dime  am  SchluB  strafios  entflieben  konnen,  wurde 
schon  angedeutet,  wenn  jedoch  der  joviale  Hausbesitzer  die  von 
ibnen  zusamraengerauberten  Scbatze  sich  zum  ScbluB  selber 
aneignet,  so  ist  das  ein  hochst  seltsames  Beispiel  von  poetiscber 
Gerecbtigkeit. 

Nacb  dera  ,Alcliemist'  lieB  Ben  Jonson  in  seiner  Lustspiel- 
dicbtung  eine  Unterbrecbung  von  mebr  als  vier  Jabren  eintreten, 
dann  zeigte  er  sicb  von  einer  neuen  Seite  in  seiner  genialsten 
und  farbenreicbsten  dramatiscbenSebilderung  des  bauptstiidtiscben 
Lebens,  dem  ,Bartbolomew  Fair',  der  bei  der  Betracbtung  des 
nilcbsten  Zeitraums  eine  bervorragende  Stelle  einnebmen  wird. 

Auf  dem  Gebiete  der  Londoner  Lokalkomodie  betatigte  sicb 
aucb  der  Scbauspieler  Natbaniel  Field,  der  1588  als  Sohn 
eines  tbeaterfeindlicben  puritaniscben  Geistlichen  geboren  und 
in  der  Scbule  der  Merchant  Taylors  erzogen  ward,  worauf  er 
zu  einem  Bucbbandler  in  die  Lebre  kam.  "Wir  kennen  ibn 
schon  als  einen  jener  Knaben,  die  fiir  die  Schauspielertruppe 
der  koniglichen  Kapelle  gewaltsam  gepreBt  wurden  und  sicb 
dann  bei  den  Auffiihrungen  Ben  Jonsonscher  und  Chapmanscber 
Dramen  auszeicbneten.^  Es  scheint,  daB  er  sicb  aucb  personlicb 
an  Chapman  anschloB,  der  Fields  Erstlingskomodie  mit  empfehlen- 
den  Yersen  an  diesen  seinen  , loved  son'  versab.  Noch  mebr 
wurde  er  aber  durch  Jonson  beeinfluBt,  der  ibn  im  Gesprach 
mit  Drummond  als  seinen  Schiiler  bezeichnete,  und  offenbar  hat 
Field  diesen  Meister  im  Auge,  wenn  er  in  seinen  Lobversen  vor 
Fletchers  , Faithful  Shepherdess'  von  dem  ernsten  pbilosopbiscben 
Denker  spricbt,  der  ihm  stets  als  Muster  dienen  solle  und  der 
ibn  gelehrt  babe,  das  TJrteil   der  unwissenden  Menge  zu  ver- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  470ff.  Spater  ist  er  sogar  gegen  einen  Geistlichen, 
der  ebenso  wie  Fields  Yater  das  Theater  angegriffen  hatte ,  schriftstellerisch 
aufgetreten;  vgl.  Halliwell,  Illustrations  1,,  115.  "Wenn  Field  auch  als  Dar- 
steller  der  Titelrolle  in  Chapmans  ,Bussy  d'Ambois'  geriihmt  wird,  der 
nrspriinglich  nicht  von  den  Children  of  the  Queen's  Revels,  zu  denen  Field 
gehorte ,  sondem  von  der  konkurrierenden  Chorknabentruppe  aufgefiihrt  wui'de 
(s.  0.  S.  369  f.),  so  ist  dies  offenbar  dadurch  zu  erklaren,  daB  die  Children 
of  the  Queen's  Revels  sich  nach  der  Auflosung  dieser  konkurrierenden  Truppe 
{s.  0.  S.  474)  die  Tragodie  Chapmans  aneigneten;  vgl.  Parrott  1,  541.  Hier- 
nach  ist  Bd.  IV  S.  472  zu  berichtigen. 
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achten.  In  den  beiden  Lustspielen,  die  von  ihm  erhalten  sind^, 
ist  jedoch  von  einem  solchen  exklusiven  Geist  nichts  zu  ver- 
spiiren,  hier  zeigt  er  sich  viel  eher  mit  Middleton  verwandt, 
zwar  kein  so  kraftiges  Talent,  aber  auch  nicht  ganz  so  roh 
und  zynisch  und  auBerdem  darauf  bedacht,  neben  den  krafi 
realistischen  Szenen  gelegentlicb  pathetiscbe  und  sentimentale 
Tone  anklingen  zu  lassen,  eine  Abwechslung,  deren  Wirkung 
ihm  als  einem  effektkundigen  Schauspieler  wohl  bekannt  sein 
muBte.  Dabei  gibt  er  auch  gelegentlicb  seine  humanistische 
Bildung  zu  erkennen  durch  geschickt  angebrachte  lateinische 
Zitate,  auch  aus  dem  von  der  neuen  satirischen  Schule  und  von 
Ben  Jonson  bevorzugten  Juvenal.  Auf  die  Einwirkung  Ben 
Jonsons  ist  es  wohl  auch  zuriickzufiihren,  wenn  er  am  SchluB 
seiner  ersten  Komodie  sich  etwas  darauf  zugute  tut,  daB  die 
ganze  Handlung  sich  in  zwolf  Stunden  abspielt. 

Diese  Komodie  ,A  Woman  is  a  Weathercock'  wurde, 
wie  sich  aus  dem  Titelblatt  ergibt,  von  der  Knabentruppe  der 
Konigin  in  Whitefriars  und  auBerdem  vor  dem  Konig  selber  in 
Whitehall  aufgefiihrt;  sie  wurde  am  23.  November  1611  ein- 
getragen  und  erschien  mit  der  Jahreszahl  1612;  die  Worte  der 
Yorrede  an  den  Leser  ,1  send  a  comedy  to  you  here,  as  good 
as  I  could  then  make'  lassen  darauf  schlieBen,  daB  die  Ent- 
stehung  damals  schon  langere  Zeit  zuriicklag,  doch  nicht  friiher 
als  1609,  wie  eine  Anspielung  auf  den  Clevischen  Krieg  beweist. 
DieHauptperson,  welche  alsBeispiel  der  weibUchen  Unbestandig- 
keit  dient,  ist  Bellafront,  die  Tochter  des  Sir  John  Worldly, 
die  ihrem  bisherigen  Geliebten  Scudmore  untreu  wird,  um  sich 
mit  einem  Lord  zu  vermahlen.  Als  nach  der  Trauung  Scudmore 
sich  verkleidet  zu  ihr  schleicht  und  ihr  in  einer  pathetischen 
Szene  ihre  Untreue  vorhalt,  wird  sie  von  tiefer  Keue  ergriffen, 
doch  kann  alles  noch  ins  Gleiche  gebracht  werden,  da  der 
Trauungsakt  nicht  von  dem  Pfarrer,  sondern  von  einem  als 
Pfarrer  verkleideten  Freunde  Scudmores  vollzogen  und  somit 
ungiiltig  war.  Scudmore  kann  sich  daher  wahrend  einesMasken- 
tanzes,  der  zur  Feier  der  Hochzeitveranstaltet  wird,  mit  Bellafront 
heimlich  wegstehlen  und  beide  tiberraschen   sodann  bei  ihrer 


1)  Neugedruckt  bei  Hazlitt-Dodsley  11. 
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Eiickkehr  die  Anwesenden  mit  der  vollzogenen  Tatsache  ihrer 
rechtsgiiltigen  Yermahlung.  Daneben  sind  noch  allorlei  komisclie 
Figuren  in  die  Handlung  verwickelt:  ein  Schmarotzer  des  Lords, 
ein  Miles  gloriosus  und  besonders  derrDuramling  Sir  Abraham, 
der  auf  seine  Art  eine  Schwester  der  Bellafront  umwirbt  und 
dabei  sich  die  Worte  des  abgewiesenen  Liebhabers  Balthasar 
aus  der  , Spanish  Tragedy'  parodistisch  zu  eigen  macht^,  aber 
schlieBlich  auf  die  Jungfer  Wagtail ,  eine  Dame  von  sehr  zweifel- 
haftem  Ruf,  hereinfiillt,  die  sich  in  schwangerem  Zustand  be- 
findet  und  unter  alien  denen,  die  sie  wegen  der  Yaterschaft 
des  zu  erwartenden  Kindes  in  Anspruch  nehmen  konnte,  ihn 
als  den  zahlungsfiihigsten  auserwahlt,  obwohl  es  zwischen  ihnen 
beiden  gar  nicht  so  weit  gekommen  war.  Yon  starker  burlesker 
Wirkung  ist  es,  wie  Jungfer  Wagtail,  die  sich  von  Sir  Abraham 
belauscht  weiB,  in  einem  Monolog  sich  zum  Selbstmord  aus 
ungliicklicher  Liebe  entschliefit  und  von  dem  Diimmling,  der 
sich  ihr  als  Ehemann  anbietet,  noch  rechtzeitig  daran  gehindert 
wird. 

Fields  andre  Komodie  , Amends  for  Ladies'  erschien  erst 
1618  im  Druck,  doch  muB  sie  nicht  lange  nach  der  ersten  ent- 
standen  sein,  V70  derYerfasser  in  einem  Yorwort  an  die  Frauen 
erkart,  wenn  sein  niichstes  Stiick  im  Druck  erscheinen  werde, 
dann  wiirden  sie  sehen,  was  fiir  , amends'  er  dem  weiblichen 
Geschlecht  gemacht  habe.  Dies  laBt  sogar,  wie  Fleaj  mit  Recht 
bemerkt,  vermuten,  daB  die  , Amends  for  Ladies'  damals  schon 
vollendet  und  wohl  auch  schon  aufgefiihrt  waren.-  Im  Gregensatz 
zu  den  ungiinstig  dargestellten  Frauen  in  dem  friiheren  Drama 
erscheinen  hier  ein  Madchen,  eine  Ehefrau  und  eine  Witwe 
als  vorteilhaft  geschilderte  Yertreterinnen  ihres  Geschlechts.^ 
Das  Madchen  soil  mit  einem  reichen  alten  Herrn  vermiihlt 
werden,  bleibt  aber  doch  dem  Geliebten  treu.  Als  sie  nach 
mancherlei    Wechselfallen    zu    der   verhaBten    Ehe    gezwungen 


1)  Vgl.  Kyd  ed.  Boas  S.  398.  2)  DaC  die  , Amends'  schon  1611 
bekannt  waren,  wird  durch  eine  Anspielung  in  einem  1611  erschienenen 
"Werk  bewiesen;  vgl.  Collier,  History  3,  291.  3)  Fiir  das  Gesprach,  in 
welchem  die  drei  Weiber  sich  iiber  die  Vorziige  und  Nachteile  ihres  Standes 
unterhalten,  benutzte  Field,  wieWard3,50  bemerkt,  ein  im  Jahre  1602 
erschienenes  Gedicht  von  Samuel  Rowland. 
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werden  soil,  stellt  sie  sich  unmittelbar  vor  der  Hochzeitsfeier, 
als  sei  sie  schwer  erkrankt,  es  werden  ein  Pfarrer  und  ein 
Arzt  herbeigerufen ;  der  Arzt  ist  kein  anderer  als  ihr  verkleideter 
Geliebter,  der  nun  im  Krankenzimmer  von  dem  Pfarrer  mit 
ihr  ehelich  yerbunden  wird.  Die  Geschichte  der  Frau  ist  aus 
der  Novelle  des  Cervantes  ,E1  curioso  impertineiite'  entnommen\ 
nur  daB  hier  der  Freund,  der  auf  Yeranlassung  des  Eheraanus 
durch  seine  Yerf iihrungskiinste  die  eheliche  Treue  der  Frau  auf 
die  Probe  stellen  soil,  immer  wieder  von  der  tugendhaften  Gattin 
zuriickgewiesen  wird,  die  ihre  Pflicht  auch  gegen  den  un- 
wiirdigen  Gatten  erfiillen  will,  so  daB  dieser,  von  ihrem  Edelmut 
besiegt,  sie  urn  Yerzeihung  bittet.  Am  originellsten  ist  noch 
die  Geschichte  der  Witwe.  Wir  haben  schon  mehrere  Beispiele 
kennen  gelernt,  daB  eine  solche  von  einem  unternehmenden 
Kavalier  durch  eine  brutale  Uberrumpelung  gewonnen  wird. 
Auch  hier  glaubt  der  Kavalier  Bold  ein  leichtes  Spiel  zu  haben, 
nachdem  er  sich  als  Madchen  verkleidet  hat  und  als  Kammer- 
jungfer  in  die  Dienste  der  Witwe  getreten  ist.  Jedenfalls  ergab 
sich  eine  sehr  drastische  Szene,  wenn  er  in  dieser  Yerkleidung 
der  Witwe  beim  Auskleiden  behilflich  war  und  sich  dabei  sehr 
tappisch  anstellte,  und  wenn  er  dann,  als  er  mit  der  Witwe 
sich  iiber  deren  verschiedene  Yerehrer  unterhiilt,  die  Gelegenheit 
benutzt,  um  unter  der  Yerkleidung  sein  eigenes  Lob  zu  singen. 
Als  er  sie  jedoch  in  ihrem  Bett  iiberwaitigen  will,  ergreift  sie 
ein  bereit  liegendes  Schwert  und  bringt  dadurch  den  wehrlos 
im  Hemd  vor  ihr  stehenden  Liebhaber  in  die  kliiglichste  Situation. 
Doch  wird  der  Effekt  dadurch  etwas  abgeschwacht,  daB  die 
beiden  in  dieser  Situation  sich  in  eine  theoretische  Erorterung 
iiber  die  Keuschheit  und  liber  den  Mann  alsHerrn  derSchopfung 
einlassen.  Am  Ende  des  Stiicks  nimmt  aber  die  AYitwe  natiirlich 
doch  den  blamierten  Kavalier  in  Gnaden  auf.  Und  neben  diesen 
drei  weiblichen  Hauptpersonen  erscheint  unter  den  raancherlei 
Nebenfiguren  auch  noch  eine  wackere  Biirgersfrau,  die  in  dem 
Kaufladen  des  Gatten  sitzend  sich  der  zudringHchen  Gallants 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  227.  Die  Novella  war  vennutlich  durch  franzbsische 
Ubersetzungen  (1608  und  1609)  in  England  bekannt  geworden.  Uber  ihro 
Verwendung  im  Drama  handelt  ausfiihrlich  "W".  v.Wurzbach  in  den  Romanischen 
Forschungen  20,  514ff. 


XIII.  The  Roaring  Girl.  487 

erwehren  muB.  Im  allgemeinen  sind  die  komischen  Partien 
im  zweiten  Stiick  weniger  gelungen  als  im  ersten,  doch  sind 
die  Verso  wolilklingender  und  geschmeidiger,  und  auch  diirch 
liaufigere  Anwendung  des  Enjambements  belebt. 

Mid  die  ton,  der  im  vorhergehenden  Zeitraume  eine  so 
ungemeine  Fruchtbarkeit  entwickelte,  tritt  jetzt  fiir  langere  Zeit 
in  den  Hintergrand.  Von  ihm  ware  hier  nur  ein  einziges  Werk 
zu  erwahnen,  das  er  in  Geraeinschaft  mit  Dekker  verfaBte,  mit 
welchem  er  sich  schon  friiber  zur  Abfassung  der  , Honest  Whore' 
vereinigt  hatte.  Jetzt  schrieben  sie  gemeinschaftlieh  eine  Londoner 
Lokalkomodie  ;The  Roaring  Girl'  (etwa:  der  -weibliche  Rauf- 
bold),  die  ohne  vorherige  Eintragung  mit  der  Jahreszahl  1611 
erschien;  auf  dem  Titel  wird  bemerkt,  sie  sei  vor  kurzem  (lately) 
von  den  Schauspielern  des  Prinzen,  also  von  der  ehemaligen 
Admiralstruppe,  im  Fortunatheater  aufgefiihrt  worden.  Die  Titel- 
heldin  ist  Mary  Frith,  genannt  Moll  Cut- Purse,  die  sich  in 
raannlicher  Kleidung,  mit  einem  Schwert  umgiirtet  und  Tabak 
rauchend,  offentlich  zeigte.  ^  Offenbar  rechneten  die  Verfasser 
darauf,  daB  die  Erscheinung  dieser  stadtbekannten  Figur  auf 
der  Biihne  eine  groBe  Zugkraft  austiben  werde.  Ihr  Ruf  war 
durchaus  nicht  der  beste,  in  Fields  ,  Amends  for  Ladies'  erscheint 
sie  als  Kupplerin,  sie  iiberbringt  dem  biederen  Biirgerweib 
einen  Liebesbrief  und  wird  sehr  energisch  zuriickgewiesen.  In 
offenbarem  Gegensatz  zu  Fields  Darstellung  erscheint  sie  hier 
idealisiert;  Middleton  in  der  von  ihm  unterzeichneten  Vorrede 
gesteht  das  selber  zu  mit  einer  Begriindung,  die  sich  in  seinem 
Mund  seltsam  ausnimmt:  ,'t  is  the  excellency  of  a  writer  to 
leave  things  better  than  he  finds  them'.  Das  emanzipierte  Weib 
versteht  es,  Zudringlichkeiten  und  Beleidigungen  mit  kraf tiger 
Hand  zuriickzuweisen,  sie  ist  zwar  in  ihren  Ausdriicken  durchaus 
nicht  gewahlt,  laBt  aber  ihre  Madchenehre  nicht  antasten  und 
findet  es  angenehmer,  allein  in  ihrem  Bett  zu  schlafen,  doch 
erweist  sie  sich  treuen  Liebenden  als  eine  freundliche  Helferin. 
Mit  Recht  wird  von  den  Kritikern  angenommen,  daB  diese  mit 


1)  So  ist  sie  auch  abgebildet  auf  einem  Holzschnitt  auf  dem  Titelblatt 
der  Originalausgabe,  reproduziert  in  den  Middleton -Ausgaben  von  Dyce  und 
Bullen,  -woselbst  auch  weitere  Mitteilungen  iiber  sie  aus  der  zeitgenossischen 
Literatur. 
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einem  warmeren  personlichen  Anteil  geschilderte  Figur  ini  wesent- 
lichen  eine  Schopfung  Dekkers  ist.i  Dagegen  zeigen  die  Grallants 
und  die  Biirgerweiber,  die  in  die  Handiiing  verflochten  sind, 
ganz  unverkennbar  das  Geprage  Middletons,  und  zwar  ganz  be- 
sonders  deutlich  in  einer  Szene,  wo  im  Hintergiund  der  Biihne 
drei  Kaufladen  sichtbar  sind,  in  denen  die  verkaufenden  Biirger- 
weiber sich  von  den  Gallants  den  Hof  machen  lassen.  Er  zeigt 
hier  durchaus  seine  gewohnliche  Lebendigkeit  und  Keckheit  und 
gefallt  sich  auch  hier  wieder  in  der  Vorfiihrung  verfanglicher 
und  schliipfriger  Situationen,  ohne  es  doch  zum  AuBersten 
kommen  zu  lassen.  Im  ubrigen  ,legten  die  Verfasser  offenbar 
das  Hauptgewicht  auf  die  einzelnen  Charaktere  und  Situationen; 
die  Intrige,  die  das  Ganze  zusammenhalt,  ist  fliichtig  entworfen 
und  ohne  besonderes  Interesse. 

Ein  sehr  frisch  und  lebendig  geschriebenes  Lokalstiick  ist 
, Greene's  Tu  quoque  or  the  City  Gallant'.  Es  erschien 
ohne  vorherige  Eintragung  mit  der  Jahreszahl  1614;  auf  deni 
Titel  ist  ein  sonst  ganzlich  unbekannter  Yerfasser,  John  Cooke, 
genannt.  Also  wiederum  ein  Dramatiker,  von  dem  wir  bloB 
ein  einziges  Werk  besitzen;  wenn  es  anonym  liberliefert  ware, 
so  wiirden  gewiB  wieder  sehr  viele  Literarhistoriker  sich  iiber 
die  Frage,  wem  es  zuzuschreiben  sei,  unnotig  den  Kopf  zer- 
brechen.  In  derVorrede,  die  Hey  wood  beifiigte,  wird  bemerkt, 
daB  der  Yerfasser  schon  tot  sei  und  ebenso  auch  Thomas  Greene, 
der  Clown,  dem  das  Stiick  auf  den  Leib  geschrieben  war.  Er 
gehorte  ebenso  wie  Heywood  zur  Truppe  der  Konigin  Anna. 
In  unserm  Stiick  erscheint  er  in  der  RoUe  des  Diimmlings 
Bubble,  der  den  vomehmen  Herrn  spielen  will,  und  er  ist  auch 
in  seinem  Stutzerkosttim  auf  dem  Titelblatt  in  Holzschnitt  ab- 
gebildet.  Er  spricht  auch  einmal  von  sich  selber  als  dem  Clown 
des  Red  Bull -Theaters,  wonach  das  Stiick  zwischen  1609  und 
1612  entstanden  sein  muB.^     Bubble  ist  vielleicht  das  lustigste 


1)  Naheres  iiber  den  Anteil  der  beiden  Verfasser  bei  Bullen  und  bei 
Hunt  S.  llOf.;  auf  die  tlbereinstimmungen  mit  einem  Prosatraktat  Dekkers 
in  einer  Szene,  wo  Moll  sich  als  Kennerin  der  Gaunersprache  zeigt  (AktV 
Sz.  1)  hat  bereits  Dyce  hingewiesen.  2)  1609  begann  die  Truppe  in  diesem 
Theater  zu  spielen,  am  10.  Oktober  1612  war  Greene  schon  gestorben;  vgl. 
Fleay  S.  191  ff.  Zeugnisse  fiir  Greenes  Beliebtheit  vor  dem  Neudnick  dieses 
StvLckes  Hazlitt-Dodsley  11,  177  ff. 
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Beispiel  der  beliebten  Figur  des  reichgewordenen  Clowns^;  sein 
Herr,  der  Kavalier  Staines,  ist  von  einem  Wucberer  um  sein 
ganzes  Vermogen  gebracht  worden;  als  der  Wucberer  plotzlicb 
stirbt,  kommt  Bubble  als  sein  Neffe  in  den  Besitz  der  Erbscbaft. 
Er  nimmt  nun  seinen  ganzlich  verarmten  Herrn  als  Diener  an 
und  liiBt  sicb  von  ihm  im  kavaliermiiBigen  Benehmen  unter- 
ricbten.  Docb  macbt  sicb  der  arme  Diener  gar  kein  Gewissen 
daraus,  seinen  nunmebrigen  Herrn  um  dasYermogen  zu  bringen, 
das  von  ibm  selber  stammt  und  so  ist  am  ScbluB  das  Yerbaltnis 
von  Herr  und  Diener  abermals  umgekebrt.  Die  Kedensart  Tu 
quoque  wird  im  Stiick  wiederbolt  von  Bubble  angewendet,  der 
sicb  dadurcb  einen  Anscbein  boberer  Bildung  geben  will.  AuBer- 
dem  bewirbt  er  sicb  um  Gartred,  die  Tochter  eines  geadelten 
Kaufmanns,  die  aber  in  den  Kavalier  Geraldine  verliebt  ist. 
Und  ibre  Scbv^ester  Joice,  die  gleicbfalls  vom  Yater  zur  Yer- 
mablung  mit  einem  ungeliebten  Mann  genotigt  werden  soil,  bat 
ibre  Gunst  dem  Kavalier  Staines  zugewendet.  Aucb  bier  ist  ein 
berkommlicbes  Motiv,  der  Gegensatz  zwiscben  der  sentimentalen 
und  der  munteren  Schwester  mit  Geist  und  Anmut  durcbgefiibrt. 
Dann  vrerden  auch  nocb  mancberlei  andere  Personen:  ein  Rauf- 
bold,  ein  Yerscbwender,  eine  offentlicbe  Dime,  eine  Kupplerin 
in  die  Handlung  einbezogen,  die  sicb  zwiscben  den  iiblicben 
Schauplatzen  dieser  Lokalstiicke:  City-Kaufladen,  Weinstube, 
Schuldgefiingnis  usw.  bin  und  ber  bewegt.  Die  Beliebtbeit  dieses 
Stiicks  ist  wobl  erklarlicb;  es  erlebte  drei  Auflagen  und  wurde 
aucb  bei  Hofe  aufgefiibrt. 

Ungefabr  gleicbzeitig  ist  nocb  eine  Komodie,  die  ebenfalls 
von  einem  Yerfasser  berriibrt,  der  nur  durch  ein  einziges 
tbeatraliscbes  Werk  bekannt  ist:  ,The  Hog  has  lost  bis  Pearl' 
von  Robert  Tailor,  aufgefiibrt  zur  Fastnacbtszeit  1613  von 
Lebrburschen  im  Wbitefriars-Tbeater,  eines  der  wenigen  Bei- 
spiele  einer  Dilettanten-Auffiibrung  in  London. ^     Die  person- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  338.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  488;  vgl.  Fleay  2,  256. 

Neudruck  Hazlitt-Dodsley  11.  Der  Verfasser  schreibt  sich  nach  Angabe  des 
Titels  wie  oben,  nicht  , Taylor'.  DaB  iibrigens  die  Lehrburschen  auch  sonst 
noch  manchmal  Auffiihrangen  veranstalteten ,  scheint  daraus  hervorzugehen, 
daB  im  .Knight  of  the  Burning  Pestle'  von  Beaumont  und  Fletcher  (Induction  92) 
davon  die  Rede  ist,  der  Lehrbursche  Ralph  habe  einmal  vor  den  Vorstehern 
seiner  Zunft  die  Rolle  des  Mucedorus  gespielt. 
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liche  Satire,  durch  "welche  bei  der  ersten  Auffiihrung  das  Ein- 
schreiten  der  Behorden  veranlaBt  wurde,  ist  in  dem  gedruckten 
Text  nicht  mehr  erkeunbar.  tJbrigens  zeigt  der  Verfasser  bei 
weitem  kein  solches  theatralisches  Geschick  wie  Cooke,  sein 
Stiick  bat  einen  ahnlichen  dilettantiscben  Charakter,  wie  etwa 
,'Wil7  Beguiled',  mit  dem  es  aucb  inbaltlich  naher  verwandt 
ist,  als  mit  den  Lokalkomodien  der  Middletonschen  Kicbtuug. 
Zwei  Begebenbeiten  laufen  ohne  engere  Yerbindung  neben  ein- 
ander  ber.  Marie,  die  Tochter  des  reicben  Lord  Wealtbv,  liebt 
den  jungen  Carracus,  der  aber,  weil  vermogenslos,  dem  Vater 
nicbt  genebm  ist.  So  laBt  sie  sicb  denn  zur  Nacbtzeit  von 
Carracus  entfiibren.  Aber  dessen  Freund  Albert,  der  die  Ent- 
fiibrung  ins  Werk  setzen  bilft,  scbleicbt  sicb  in  der  Dunkelbeit 
unerkannt  in  ibr  Gemacb  und  sie  gibt  sicb  ibm  bin,  da  sie  ibn 
fiir  ibren  Geliebten  bait.  Erst  spater,  als  sie  scbon  einen  Monat 
mit  Carracus  vermablt  ist,  entdecken  beide  den  Sacbverbalt; 
Marie  lliebt  voU  Yerzweiflung  in  einen  Wald,  in  den  sicb  scbon 
vorber  Albert,  der  sein  Verbrecben  tief  bereut,  zuriickgezogen 
hat,  und  in  dem  sicb  dann  aucb  Carracus  berumtreibt,  der 
unter  dem  Eindruck  der  scbrecklicben  Entdeckung  in  Wabnsinn 
verfallen  ist.  Diese  "Waldszenerie  benutzt  der  Verfasser  dazu, 
um  uns  allerlei  berkommlicbe  poetiscbe  Biibneneffekte,  wie  einen 
Satyrtanz  und  eine  Ecboszene  vorzufiihreni;  scblieBlicb  finden 
und  erkennen  sie  sicb  gegenseitig  und  es  erfolgt  eine  Aussohnung 
des  Ebepaars  mit  dem  reuigen  Albert,  Die  engliscben  Literar- 
bistoriker  baben  scbon  darauf  binge wiesen,  da6  durcb  einen 
derartigen  nacbtlicben  Betrug  aucb  in  Otwajs  beriibmtem  Drama 
,The  Orphan'  (1680)  die  tragiscbe  Eatastropbe  berbeigefiibrt 
wild,  und  ein  anderer  Ausgang  als  ein  tragiscber  ist  ja  auch 
selbstverstandlicb  nicbt  moglicb.  Die  Parallelbandlung  dreht 
sicb  gleichfalls  um  eine  Entfiihrung;  die  Hauptperson  ist  wie 
so  baufig  ein  leichtsinniger  Kavalier,  der  sicb  gegeniiber  dem 
Wucberer,  der  sein  Yermogen  an  sicb  gebracbt  hat,  durch  die 
Yermahlung  mit  dessen  Tochter  schadlos  balt.^  Beide  Hand- 
lungen  sind  lose  verbunden  durch  Mariens  Bruder,  den  jungen 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  397.  2)  Er  sagt  (II 1) : 

a  man  can  -want  no  living 
So  long  as  sweet  desire  reigns  in  ■women. 
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Lord  "Wealthy,  einen  DiimmliDg,  der  gleichfalls  gerne  die  Tochter 
des  Wucherers  Hog  heiraten  mochte.  Offenbar  fiihlt  sich  derVer- 
fasser  in  dieser  Parallelhandlung  weit  luehr  in  seinem  Element; 
in  den  Szenen,  wo  der  Kavalier  Haddit  mit  einem  Landedelmann 
und  einem  Schauspieler  auftritt,  die  ihn  bei  seinem  Entfiihrungs- 
plan  unterstiitzen,  entwirft  er  anschaulicheBilder  aus  dem  Leben 
und  Treiben  seiner  Zeit.  Die  Art,  wie  sie  den  Wucherer  prellen 
und  die  Tochter  entfiihren,  ist  freilich  von  kindiicher  Naivetat: 
sie  kommen  zur  Nachtzeit  ins  Haus,  als  Geister  verkleidet,  und 
tragen  das  Silber  weg,  angeblich  um  es  in  Gold,  das  Gold, 
um  es  in  Perlen  zu  verwandeln.  Auch  macht  es  einen  mehr 
iiberraschenden  als  liberzeugendenEindruck,  wenn  der  Wucherer 
am  SchluB  verspricht,  sich  zu  bessern.i 

Neben  diesen  Komodien,  die  auf  englischem  Boden  spiel  en, 
sind  jedoch  auch  einige  Beispiele  von  romantisch-pliantastischen 
Komodien  zu  erwahnen.  Das  alte  RitterstUck  Mucedorus,  das 
sich  seltsamerweise  in  der  Lesewelt  eiues  so  auBerordentlichen 
Beifalls  erfreute,  erschien  jetzt  in  erweiterter  Gestalt;  durch  das 
Titelblatt  der  Ausgabe  von  1610,  die  das  Stiick  zum  erstenmal 
, amplified  with  new  additions'  bringt,  erfahren  wir  auch,  dafi 
es  in  dieser  Gestalt  am  Fastnachtsonntag  von  der  Shakespearischen 
Truppe  vor  dem  Konig  in  Whitehall  aufgefiihrt  wurde.  Die  Zu- 
siitze sind  nicht  sehr  ausgedehnt,  etwa  170  Zeilen.  Yorangestellt 
ist  ein  an  den  Konig  gerichteter  und  von  Schmeicheleien  triefender 
Prolog,  ebenso  ist  im  Epilog  an  die  Stelle  des  Hinweises  auf 
Konigin  Elisabeth  eine  Ansprache  an  den  ,  glorious  and  wise 
Arch -Caesar  on  this  earth'  getreten;  wenn  die  Schauspieler  in 
diesem  Epilog  wegen  eines  , unwilling  error'  um  Yerzeihung 
bitten,  so  laBt  sich  jetzt  nicht  mehr  sagen,  worauf  sich  das 
beziehen  soil.  Im  Drama  selber  begegnet  uns  hier  als  eine 
neue  Figur  der  Konig  von  Yalencia,  der  Yater  des  Titelhelden, 
der  in  einer  Stimmungsszene  mit  Musikbegleitung  die  Abwesenheit 
seines  Sohnes  beklagt;  aber  nachdem  eine  gleichfalls  neu  ein- 
gefugte  Person,  Mucedorus'  vertrauter  Freuud  Anselmo  ihm  das 
Geheimnis  von  dessen  Aufenthalt  verraten  hat,  entschlieBt  er 
sich  zur  Reise  an  den  Hof  von  Aragon,  wo  er  am  SchluB  der 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  315. 
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letzten  Szene  anlangt  und  seinen  Sohn  umarmt.  Der  sprachliche 
Ausdruck  in  diesen  Zusatzen  zeigt  nicht  die  kindliche  Unbe- 
holfenheit  des  alten  Stiicks  und  verrat  einen  routinierten  Theater- 
dichter.  ISI'un  befand  sich  in  der  Bibliothek  des  Konigs  Karl  II. 
ein  Exemplar  des  Mucedorus  mit  zwei  andern  anonymen  Stiicken, 
, Merry  Devil  of  Edmonton'  und  ,Fair  Em'  zusammeugebunden 
und  auf  demEinband  als  ,  Shakespeare  vol.1'  bezeichnet,  ofPenbar 
durch  ein  Versehen  des  Buchbinders.  Dies  gab  den  AnlaB, 
daB  manche,  wie  Tieck,  die  ungeheuerliche  Behauptung  auf- 
stellten,  der  , Mucedorus'  sei  in  der  Tat  ein  Werk  Shakespeares; 
andere,  wie  Simpson,  wollten  wenigstens  in  den  Zusatzen  seine 
Hand  erkennen.  Wenn  wir  uns  an  das  Beispiel  des  ,Perikles' 
erinnern,  so  miissen  wir  freilich  gestehen,  es  sei  an  sich  nicht 
geradezu  undenkbar,  daB  Shakespeare  seinen  Kollegen  zu  Liebe 
auch  in  diesem  Fall  ein  minderwertiges  Repertoirsttick  seiner 
Truppe  mit  ein  paar  Zusatzen  aufstutzte,  doch  miiBte  er  sich 
alsdann  in  einer  sehr  wenig  giinstigen  Stimmung  befunden 
haben,  und  es  vs^iirde  gewiB  niemand  auf  den  Gedanken  ge- 
kommen  sein,  gerade  ihm  diese  Zusatze  zuzuschreiben,  wenn 
das  Yersehen  des  Buchbinders  nicht  ware. 

Dekker,  der  schon  friiher  in  seinem  Eortunatus  einen 
Stoff  aus  der  Yolkssage  so  ansprechend  und  sinnreich  behandelt 
hatte,  wendete  sich  jetzt  wieder  zu  einem  ahnlichen  Stoff  in 
seiner  Dramatisierung  der  Sage  von  dem  Teufel  im  Kloster, 
die  er  !mit  dem  humoristischen  Titel  versah:  ,If  it  be  not 
good,  the  devil  is  in  it',  also  etwa:  ,Es  miiBte  mit  dem 
Teufel  zugehen,  wenn  das  kein  gutes  Stiick  ware'.  Das  Stiick 
wird  auf  dem  Titelblatt  der  Ausgabe,  die  ohne  vorherige  Ein- 
tragung  mit  der  Jahreszahl  1612  erschien,  als  ein  ,new  play' 
bezeichnet,  das  vor  kurzem  von  den  Schauspielern  der  Konigin 
im  Red  Bull-Theater  aufgefiihrt  worden  sei.  Diesen  Schau- 
spielern hat  auch  Dekker  sein  Drama  gewidmet  und  in  seinem 
Widmungsschreiben  darauf  hingedeutet,  daB  Fortuna  d.  h.  die 
ehemalige  Admiralstruppe  im  Fortunatheater,  in  ihrer  Blindheit 
das  Stiick  zuriickgewiesen  habe.  Die  Sage  von  dem  Teufel, 
der  unter  dem  Nam  en  ,Bruder  Rausch'  in  einem  Kloster  die 
Kllche  besorgt  und  durch  Vorsetzung  leckerer  Speisen  die 
Monche  zur  Lockerung  der  strengen  Klosterzucht  und  zu  einem 
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uppigen,  unkeuschen  Leben  verfiihrt,  diese  aus  Diinemark 
stamoiende  Sage  wurde  durch  Vermittlung  einer  deutschen 
Bearbeitung  aiich  in  England  heimisch;  schon  1567  wurde  die 
Historie  voni  Bruder  Rausch  ins  Buchhandlerregister  einge- 
tragen  und  ihre  Yerbreitung  in  England  ist  seitdem  durch 
mehrere  Zeugnisse  bestatigt;  die  alteste  erhaltene  Ausgabe  er- 
schien  allerdings  erst  nach  Dekkers  Drama  im  Jahre  1620.  In 
diesem  englischen  Volksbuch  wird  ebenso  wie  vorher  in  der 
deutschen  Yersion  der  Sachverhalt  so  dargesteilt,  als  ob  das 
Kloster  schon  vor  dem  Eintritt  des  Teufels  in  Schlemmerei  und 
Uppigkeit  verkommen  gewesen  ware,  eine  Anderung,  durch 
welche  die  hiibsche  Grundidee  der  alten  Geschichte  verloren 
geht;  Dekker  hat  mit  naturlichem  Takt,  offenbar  ohne  sich  dessen 
selber  bewuBt  zu  sein,  den  urspriinglichen  Sachverhalt  herge- 
stellt.i  Dagegen  enthielt  die  englische  Yersion  einen  Zusatz, 
der  ihm  Gelegenheit  zu  weiterer  Ausschmiickung  darbot:  es  war 
dort  erzahlt,  wie  eine  Yersammlung  der  Teufel  den  Bruder 
Rausch  ins  Kloster  absendet.  Dekker  benutzt  sehr  geschickt 
die  Einleitung  durch  die  Teufels versammlung,  um  neben  der 
Geschichte  des  Bruders  Rausch,  die  fiir  sich  allein  keinen  hin- 
langhchen  Stoff  ftir  ein  groBes  Drama  dargeboten  hittte,  auch 
noch  zwei  Parallelhandlungen  anzuspinnen:  Pluto  findet,  daB  die 
Teufel  sich  nicht  genug  anstrengen,  um  der  Holle  neue  Seelen  zu- 
zufiihren;  er  sendet  sogleich  drei  von  seinen  ,Hollenhunden'  in 
die  Oberwelt,  neben  dem  Teufel  Shacklesoule,  der  nachher  als 
, Friar  Rush'  erscheint,  auch  noch  den  Teufel  Rufman,  der  in  der 
Gestalt  eines  Hof lings  den  hochgesinnten  jungen  Konig  Alfons 
von  Neapel  zu  eitler  GenuBsucht  verfiihren  soU;  auBerdem  soil 
der  Teufel  Grumshall  sich  unter  die  Kaufleute  mengen  und 
,die  Flagge  des  betriigerischen  Bankrotts  entfalten'.  Zuerst 
werden  wir  an  den  Hof  von  Neapel  gefiihrt.  Der  junge 
Alphonso  ist  eben  gekront  worden  und  tritt  auf  in  koniglichem 
Schmuck,  von  seinen  Raten  umgeben  und  von  dem  ernsten 
Gefiihl  seiner  Yerantwortlichkeit  und  seiner  hohen  Aufgaben 
beseelt.     Er  berat  sogleich  mit  den  Wiirdentragern  die  Tages- 


1)  Wie  bereits  Herford  in  seinem  Kapitel  iiber  die  Friar  Rush. -Sage 
in  England  (Studies  S.  293  ff.)  mit  Recht  hervorhob. 
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ordnuDg  der  Regierungsgeschafte ;  seine  ganze  Zeit  soil  dem 
Wohle  des  Landes  gewidmet  sein.  Aber  der  maskierte  Teufel, 
der  in  die  glanzende  Versammlung  eintritt,  weifi  es  trotz  dem 
Widerspruch  der  ehrbaren  alten  Kronrate  durchzusetzen,  daB 
aiich  dem  Vergniigen  in  der  koniglichen  Zeiteinteilung  ein  sehr 
reichlicher  Anteil  zugemessen  wird.  Dies  gibt  ihm  weiterhin 
die  Moglichkeit,  den  Konig  immer  tiefer  herabzuziehen.  Endlich 
verstoBt  er  sogar  seine  treue  Braut  Ermenhild  von  Kalabrien, 
und  in  dem  Rachekrieg,  den  der  beleidigte  Vater  Ermenhilds 
erofFnet,  wird  Alphonso  geschlagen.  Noch  leicbteres  Spiel  hat 
der  Teufel  Grumsball  als  Kommis  des  Kaufmanns  Bartervile,  der 
scbon  von  Hause  aiis  ein  Gauner  ist  Sehr  biibscb  ist  aber 
geschildert,  wie  Bruder  Rausch  alsNovize  im  Kloster  die  strengen 
Asketen  verfiihrt  und  ihnen  nach  alien  Regeln  scholastischer 
Logik  den  Wert  guter  Nahrung  fiir  Leib  und  Seele  auseinander- 
setzt.  Nun  gerat  allmablich  durcb  das  Woblleben  das  ganze 
Kloster  aus  Rand  und  Band.  Nur  der  Subprior  bleibt  gegen- 
iiber  alien  Teufelskiinsten  unerscbiitterlich,  und  der  Koch  Scum- 
broth,  der  Clown  des  Stiicks,  entdeckt  schlieBlich  die  wahre 
Natur  des  Bruders  Rausch,  indem  er  eine  Yersammlung  der 
bosen  Geister  belauscht,  wo  die  abgesandten  Teufel  Bericht 
erstatten.  Am  Schlufi  wird  das  Kloster  Hauptschauplatz  der 
Handlung;  dorthin  flieht  der  Konig  als  Monch  verkleidet  vor 
dem  siegreichen  Herzog  von  Kalabrien,  ebenso  der  Kaufmann 
Bartervile  vor  den  Opfern  seiner  Betriigereien.  Im  iibrigen 
zeigt  sich  nach  dem  vielversprechenden  Anfang  des  Stiicks  sehr 
bald,  daB  Dekker  auch  hier  hastig  darauflos  schrieb  und  sich 
dadurch  den  dankbaren  StofF  verdarb,  er  fiihrt  als  SchluBszene 
einen  groBen  Hollenspektakel  vor:  Bartervile  wird  zusammen 
mit  dem  Konigsmorder  Ravaillac  (hingerichtet  im  Mai  1610) 
und  mit  Guy  Fawkes,  dem  Helden  der  Pulververschworung, 
von  den  Teufeln  gepeinigt.  Auch  die  liederliche  Versbehand- 
lung,  zumal  an  den  gereimten  Stellen,  zeigt  sehr  deutlich,  mit 
welcher  Uberhastung  der  Dichter  arbeiten  muBte,  der  gerade 
in  jener  Zeit  sich  wieder  in  Geldverlegenheiten  befand.  Doch 
hat  sein  Drama  eine  von  ihm  selbst  ungeahnte  Bedeutung  in 
der  internationalen  Literaturgeschichte  gewonnen,  denn  die 
^nglischen  Komodianten  in  Deutschland  nahmen  seinen  Geister- 
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prolog  in  ihre  Bearbeitung  von  Marlowes  Faust  hiniiber  undgaben 
dadurch  die  Anregung  zii  den  gedankenreichen  Geisterprologen, 
mit  denen  spatere  Faustdramatiker  ihre  Dichtungen  eroffneten. 
In  diesen  Jahren  taucht  ein  neuer  Playwright  auf,  Robert 
Daborne  \  der  zuerst  am  4.  Januar  1610  in  dem  Patent  fur  die 
Children  of  the  Queens  Revels  neben  Rossiter  und  anderen  als 
einer  der  Unternehmer  dieser  Truppe  erwahnt  wird.  Sein 
erstes  Drama,  von  dem  wir  horen,  ,A  Christian  turned  Turk' 
(eingetragen  am  1.  Februar  1612  und  mit  derselben  Jahreszahl 
gedruckt)  wurde  aber  nacli  MaBgabe  des  Titelblatts  nicht  von 
der  erwahnten  Truppe,  sondern  , publicly'  aufgefiihrt.  Aus  dem 
Jahre  1613  und  Anfang  1614  besitzen  wir  dann  eine  groBere 
Anzahl  von  Briefen,  die  er  an  Henslowe  richtete  und  die  zu 
den  charakteristischsten  Dokumenten  von  dessen  Geschiiftsfiihrung 
gehoren.2  Daborne  zeigt  sich  bier  in  bestandiger  Geldverlegen- 
heit,  einmal  verlangt  er  einen  VorschuB  auf  ein  Stiick,  das  er 
gemeinschaftlich  mit  Tourneur  verfaBte,  einmal  beschwert  er 
sich,  er  werde  nicht  so  gut  bezahlt,  wie  der  neuaufstrebende 
Massinger,  einmal  ist  er  krank  und  laBt  einen  Bettelbrief  durcli 
seine  Frau  iiberreichen.  Er  war  offenbar  ein  Mann  mit  Uni- 
versitatsbildung  und  rettete  sich  spater  in  den  geistlichen  Stand, 
1618  veroffentlichte  er  eine  Predigt.^  In  seinem  , Christian 
turned  Turk'  behandelt  er  die  Geschichte  des  Seeraubers  John 
"Ward,  der  gerade  um  die  Zeit,  da  das  Drama  erschien,  viel  von 
sich  reden  machte.  Er  hatte  erst  an  der  franzosischen  und  eng- 
lischen  Kiiste  sein  Unwesen  getrieben  und  beunruhigte  dann 
von  Tunis  aus  unter  tiirkischem  Schutz  die  Venezianische 
Handelsflotte.  Seine  abenteuerliche  Laufbahn  konnte  Daborne 
aus  verschiedenen  Balladen  und  Traktatlein  kennen  lernen, 
doch  hat  er  auBerdem  auch  seiner  eigenen  Erfindungsgabe 
den  weitesten  Spielraum  gelassen.  Aus  Dabornes  Prolog 
scheint  hervorzugehen,  daB  schon  friiher  dramatisch  dar- 
gestellt  worden  war,  wie  Ward  sich  vom  Fischer  zum  See- 
rauber   entwickelte;   Daborne    zeigt   ihn    gleich   in    der  ersten 

1)  Neudrucke  der  beiden  erbaltencn  Dramen  Dabornes  mit  Einleitung 
von  Swaen  in  der  Anglia  Bd.  20  und  21.  2)  Naheres  bieriiber  Ed.  IV 

S.  75  f.        3)  Danacb  ist  Bd.lY  S.  70  zu  bericbtigeu.  Auf  dom  Titel  seines  1655 
veroffentlicbten  Dramas  (s.  u.)  wird  Daborne  als  Magister  artium  bezeicbnet. 
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Szene  in  vollster  Seeraubertatigkeit  und  wir  sahen  schon, 
daB  die  Art,  wie  hier  die  Kaperung  eines  Schiffes  auf  offener 
See  dargestellt  wird,  uns  eines  der  merkwtirdigsten  Beispiele 
dafiir  gewahrt,  welche  Anforderungen  die  Theaterdichter  an 
die  Illusionsfahigkeit  der  Zuhorer  stellen  durften.^  Den  Charakter 
des  Seeraubers  sucht  er  dadurch  interessanter  zu  gestalten,  daB 
er  ihm  auch  manchmal  philosophische  Betrachtungen  in  bamleti- 
sierender  Manier,  z.  B.  tiber  die  Macbtlosigkeit  des  Menscben 
gegeniiber  dem  unabanderlicben  Scbicksal,  in  den  Mund  legt. 
Dann  folgen  "Wards  Scbicksale  in  Tunis;  er  wird  ehrenvoll  auf- 
genommen,  widerstebt  aber  der  Aufforderung,  zum  Islam  tiber- 
zutreten,  bis  er  durch  die  verfiibrerischen  Reize  der  Tiirkin 
Yoada  gewonnen  wird.  Um  sie  als  Gemablin  zu  gewinnen, 
unterwirft  er  sicb  alien  Zeremonien  des  Ubertritts,  die  in  einem 
grotesken  dumb  sbow  mit  begleitender  Cborusrede  vorgefiibrt 
■werden;  nur  die  Bescbueidung  wird  diskret  binter  die  Szene 
verlegt.  Spater  jedocb  verliert  Ward  seine  Reicbtiimer,  seine 
Gemablin  bebandelt  ibn  scbnode  und  betzt  die  Muselmanner 
gegen  ibn  auf,  am  ScbluB  wird  er  von  ibnen  niedergebauen 
und  der  Stattbalter  befieblt,  seinen  zerstiickten  Leicbnam  ins 
Meer  zu  werfen.  Das  alles  ist  offenbar  von  Daborne  erfunden, 
denn  Ward  war  jedenfalls  drei  Jabre  nacb  der  Erscheinung 
dieses  Dramas  nocb  am  Leben.  Aucb  nocb  mit  anderen  frei 
erfundenen  Begebenbeiten  ist  die  Handlung  vollgepf ropf t :  die 
Liebesbandel  der  treulosen  Yoada  mit  einem  Pagen  —  in  Wirk- 
licbkeit  ein  verkleidetes  Madcben  — ,  dann  die  Liebesbandel 
einer  tunesiscben  Jiidin  mit  einer  clownbaften  Personlicbkeit 
und  die  Ermordung  beider  durcb  den  eifersiicbtigen  Gemabl, 
und  endlicb  wird  nocb  die  Grescbicbte  einer  andern  bistoriscben 
Personlicbkeit,  des  niederlandiscben  Seeraubers  Dansiker,  mit 
den  tunesiscben  Scbicksalen  Wards  verflocbten.  Docb  ist  es 
anzuerkennen ,  daB  Daborne  sicb  —  freilicb  rait  unzulanglicben 
Ejaften  —  bestrebt  zeigt,  uns  die  Seelenkampfe  und  den  inneren 
Zwiespalt  des  Renegaten  anscbaulicb  vorzuflibren.  Der  Dicbter 
selber  war  offenbar  mit  seiner  Arbeit  sebr  zufrieden,  im  Epilog 
spricht  er  die  Uberzeugung  aus,   daB  er  vielleicbt  nicbt  alien, 


1)  S.  0.  Bd.  lY  S.  405. 
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aber  doch  sicher  denjenigen   gefallen  habe,    deren   Urteil  sich 
liber  den  Durchschnitt  erhebe. 

Nach  dem,  was  wir  liber  Dabornes  Lebenslauf  wissen, 
kann  ein  zweites  Drama,  das  noch  unter  seinem  Namen  iiber- 
liefert  ist,  ,The  Poor  Man's  Comfort',  nicht  viel  spater  als 
1612  verfaBt  sein,  obwohl  der  Druck  erst  aus  dem  Jahre  1655 
stammt.  Es  steht  inhaltlich,  wie  auch  in  bezug  auf  die  dich- 
terische  Form  bedeutend  hoher  als  der  , Christian  turned  Turk', 
-wo  freilich  die  Verse  durch  die  ungewolinlich  schlechte  tJber- 
lieferung  sehr  gelitten  haben,  aber  bier  ist  auch  der  sprach- 
liche  Ausdruck  viel  energischer,  konziser  und  reicher  an  ori- 
ginellen  Wendungen.  Die  Handlung  des  Stticks  ist  uns  schon 
zu  wiederholten  Malen  in  ahnlicher  Weise  begegnet:  ein  Mann, 
der  sein  Weib  treulos  verlaBt  und  einer  Dime  nachlauft,  die 
ihn  schmahlich  verrat,  wahrend  sein  "Weib  als  edle  Dulderin 
ihm  alles  verzeiht.  Doch  ist  diese  Handlung  hier  aus  der  biir- 
gerlichen  in  eine  idyllisch-romantische  Sphare  verlegt;  es  scheint, 
daB  der  Dichter  die  Geschichte  des  Opheltes  aus  William  War- 
ners Buch  ,Pan  his  Syrinx'  benutzte,  das  1584  erschienen 
war.i  Die  Hauptperson,  Lucius,  muB,  als  Ferdinand,  Konig 
von  Thessalien,  von  einem  Usurpator  vertrieben  wird,  in  die 
Einsamkeit  fliichten,  er  verkleidet  sich  als  Schafer  und  gewinnt 
die  Liebe  der  schonen  Schaferin  Urania,  der  Tochter  des  Schafers 
Gisbert,  der  ihm  zugleich  mit  ihrer  Hand  auch  sein  Landgut 
iibergibt.  Als  aber  Lucius  gleich  nach  der  Hochzeit  erfiihrt, 
daB  der  vertriebene  Ferdinand  wieder  in  sein  Reich  eingesetzt 
ist,  verkauft  er  heimlich  das  Gut,  um  Geld  fiir  die  Riickkehr  an 
den  Hof  zu  gewinnen,  dann  flieht  er  und  laBt  Gisbert  und  Urania 
im  Elend  zuriick.  Sie  werden  alsbald  von  dem  Kaufer  des  Guts 
verjagt,  denn  dieser  ist  der  Yater  eines  Diimmlings,  dessen  Be- 
werbuugen  Urania  zuriickgewiesen  hatte,  und  der  Vater  meint: 

there's  nought  so  sweet 
As  when  revenge  and  thrifty  profit  meet. 

Der  Diimmling,  Surdo,  begibt  sich  mit  Lucius  als  dessen  Clown 
in  die  Residenz.     Dorthin  wendet  sich  auch  Urania  und  tritt 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  331.  Ich  konne  dies  Werk  allerdings  bloB  aus  der  Be- 
sprechung  in  Jusserands  , English  Novel  in  the  Time  of  Shakespeare' 
(1890)  S.  150. 

Creizenach,  Drama  v.  32 
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in  die  Dienste  Flavias,  des  schlechten  Weibes,  an  das  Lucius 
nun  seine  Liebe  verschwendet.  Urania  muB  sich  von  Flavias 
kupplerischer  Mutter  die  tibelste  Behandlung  gefallen  lassen,i 
Lucius  erkennt  naturlich  zunachst  in  ihr  die  verlassene  Ge- 
mahlin  nicht  wieder.  Ebenso  kommt  auch  Gisbert  an  den  Hof 
und  bemliht  sich  anfangs  vergeblich  darum,  bei  den  habsiich- 
tigen  und  Iiochmiitigen  Hofleuten  zu  seinem  Recht  zu  gelangen; 
als  er  ihnen  sagt:  ,my  cause  is  just,  and  I  poor',  erwidern  sie 
ihm:  ,we  had  rather  thy  cause  were  wrong  and  thou  rich'. 
Endlich  aber  gelingt  es  ihm,  zu  dem  gerechten  Konig  vorzu- 
dringen;  Lucius  wird  nun  aus  alien  seinen  Amtern  verjagt  und 
naturlich  im  Ungliick  auch  von  der  Hure  Flavia  aufs  schnodeste 
behandelt.  So  hat  Urania  Gelegenheit  zur  Entfaltung  des  un- 
wahrscheinlichsten  Edelmuts;  sie  gibt"  sich  sogar,  nachdem 
Lucius  die  treulose  Flavia  erstochen  hat,  selber  fiir  die  Mor- 
derin  aus.  Auf  die  ,befriedigende'  SchluBwendung  brauchen 
wir  nicht  naher  einzugehen,  ebensowenig  wie  auf  die  Neben- 
handlung,  in  der  Sigismund,  der  wahnsinnig  gewordene  Sohn 
des  Konigs  Ferdinand,  mit  seinem  clownhaften  Diener  sich 
herumtreibt;  Gisbert,  der  durch  seinen  anfangiichen  MiBerfolg 
am  Hof  gleichfalls  eine  vortibergehende  Geistesstorung  erleidet, 
trifft  einmal  mit  dem  Prinzen  und  dem  Clown  zusammen,  eine 
vielleicht  durch  den  ,Lear'  angeregte  Szene. - 


1)  Die  Mutter  sagt  einmal,  ihre  Tochter  miisse  mehrere  Liebbaber 
besitzen:  ,It  is  not  one  wind  can  keep  her  mill  a  going'.  Ihr  Ausspruch 
Z.  820:  ,Man  was  asleep,  when  woman's  brain  was  made'  findet  sich  auch  in 
,A  Christian  turned  Turk'.  2)  Moglicherweise  gehort  auch  uoch  in  diesen 
Zeitraum  ein  eigentiimliches  pseudohistorisch-romantisches  Drama  .The  Hector 
of  Germaine  or  the  Palsgrave,  Prime  Elector',  1615.  Auf  dem  Titel  wird 
,'W.  Smith'  als  Verfasser  dieses  ,new  play'  bezeichnet,  hochst  wahrscheinlich 
Wentworth  Smith,  der  1601 — 1603  als  Lohnschreiber  Henslowes  tatig  war. 
Aufgefiihrt  wurde  das  Stiick  nach  Angabe  des  Titels  im  Eed  Bull-  uud  im 
Curtain  -  Theater ,  aber  nicht  von  Berufsschauspielern,  sondern  von  jungen 
Biirgersleuten;  wenn  hier  ein  Pfalzgraf  als  TiteUield  erscheint,  so  ist  das 
natiirlich  eine  Huldigung  fiir  den  Schwiegersohn  Jakobs  I.  Neben  der 
Staatsaktion,  die  sich  zwischen  deutschen  Kurfiirsten  abspielt,  nimmt  die 
Liebesgeschichte  des  alten  Lord  Fitzwater  einen  sehr  breiten  Raum  ein; 
er  ist  Nebenbuhler  seines  Sohnes  in  der  Liebe  und  wird  gefoppt,  indem 
ihm  als  Braut  der  Page  seines  Sohnes  zugefiihrt  wird,  der  sich  in  die 
Zleider  des  geliebten  Madchens  gesteckt  hat.     Eine  neue  Ausgabe  dieses 
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Die  Tragodiendichtung,  die  im  vorhergehenden  Zeitraum 
einen  neuen  Aufschwung  genommen  hatte,  ist  auch  jetzt  wieder 
durch  einige  merkwiirdige  Beispiele  vertreten.  ^  Zunachst  waren 
hier  zwei  tragische  Werke  Beaumonts  und  Fletchers,  die  , Mai- 
den's Tragedy'  und  , Cupid's  Revenge'  zu  erwahnen,  doch  diirfte 
es  sich  mehr  empfehlen,  sie  spater  im  Zusammenhang  mit  den 
tibrigen  "Werken  der  Dioskuren  zu  behandeln.  Eine  vereinzelte 
Stellung  nimmt  auch  auf  diesem  Gebiet  Ben  Jonson  ein,  der 
sich  nach  der  ,Epicoene'  und  dem  ,Alchemisten'  auch  mit  einer 
stilgerechten  Romertragodie  hervorwagte.  Sein  , Catilina'  oder, 
wie  der  genaue  Titel  lautet,  , Catiline  his  Conspiracy',  erschien 
ohne  vorherige  Eintragung  im  Druck  mit  der  Jahreszahl  1611; 
sie  war  noch  in  diesem  Jahr  von  der  Shakespearischen  Truppe, 
wie  am  SchluB  Jonson  selber  angibt,  aufgefiihrt  worden.  Im 
Yerzeichnis  der  Darsteller  befindet  sich  auch  diesmal  Burbage 
an  der  Spitze,  offenbar  iibernahm  er  die  TitelroUe.  AuBerdem 
erscheint  im  Yerzeichnis  der  Schauspieler  Richard  Robinson, 
der  ja  von  Jonson  als  meisterhaft  in  Frauenrollen  geriihmt  wird 
und  bei  der  Darstellung  von  einer  der  beiden  koketten  Rome- 
rinnen  sein  Talent  zeisren  konnte.  Die  Auffiihruns;  fand  dies- 
mal  vermutlich  nicht  im  Globetheater  statt,  sondern  in  dem 
vornehmenBlackfriars-Privattheater,  das  ja  nunmehr  den  Konig- 
lichen  Schauspielern  zur  Yerfiigung  stand.  ^  Offenbar  brachte 
jedoch  die  Auffiihrung  dem  Dichter  diesmal  ebenso  wie  bei 
seiner  friiheren  Romertragodie  eine  Enttauschung;  in  den  Lob- 
versen,  die  von  gefalligen  Freunden  wie  Beaumont,  Fletcher 
und  Field  beigesteuert  wurden,  ertont  wiederum  die  Klage, 
daB  die  verstandnislose  Menge  dies  Werk  nicht  zu  wiirdigen 
vermoge.  Jonson  selber  in  seinem  unerschtitterlichen  Yertrauen 
auf  die  Nachwelt  widmete  die  Tragodie  einem  beriihmten  Con- 
ner der  Poesie,  "William  Earl  of  Pembroke,  und  deutete  darauf 
hin,  daB  im  Gegensatz  zu  den  gewohnlichen  Theaterstiicken 
dies  ein  , legitimate  poem'  sei.     Dagegen  in  dem  Yorwort,  das 


Dramas  von  Payne  (Publications  of  the  Univ.  of  Pennsylvania,  Series  in 
Philology,  vol.  9)  ist  mir  gegenwartig  nicht  zuganglich.  Ubrigens  s.  o. 
Bd.  IV  S.  219,  48S.  1)  AuBer  der  Literatur  liber  die  einzelnen  Dichter 
vgl.  Thorndike,  Tragedy.     (Types  of  Literature  Series,  1908.)  2)  S.  o. 

Bd.  IV  S.  416. 
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,to  the  Reader  in  Ordinary'  gerichtet  ist,  wirft  er  dem  Leser 
schon  im  voraus  einige  Grobheiten  an  den  Kopf,  falls  er  die 
Tragodie  nicht  schon  finden  sollte  und  in  das  gewohnliche  — 
iibrigens,  wie  sich  zeigen  wird,  vollkommen  berechtigte  —  Ur- 
teil  einstimmen  werde,  die  zwei  ersten  Akte  seien  die  besten. 
Jonson  zeigt  sich  bier  weit  mehr  als  im  Sejanus  bestrebt, 
auch  die  AuBerlichkeiten  der  Tragodie  klassischen  Stils  beizu- 
behalten.  Er  laBt  einen  Chor  auftreten,  der  aber  nur  in  den 
Zwischenakten  erscheint;  man  weiB  auch  nicht  recht,  aus  was 
fiir  Personen  er  bestehen  soil;  es  sind  fast  durchweg  moralische 
Betrachtungen  inflieBendenReimversen,  aber  ohne  alien  hoheren 
Schwung,  die  der  Chor  im  AnschloB  an  den  Gang  der  Hand- 
lung  zum  besten  gibt.  AuBerdem  finden  wir  hier  wieder  das 
althergebrachte  Requisit  des  Geisterprologs.  Es  erscheint  der 
Geist  Sullas,  nach  ein  paar  einleitenden  Worten  zieht  er  den 
Vorhang  der  Hinterbtihne  zuriick,  zeigt  uns  Catilina  in  seinem 
Zimmer  und  weist  auf  all  das  Schreckliche  bin,  das  noch  von 
dem  Manne  zu  erwarten  sei,  der  schon  friiher  im  Dienste  Sullas 
solche  Schandtaten  vollbracht  hatte.  Dann  tritt  Catilina  selber 
hervor  und  weiht  uns  in  seine  verbrecherischen  Plane  ein;  zu 
ihm  gesellen  sich  die  iibrigen  Yerschworer,  und  wahrend  sich 
unheilverkiindende  Prodigien  am  Himmel  zeigen,  bekraftigen 
sie  ihren  Bund,  indem  sie  sich  Blut  mit  "Wein  vermischt  zu- 
trinken.  Ben  Jonson  bemiiht  sich  zwar,  die  Kunst  der  ,  Hu- 
mour'schilderung,  die  er  sich  in  der  Komodie  ausgebildet  hatte, 
auch  auf  die  Yerschworenen  anzuwenden,  wobei  er  einzelne 
Ziige,  die  ihm  seine  Quellen  darboten,  geschickt  verwertet, 
aber  um  die  Figur  des  groBen  Hauptverbrechers  plastisch  heraus- 
zuarbeiten,  reichten  seine  Krafte  nicht  aus.  Besser  gelingt  ihm 
im  zweiten  Akt  die  Schilderung  des  Treibens  der  galanten 
Damen,  die  nach  Sallusts  Bericht  zu  der  Yerschworerpartei  ge- 
horten;  hier  operiert  er  mit  ahnlichen  Effekten,  wie  schon  vor- 
her  bei  Schilderung  der  Livia  im  Sejanus,  und  die  literarische 
Dame  unter  den  Catilinarierinnen,  Sempronia,  konnte  ihm  An- 
laB  geben,  in  ahnlicher  Weise  wie  in  ,Yolpone'  und  ,Epicoene', 
eine  solche  Dame  in  satirischem  Licht  erscheinen  zu  lassen. 
Die  weitere  Darstellung  der  Yerschworung  ist  aber  gedehnt  und 
langweilig   und  mit  allerlei  unnotigem  Detail   aus   den  histo- 
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rischen  Quell  en  iiberladen.  Manches  dieser  Art  mag  wohl  die 
gelehrten  Freunde  des  Verfassers  interessiert  haben,  aber  es 
muBte  wohl  auch  deni  geduldigsten  Horer  zii  viel  werden,  wenn 
in  der  groBen  Senatszene  des  vierten  Akts  Cicero  in  einer  An- 
sprache  von  etwa  dreihundert  Yersen  die  erste  catilinarische 
Rede  paraphrasiert.  ^  Im  iibrigen  vermogen  wir  uns  auch  fiir 
Cicero,  trotzdem  daB  er  seine  eigene  Tugendhaftigkeit  sehr  stark 
hervorhebt,  nicht  zu  erwarmen.  Die  groBe  Entscheidungs- 
schlacht,  in  welcher  Catilina  fallt,  wird  nicht  in  der  iiblichen 
Weise  auf  der  Biihne  mit  , alarums,  excursions'  vorgefiihrt, 
dafiir  war  Jonson  doch  zu  sehr  Klassizist,  und  er  hatte  ja  auch 
solche  Schlachtszenen  im  Prolog  zu  , Every  Man  in'  verspottet; 
er  schlieBt  die  Tragodie  mit  dem  Bericht  iiber  die  gewonnene 
Schlacht,  den  der  Feldherr  Petrejus  dem  Konsul  erstattet,  ein 
glanzendes  Schaustiick  rhetorischer  Schilderung,  natiirlich  auch 
wieder  mit  entlehnten  Redeblumen  ausgestattet.  tJbrigens  hat 
Ben  Jonson  im  Catilina  nicht,  wie  er  das  im  Sejanus  tat,  seine 
Quellen  zitiert,  obgleich  auch  hier  mit  groBem  FleiB  und  groBer 
Gelehrsamkeit  das  Material  von  alien  Seiten  her  zusammenge- 
tragen  ist.- 

Ob  Marston  sich  noch  welter  als  tragischer  Dichter  betatigte, 
ist  sehr  zweifelhaft.  Zwar  erschien  1613  ohne  vorherigen  Ein- 
trag  eine  Tragodie  ,The  Insatiate  Countess',  nach  Angabe 
des  Titels  von  Marston  gedichtet  und  in  "Whitefriars  aufgefiihrt, 
und  auch  auf  dem  Titel  einer  zweiten  Auflage  (1631)  figuriert 
Marston  als  Verfasser,  doch  hat  sich  von  dieser  Auflage  auch 
ein  Exemplar  erhalten,  wo  auf  dem  Titelblatt  statt  seines 
Namens  der  Name  ,William  Barksteed'  steht.  In  die  Gesamt- 
ausgabe  von  Marstons  Dramen,  die  1633,  also  ein  Jahr  vor 
seinem  Tod  erschien,  wurde  die  , Insatiate  Countess'  nicht  auf- 


1)  Voltaire  in  der  Yorrede  zu  seiner  den  gleichen  Gegenstand  behan- 
delnden  Tragodie  ,Kome  sauvee'  (1752)  wirft  Jonson  falschlicli  vor,  er  habe 
Cicero  diese  Eede  in  Prosa  halten  lassen  und  meint,  dies  sei  gegoniiber 
den  sonst  angewandten  Yersen  ,un  contraste  digne  de  la  barbarie  du  siecle 
de  Ben  Jonson'.  tJbrigens  sei  ein  solches  Drama,  wie  das  Ben  Jonsons,  nur 
vor  einem  ,peuple  serieux  et  instruit'  moglich.  2)  Ygl.  die  griindliche 

TJntersuchung  von  A.  Yogt,  Ben  Jonsons  Catilina  und  seine  Quellen.    Diss. 
HaUe  1903. 
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genommen.  Sie  ist  auch  aller  "Wahrscheinlichkeit  uacli  nicht 
von  Marston  verfaBt,  der,  wie  wohl  mit  Recht  allgemein  an- 
genommen  wird,  i.  J.  1607  seinen  Ubertritt  in  den  geistlichen 
Stand  vollzog,  sondern  von  Barksted^,  der  1611  Scbauspieler  am 
Whitefriars- Theater  war  und  schon  1607  und  1611  mit  zwei 
epischen  Gedichten  ,Myrrha,  the  Mother  of  Adonis'  und  ,Hiren 
or  the  fair  Greek'  an  die  Offentlichkeit  trat.  In  der  , Insatiate 
Countess'  finden  sich  unverkennbare  Anklange  an  diese  Ge- 
dichte,  auch  finden  sich  so  zahlreiche  Shakespeare-Reminiszenzen, 
wie  in  keinem  Drama  Marstons,  und  iiberhaupt  ist  der  Stil 
ein  ganz  anderer;  weder  die  charakteristischen  Vorziige,  noch 
die  charakteristischen  Unarten  Marstons  treten  hervor.  Die 
Titelheldin  ist  die  Grafin  von  Cellant,  von  der  Bandello  (14) 
und  nach  ihm  Painter  (II 24)  erzahlen,  wie  sie  als  Witwe  sich 
wieder  vermahlte,  dann  ihrem  Gatten  fortlief  und  nacheinander 
verschiedene  Liebhaber  hatte.  Wenn  sie  wiederholt  einen  neuen 
Liebhaber  aufforderte,  einen  untreu  gewordenen  Yorganger  zu 
toten,  so  ist  das  ein  Motiv,  das  Marston,  wie  schon  friiher 
bemerkt,  in  seine  , Dutch  Courtesan'  heriibergenommen  hatte; 
in  der  Novelle  wie  in  unserm  Drama  endet  die  Grafin  wegen 
Anstiftung  zuin  Mord  auf  dem  Schafott.  Schon  gleich  in  der 
ersten  Szene  zeigt  sich  der  Yerfasser  als  ein  talentvoller  und 
gewandter  Biihnenpraktiker:  die  Grafin  als  Witwe  sitzt  an 
einem  schwarzverhangten,  mit  Kerzeu  beleuchteten  Tisch,  Graf 
Roberto  tritt  ein,  um  ihr  seine  Hand  anzutragen,  sie  blast  ein 
Licht  aus  und  erklart,  wie  sie  dies  Licht  auslosche,  so  solle 
ihr  erster  Mann  aus  ihrer  Erinnerung  ausgeloscht  sein.  Im 
weiteren  Yerlauf  des  Dramas  erhalt  die  Rolle  des  Grafen  einen 
sentimental-melancholischen  Zug,  wir  finden  hier  den  Zusatz, 
daB  er  nach  der  Flucht  des  treulosen  Weibes  in  ein  Kloster 
geht,  aber  zuletzt,  als  sie  das  Schafott  bestiegen  hat,  sich  ihr 
noch  nahert  und  versohnt  von  ihr  Abschied  nimmt  Dann 
folgen  poetische  Klagen  der  Yerbrecherin,  als  sie  sich  ihre 
Haare  aufbinden  soil  (,0  these  golden  nets  That  have  ensnared 
so  many  wanton  youths')  und  ihr  die  Augen  verhiillt  werden, 
doch  scheint    es,    daB    nachher    der  grausige  Effekt   der  Ent- 

1)  Ygl.   hieriiber   Small   in    den  Studies   and  Notes   in  Philology  Y 
(Boston  1896)  S.  277  ff.;  auch  s.  u.  S.  542. 
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hauptung  auf  offner  Biihne  vorgefiihrt  wiirde.  Eine  Neben- 
handlung  (gleichfalls  nacli  Bandello  I  15  imd  Painter  II  26)  ist 
niit  der  Hauptbegebenheit  nur  ganz  lose  v^erkniipft;  es  ist  die 
Novelle  von  den  zwei  Freundinnen,  deren  jede  von  dem  Gatten 
der  anderen  mit  Liebesantriigen  verfolgt  wird;  sie  erhoren 
scheinbar  diese  Antriige,  aber  bei  den  verabredeten  niichtlichen 
Zusammenkiinften  wechseln  die  Freundinnen  stets  ihre  Platze. 
Diese  komische  Begebenheit  mit  allem  was  dazugehort,  nimmt 
einen  so  breiten  Raum  ein,  wie  dies  sonst  kaum  wieder  in 
einer  Tragodie  der  Fall  ist. 

Vor  allem  aber  sind  in  diesem  Zeitraum  einige  Tragodien 
zu  erwiihnen,  -svelche  in  Ton  iind  Stil  eine  entschiedene  Ver- 
"wandtschaft  rait  der  ^^^'^^s^^'s  Tragedy'  zeigen,  die  unter  den 
Rachetragodien  des  vorhergehenden  Zeitraums  eine  so  eigen- 
tiimliche  Stellung  einnimmt.  Yon  Tourneur  gehort  hierher  die 
, Atheist's  Tragedy',  die  bereits  im  Zusammenhang  mit  der 
, Revenger's  Tragedy'  besprochen  wurde.  Und  zu  derselben 
Gruppe  gehort  eine  Tragodie,  die  noch  in  der  Handschrift  so 
erhalten  ist,  Avie  sie  die  Schauspieler  dem  Master  of  the  Revels 
Sir  George  Buc  ira  Jahre  1611  vorlegten.  Am  11.  Oktober 
fiigte  Buc  am  SchluB  der  Handschrift  die  Spielerlaubnis  hinzu, 
nachdem  er  einige  hyperloyale  Zensurstriche  angebracht  hatte^; 
auch  gab  er  dem  Stiick,  das  ohne  Titel  eingereicht  war,  den 
Namen  , Second  Maiden's  Tragedy'  —  offenbar  im  Hinblick 
auf  die  , Maid's  Tragedy'  Beaumonts  und  Fletchers,  die  iibrigens 
so  gut  wie  gar  keine  inhaltliche  Yerwandtschaft  hat  — ,  und 
unter  diesem  willkiirlich  gewahlten  Namen  wird  das  Drama  auch 
gewohnlich  angefiihrt,  seitdem  es  zuerst  1825  im  Druck  er- 
schien.2  Es  wurde  offenbar  nicht  lange  vor  Erteilung  der  Spiel- 
erlaubnis abgefaBt,  wie  durch  eine  unverkennbare  Anspielung 
auf  die  Hinrichtung  Ravaillacs  (27.  Mai  1610,  vgl.  Z.  2372fP.) 
bewiesen  wird,  und  war  fiir  die  Auffiihrung  durch  die  Shake- 
spearische  Truppe  bestimmt;  an  einer  Stelle  ist  bei  dem  Namen 
der  weiblichen  Hauptrolle  der  Name  Richard  Robinson  beige- 

1)  Der  Tyrana  darf  bei  seiner  Ermordung  nicht  ausrufen:  ,Your  king 
is  poisoned',  sondern  ,1  am  poisoned'  (2043);  es  darf  nicht  gesagt  werden, 
daC  man  den  Leuten  bei  Hof  nicht  trauen  kann  (2305)  u.  a.  2)  Bei  Hazlitt- 
Dodsley  10 ;  zuletzt  gedruckt  in  den  Publikationen  der  Malone  Society  1909. 
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schrieben,  ebeuso  hat  sich  auch  noch  der  Name  eines  andeien 
Schauspielers  derselben  Truppe,  Robert  Gough,  in  den  Text 
verirrt.  Am  Anfang  erblicken  wir  einen  Tyrannen,  der  seinen 
siegreichen  Einzug  halt,  nachdem  er  den  rechtmafiigen  Herrscher 
Govianus  gestiirzt  hat;  er  hofft  nun  auch  die  Lady  fiir  sich  zu 
gewinnen,  die  er  leidenscbaftlich  liebt,  die  aber  schon  dem  un- 
gliicklichen  Govianus  ihr  Herz  geschenkt  hat;  ihren  Namen 
erfahren  wir  ebensowenig  wie  den  des  Tyrannen.  In  einer  Szene 
voll  glanzender  Rhetorik  weist  sie  die  Antriige  des  Tyrannen 
zuriick  und  beteuert,  dem  Govianus  in  treuer  Liebe  anzuhiingen; 
dieser  erklart  voll  freudigen  Stolzes,  daB  er  im  Besitz  ihrer 
Liebe  die  verlorene  Krone  gering  achte,  und  der  triumphierende 
Tyrann  muB  den  Besiegten  als  den  Gliicklicheren  anerkennen. 
Er  laBt  Govianus  und  die  Lady  ins  Gefangnis  abfiihren  und 
sendet  dorthin  den  alten  Hofling  Helvetius,  den  Yater  der  Lady, 
damit  er  die  Tochter  seinen  Wiinschen  gefiigig  mache.  Also 
wieder  eine  hochdramatische  Szene:  der  alte  Herr,  der  nichts 
Hoheres  kennt  als  die  Hofgunst,  und  die  Tochter,  die  fiir  den 
kupplerischen  Yater  anstatt  kindlicher  Liebe  Yerachtung  empfinden 
muB.  Doch  als  der  Yater  ihr  immer  heftiger  zuredet,  tritt 
Govianus  hinzu,  feuert  einen  SchuB  auf  ihn  los,  den  er  ab- 
sichtlich  fehl  gehen  laBt,  und  halt  ihm  dann  eine  eindringliche 
Strafpredigt,  worauf  der  alte  Sunder  in  sich  geht  und  beido 
um  Yerzeihung  bittet.  Der  Tyrann  hat  aber  noch  einen  andern 
solchen  alten  Herrn  an  seinem  Hof,  Sophonirus,  dessen  Rolle 
mit  allerlei  komischen  Ziigen  ausgestattet  und  vermutlich  bei 
der  Shakespearischen  Truppe  von  dem  Darsteller  des  Polonius, 
Pandarus  und  Menenius  iibernommen  wurde.  Er  preist  sich 
gliicklich,  eine  schone  Frau  zu  besitzen,  durch  die  er  am  Hofe 
sein  Gliick  macht,  ohne  daB  er  sich  selber  im  Liebesdienst 
sonderlich  anzustrengen  braucht;  doch  nimmt  er  ein  tragisches 
Ende:  als  er  mit  einem  Geschenk  und  dem  Liebesantrag  des 
Tyrannen  sich  der  Lady  niihert,  stoBt  Govianus  ihn  nieder; 
nun  wollen  Soldaten  hereindringen,  um  die  Lady  mit  Gewalt 
zum  Tyrannen  zu  schleppen;  sie  bittet  den  Geliebten,  ihr  noch 
rasch  vorher  den  TodesstoB  zu  versetzen,  doch  da  er  sich  zum 
StoB  anschickt,  bricht  er  ohnmachtig  zusammen  und  die  Lady 
totet  nun  sich  selber.     Der  Tyrann,  als  er  die  Todesnachricht 
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erfahrt,  versinkt  in  dumpfen  Schmerz  und  hat  die  reichlicbste 
Gelegenheit  ziir  Entfaltung  des  Gebiirdenspiels:  , wondrous  dis- 
contentedly'.^  Er  kanu  den  Gedanken  der  Trennung  nicht 
ertragen  und  wagt  die  schauerliche  Tat,  in  der  Stille  der  tiefsten 
Nacht  in  der  Kathedrale,  wo  sie  begraben  liegt,  die  Leiche  aus 
der  Gruft  bervorzuholen.  Dann  liiBt  er  die  Leiche  kostlich 
schniiicken  und  erweist  ihr  in  seinem  Palast  eine  demiitige 
Yerehrung.  Indes  erscheint  dem  Govianus  der  Geist  seiner  Lady 
und  verkiindet  das  Geschebene.  Und  nun  findet  er  Gelegenheit 
zur  Rache,  er  begibt  sich  als  Maler  verkleidet  zum  Tyrannen, 
der  der  Leiche  durch  Auftragung  von  Farben  den  Schein  des 
Lebens  verliehen  haben  mochte.  Darauf  bestreicht  Govianus 
die  Leiche  mit  Gift,  so  daB  der  Tyrann,  da  er  sie  kiii5t,  dem 
Tode  verfiillt.  Doch  als  er  im  Todeskampf  am  Boden  liegt, 
muB  er  noch  vernehmen ,  wie  Govianus  sich  als  Racher  offenbart 
und  wie  der  ganze  Hof  ihm  als  dem  rechtmilBigen  Herrscher 
huldigt. 

Die  Stimmung,  die  in  dieser  Szenenreihe  herrscht,  zeigt 
eine  gewisseYerwandtschaft  mit  der  , Revenger's  Tragedy',  auch 
hier  eine  ergreifend  schauerliche  Tragik,  bei  der  wir  durch- 
zufiihlen  glauben,  daB  der  Dichter  sie  in  tiefster  Seele  mit- 
empfindet,  wenn  er  auch  die  plumpsten  und  unwahrscheinlichsten 
Effekte  aus  dem  herkommlichen  Yorrat  der  Rachetragodien  nicht 
verschmaht.  Die  SchluBwendung  war  ja  auch  in  der  , Revenger's 
Tragedy'  vorgekommen,  ebenso  die  tragische  Situation  der Tochter, 
die  sich  gegen  kupplerische  Ratschlage  von  seiten  der  Eltern  zur 
Wehr  setzen  muB.^  Doch  brauchen  wir  deshalb  noch  nicht,  wie 
dies  schon  geschehen  ist,  an  Tourneur  als  Yerfasser  der  , Second 
Maiden's  Tragedy'  zu  denken,  zumal  da  ja  auch  seine  Autor- 
schaft  der  , Revenger's  Tragedy'  zweifelhaft  ist,  und  die  Yers- 
behandlung  ist  sowohl  von  der  , Revenger's  Tragedy'  als  von 
der  unzweifelhaft  Tourneurschen  , Atheist's  Tragedy'  grundver- 
schieden.  Sie  zeigtvielmehrYerwandtschaft  mit  der  ArtMassingers, 
an  dessen  edeln,  poetisch  gehobenen  Stil  wir  wiederholt  erinnert 
werden,  vor  allem  in  den  schwermiitigen  Klagen  des  Tyrannen, 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  459.  2)  Die  Ahnlicbkeit  in  dem  Ausdruck  des 

Entsetzens  der  Tochter  tritt  besonders  deutlich  Z.  738  ff.  hervor. 
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der  das  Leben  des  geliebten  Weibes  durch  seine  eigene  Schuld 
zertriimmert  sieht.^  Es  zeigen  sich  aber  auch  tiefgreifende  Unter- 
schiede  von  dem  sonstigen  Kunststil  Massingers;  vor  allem  sind 
die  bei  ihm  so  zahlreichen  mythologischen  Anspielungen  hier 
ganzlich  unvertreten,  anderseits  fehlen  bei  Massinger  die  in 
den  Stimmungsszenen  eingelegten  lyrischen  Gesange,  zii  denen 
der  Dichter  nach  Art  Shakespeares  und  Fletchers  eine  groBe 
Neigung,  wenn  auch  durchaus  keine  sonderliche  Begabung  zeigt. 
Ein  besonders  charakteristisches  Merkmal  seines  Stils  ist  die 
iiberaus  haufige  Anwendung  der  Beteuerungsformel  ,life'.  Und 
was  Massinger  betrifft,  so  miiB  auch  daran  erinnert  werden, 
daB  seine  Verbindung  mit  dem  Theaterwesen  vor  1613  oder 
1614  nicbt  bezeugt  ist.  Offenbar  ist  auch  in  dieser  Rache- 
tragodie  die  Handlung  frei  erfunden;  es  ist  ja  nicht  einmal 
gesagt,  auf  welchem  Schauplatz  sie  sich  abspielt- 

Neben  der  Geschichte  des  Tjrannen  lauft  eine  Parallel- 
handlung  her,  die  auf  der  Novelle  des  Cervantes  von  der  un- 
ziemlichen  Neugierde  beruht.  Doch  ist  die  Polymythie  so  un- 
geschickt  gehandhabt,  wie  kaum  in  einem  andern  Fall,  der 
ganze  Zusammenhang  besteht  darin,  daB  der  neugierige  Ehemann 
in  der  biirgerlichen  Tragodie  ein  Bruder  des  abgesetzten  Konigs 
ist.3  In  Anbetracht  dieses  losen  Zusammenhangs  konnte  man 
auf  zwei  verschiedene  Yerfasser  schlieBen;  doch  ist  in  Vers  und 
Stil  kein  Unterschied  erkennbar.  Die  Erzahlung  behalt  auch 
in  der  dramatischen  Darstellung  ihr  psych ologisches  Interesse, 
manche  Einzelzlige  (z.  B.  315  ff.)  sind  wortlich  iibernommen, 
anderes,  wie  die  Liebeswerbung  des  Freundes  um  die  Ehefrau, 
ist  stark  vergrobert.  Das  namliche  gilt  vom  SchluB,  der  hier 
in  eine  allgemeine  Schlachterei  ausartet,  der  sterbende  Anselmus 


1)  Vgl.  z.  B.  1691ff.: 

I've  lost  the  comfort  of  her  sight  for  ever; 
I  cannot  call  this  life,  that  flames  within  me, 
But  everlasting  torment,  lighted  up 
To  show  my  soul  her  beggary! 

2)  "Wenn  der  Tyrann  (Z.  1856)  von  Herodes  spricht,  der  die  Leiche  einer 
Jungfrau,  die  er  liebte  und  die  sich  aus  Abscheu  vor  ihm  getotet  hatte, 
noch  lange  Zeit  in  Honig  aufbewahrte,  so  beruht  das  auf  einer  rabbinischen 
Tradition   vom  Tode    der  Mariamne;    vgl.  Maione    Soc.  Collections    1,  227. 

3)  S.  0.  S.  486. 
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liegt  neben  der  Leiche  seiner  Gattin,  die  er  nocli  fiir  treu  hiilt, 
da  er  aber  noch  ganz  zuletzt  liber  ihre  Untreue  aufgeklart  wird, 
stoBt  er  mit  seiner  letzten  Kraft  die  Leiche  von  seiner  Seite 
zuriick. 

Eines  der  merkwiirdigsten  Ereignisse  der  Biihnengeschichte 
dieser  Jalire  ist  es  aber,  daJB  John  Webster  sicb  jetzt  als 
Tragodiendichter  von  einer  vollig  neuen  Seite  zeigt.i  Von  seinen 
friiheren  und  spateren  Lebensschicksalen  wissen  wir  fast  gar 
nichts.  Er  war  verraiitlich  um  das  Jahr  1580  geboren,  1G02 
erhielt  er  mehrmals  Zahlungen  als  Lohnschreiber  Henslowes, 
aus  den  folgenden  Jahren  wiirde  schon  sein  Anteil  an  einigen 
jetzt  noch  erhaltenen  Stiicken,  an  Marstons  , Malcontent',  sowie 
an  Dekkers  ,"VVestward  Ho'  und  , Northward  Ho'  erwiihnt,  doch 
sahen  wir,  daB  in  diesen  Dramen  nur  sehr  wenig  von  den 
Ziigen  seines  dichterischen  Charakters  zu  bemerken  ist,  die 
spater  so  klar  und  eindrucksvoll  hervortreten.2  Dagegen  in  der 
Tragodie  ,The  White  Devil',  die  ohne  vorherigen  Eintrag  1612 
erschien,  sehen  wir  ihn  in  derVorrede  an  den  Leser  einen  sehr 
hohen  und  selbstbewuBten  Ton  anschlagen  nach  Art  der  anspruchs- 
voUen  Dichter  wie  Jonson  und  Chapman,  die  da  meinten,  sie 
seien  eigentlich  fiir  die  volkstiimliche  Bithne  zu  gut.^  Auch 
prunkt  er  hier  mit  seiner  lateinischen  Gelehrsamkeit  und  zeigt, 


1)  VoQ  den  beiden  hier  besprochenen  Tragodien  "Websters  gibt  es 
zahlreiche  neuere  Ausgaben;  ich  benutze  auch  hier  die  immer  noch  un- 
entbehrliche  Gesamtausgabe  der  Werke  "Websters  von  Dyce  (neue  Aufl,  1859). 
Im  tibrigen  vgl.  die  bereits  zitierten  Werke  von  Stoll  und  Gosse,  sowie  die 
anregende,  aber  wie  gewohnlich,  paradox  iibertreibende  Charakteristik  von 
Swinburne  (Age  S.  15ff.).  Der  eigentliche  Begriinder  vou  "Websters  Euhm 
ist  Lamb,  s.  o.  Bd.  IV  S.  299.  In  einer  Kritik  von  Lambs  , Specimens',  die 
offenbar  von  Coleridge  herriihrt  (vgl.  Dickin  in  den  Otia  Merseiana  4,  60  ff.), 
heiBt  es:  ,The  , Duchess  of  Malfi'  is  one  of  those  plays  which  Mr.  Lamb 
admires  most  warmly,  yet  surely  it  contains  nothing  half  so  fine  as  the 
praise  which  he  has  bestowed  upon  it.'  2)  Eines  seiner  Dramen,  , Guise', 
erwahnt  "Webster  im  Widmungsschreiben  von  ,The  Devil's  Law  Case' 
(1623)  neben  den  beiden  hier  besprochenen  Tragodien;  es  scheint,  daC 
er  auf  dieses  verloren  gegangone  ,work'  besonderen  "Wert  legte.  Die  Ent- 
stehungszeit  von  "Websters  , Guise'  ist  unbekannt;  wenn  in  Henslowes  Tage- 
buch  1601  der  Name  Websters  mit  einem  Drama  ,gwisse'  in  Verbindung 
gebracht  wird  (s.  o.  Bd.  TV  S.  218),  so  beruht  das,  wie  Greg  in  seiner 
Ausgabe  S.  XLII  nachweist,   auf  einer  Falschung.         3)  S.  o.  Bd.  IV  S.  93. 
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daU  er  nicht  nur  wie  die  gewohnlichen  Playwrights  in  den 
Schulautoren,  sondern  auch  in  dem  von  Jonson  so  gerne  zitierten 
Martial  bewandert  ist.  Damit  stimmen  auch  die  merkwiirdigen 
SchluBworte  der  Vorrede  iiberein,  die  eines  der  wenigen  zeit- 
genossischen  Urteile  iiber  die  damaligenTheaterdichter  enthalten; 
Webster  riihmt  bier,  offenbar  mit  sorgfaltiger  Abwagung  der 
"Worte,  ,den  vollen  und  hohen  (full  and  heightened)  Stil  des 
Meisters  Chapman,  die  durchgearbeiteten  und  verstandigen  (la- 
boured and  understanding)  Werke  des  Meisters  Jonson,  die  nicht 
minder  wiirdigen  Schopfungen  der  beiden  vortrefflichen  Meister 
Beaumont  und  Fletcher,  und  endlich  (ohne  durch  die  spatere 
Nennung  dieser  Namen  ihnen  zu  nahe  zu  treten)  die  wahrhaft 
gliickliche  und  fruchtbare  Tiitigkeit  (industry)  der  Meister  Shake- 
speare, Dekker  und  Heywood';  Shakespeare  wird  offenbar  mit 
den  beiden  anderen  als  Meister  eines  mehr  popularen  Stils  zu- 
sammengestellt.  tJbrigens  scheint  es,  daB  Webster  mit  Kunst- 
genossen  der  verschiedensten  Richtungen  in  freundlichen  Be- 
ziehungen  stand,  er  spendete  empfehlende  Verse  zu  Mundays 
tJbersetzang  des  Ritterromans  Palmerin  (1602),  zu  Hey  woods 
Apology  for  Actors  (1612);  sein  zweites  Hauptwerk  ,The  Duchess 
of  Malfi '  ist  mit  empfehlenden  Yersen  von  Middleton,  W.  Rowley 
und  Ford  versehen,  mit  den  beiden  letzteren  zusammen  vereinigte 
er  sich  spater  auch  noch  zur  Abfassung  je  eines  dramatischen 
Werks,  mit  Tourneur  und  Heywood  zusammen  veroffentlichte 
er  Trauergedichte  auf  den  Prinzen  Heinrich  von  Wales  (1612) 
und  in  seinem  Trauergedicht  nennt  er  Chapman,  dessen  Homer- 
iibersetzung  dem  Prinzen  gewidmet  war,  als  seinen  Freund. 
Aber  obgleich  die  Art,  wie  er  in  seiner  Yorrede  die  literarischen 
Anspriiche  betont,  an  Jonson  und  Chapman  erinnert,  hat  er  doch 
fiir  die  Erfordernisse  der  volksmaBigen  Biihne  einen  weit  sicherern 
und  klareren  Blick  als  diese  beiden.  tJbrigens  war  er  ebenso 
wie  Jonson  ein  langsamer  und  sorgfaltig  abwagender  Arbeiter, 
er  hatte  die  Gewohnheit,  bei  der  Lektiire  sich  allerlei  Auekdoten 
und  sinnreiche  Ausspriiche  aufzuzeichnen  und  dann  bei  passender 
Gelegenheit  wieder  in  seinen  Dramen  zu  verwenden.^    Was  die 


1)  In  bezug  auf  Sidneys  Arcadia,  Bacons  Apophthegmata  und  vor 
allem  Montaignes  Essais  wurde  dies  Yerfahren  Websters  im  einzelnen  nach- 
gewiesen  von  Crawford;  vgl.  dessen  Collectanea  (2  Bde.,  Stratford  1906) 
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Dramatiker  der  volkstiimlichen  Gruppe  betrifft,  die  er  in  seiner 
Vorrede  unter  eiuer  Rubrik  zusammenfaBt,  so  hat  er  vor  allem 
aus  Shakespeare  manche  Einzelheiten  entlehnt^,  im  iibrigen  ist 
er  von  diesen  Dichtern  vor  allem  durch  das  fast  ganzliche  Fehlen 
des  humoristischen  Elements  unterschieden.  Am  meisten  Yer- 
wandtschaft  zeigt  er  mit  Tourneur;  es  offenbart  sich  bei  ihm 
eine  ahnliche  triibe  Schwermut,  eine  ahnliche  Neigung,  sich  in 
das  Schauerliche  und  Eutsetzenerregende  zu  vertiefen,  dabei 
hat  er  mit  ihm  und  dem  Yerfasser  der  Second  Maiden's  Tragedy 
die  Stileigentlimlichkeiten  gemeinsam,  die  bei  ihnen  im  Gegen- 
satz  zu  dem  rhetorisch-bombastischen  tJberschwang  des  friiheren 
tragischen  Stils  hervortreten;  das  Gleichnis,  das  in  diesem 
friiheren  Stil  eine  so  groBeRoUe  spielt,  wird  bei  Webster  seltener, 
dafiir  aber  mit  um  so  groBerer  Wirkung  angewendet.^  Wie  bei 
Tourneur,  so  sehen  wir  auch  bei  ihm  unter  alien  den  seltsamen 
Greuelszenen,  deren  tiberraschende  Wirkung  mitunter  durch  die 
grobsten  Unwahrscheinlichkeiten  erkauft  ist,  dennoch  einzelne 
Stellen  von  auBergewohnlicher  dichterischer  Kraft  und  Schonheit 
hervorleuchten.  Doch  ist  er  als  Charakterzeichner  unvergleichlich 
viel  hoher  zu  bewerten  als  Tourneur,  seine  Gestalten  stehen 
weit  anschaulicher,  von  einem  warmeren  Leben  beseelt  vor  uns 
da;  auch  ist  in  seinen  beiden  tragischen  Hauptwerken  die  Hand- 
lung  nicht  so  wie  bei  Tourneur  mit  Benutzung  von  allerlei  ab- 
gebrauchten  Effekten  willkiirlich  zusammengestoppelt,  sondern 
aus  Erzahlungen  geschopft,  in  denen  er  mit  treffendem  Blick 
die  Moglichkeit  zur  Entfaltung  der  tiberraschendsten  und  er- 
greifendsten  dramatischen  Situationen  erkannte. 

Websters  ,White  Devil'  oder  , Yittoria  Corombona' 
wurde  offenbar  nicht  lange  vor  der  Drucklegung  im  Winter 
1612/13  von  den  Schauspielern  der  Konigin  auf  die  Biihne  ge- 
bracht;  es  ist,  wie  StoU  wohl  mit  Recht  vermutet,  dasselbe 
Stiick,  auf  dessen  bevorstehende  Auffiihrung  durch  diese  Truppe 
Dekker   um    die    namliche    Zeit    im    Widmungsschreiben    vor 


und  s.  0.  Bd.  IV  S.  130,  sowie  StoU  S.  89  ff.  In  seiner  Neigung,  Anekdoten 
einzuflecliten ,  zeigt  "Webster  eine  auffallende  Alinlichkeit  mit  den  gleich- 
zeitigen  spanischen  Dramatikern.  1)  Zusammengestellt  bei  Munro  a.  a.  0. 
2)  Treffende  Bemerkungen  iiber  Websters  Gleichnisse  bei  Carpenter,  Metaphor 
and  Simile,  Cliicago  1895. 
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,If  it  be  not  good'  anspielt,  ohne  Titel  und  Verfasser  zu  nennen; 
Dekker  wiinscht  dort  den  , brave  triumphs  of  poesy  and  elaborate 
industry'  eines  Freundes  den  besten  ErfoJg.  Doch  war  der 
Eindruck  der  ersten  Auffiihrung  im  offenen  Theater  durch  das 
schlechte  Wetter  beeintrachtigt,  wenn  auch  Webster  in  einem 
IS^achwort  die  Leistungen  der  Darsteller,  vor  allem  seines  Freundes 
Richard  Perkins,  riihmt,  der  ohne  Zweifel  die  Rolle  des  Herzogs 
iibernommen  hatte.^ 

Die  Tragodie  spielt  in  Italien,  beruht  aber  nicht,  wie  das 
sonst  so  haufig  der  Fall  ist,  auf  einer  italienischen  Novelle, 
sondern  auf  einer  wirklichen  Begebenheit,  in  der  jedoch  bestia- 
lische  Sinnlichkeit  und  Blutgier  eine  ebenso  furchtbare  Rolle 
spielen,  wie  dies  nur  in  einer  ISTovelle  Bandellos  oder  Giraldi 
Cinthios  der  Fall  sein  kann.  Vittoria  Accoramboni  lebte  in 
Rom  als  Gattin  des  Felice  Peretti,  eines  Neffen  des  Kardinals 
Montalto,  des  spateren  Papstes  Sixtus  Y.  Doch  hatte  die  schone 
und  leichtfertige  Frau  ein  Liebesverhiiltnis  mit  dem  Herzog 
von  Bracciano,  der  als  Oberhaupt  der  Familie  Orsini  zu  den 
beglltertsten  und  einfluBreichsten  Feudalherren  gehorte.  Er  war 
Witwer,  seine  Gemahlin  Isabella,  die  Schwester  des  GroBherzogs 
Francesco  von  Florenz,  hatte  er  wegen  Ehebruchs  getotet.  Der 
Bruder  Vittorias,  Marcello,  der  in  den  Diensten  des  Herzogs 
stand,  spielte  bei  dessen  Liebesverhaltnis  mit  Yittoria  die  Rolle 
des  Kupplers.  Im  Einverstandnis  mit  dem  Herzog  entwarf  er 
den  Plan,  den  Gatten  Yittorias  durch  Banditen  ermordeu  zu 
lassen,  ein  Yerbrechen,  das  im  Jahre  1581  wirklich  ausgefiihrt 
wurde;  gleich  darauf  vermiihlte  sich  Bracciano  mit  Yittoria. 
Diese  wurde  zwar  noch  in  demselben  Jahr  verhaftet  und  in 
einem  Kloster  untergebracht,  aber  bald  darauf  entlassen,  well 
man  ihr  keine  Schuld  nachweisen  konnte.  Immerhin  erschien 
es  dem  herzoglichen  Paar  geraten,  sich,  nachdem  Montalto  zum 
Papst  gewahlt  worden  war,  aus  dem  Bereich  der  papstlichen 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  439.  Wenn  in  der  von  Collier  veroffentlichten  Fassung 
des  Gedichts  auf  Burbages  Tod  (s.  o.  S.  15)  der  Herzog  unter  den  RoUen 
Burbages  erwahnt  wird,  so  konnte  man  dies,  falls  man  nicht  eine  Falschung 
annehmen  will,  dadurch  erklaren,  daB  der  jWhite  Devil'  spater  in  den  Besitz 
der  Shakespearischen  Truppe  iiberging,  die  ja  auch  AVebsters  nachstes  erfolg- 
reiches  Drama,  die  , Duchess  of  Malfi',  auffiihrte. 
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Gerichtsbarkeit  nach  Oberitalien  ziiriickzuziehen.  Dort  starb 
der  Herzog  1585,  nachdem  er  noch  in  seinem  Testament  Vittoria 
reichlich  bedacht  und  ihr  eine  glanzende  Stellung  gesichert  hatte. 
Dies  erregte  den  Unwillen  der  Orsinischen  Verwandten,  besonders 
des  Ludovico  Orsini,  der  noch  in  demselben  Jahre  die  ver- 
■witwete  Vittoria  in  ihreni  Palaste  zu  Padua  mit  einem  Trupp 
verkleideter  Manner  iiberfiel  und  grausam  ermordete.  Aber 
die  Republik  Venedig  iibte  strenge  Gerechtigkeit  und  lieB  ihn 
samt  seinen  Mitschuldigen  hinrichten. 

Wenn  wir  die  Geschichte  Yittorias  ^  bei  Webster  umgestaltet 
und  mit  allerlei  Zutaten  ausgeschmiickt  sehen,  so  erhebt  sich 
eine  ahnliche  Frage,  wie  vorher  bei  Ctiapmans  jBussy  d'Ambois', 
wo  gieichfalls  eine  aufsehenerregende  zeitgeschichtliche  Begeben- 
heit  dramatisch  hergerichtet  erscheint,  namlich  inwieweit  der 
Dichter  selbstandig  verfuhr  und  inwieweit  die  Uberlieferung 
ilim  schon  vorgearbeitet  liatte.  Im  vorliegenden  Fall  diirfen 
wir  wolil  die  Abweichungen  im  wesentlichen  auf  Websters 
Rechnung  setzen,  ura  so  mehr  da  sich  in  ihnen  an  mehreren 
Stellen  eine  entschiedene  Verwandtschaft  mit  gangbaren  drama- 
tischen  Motiven  zeigt.  Eine  Hauptanderung  besteht  darin,  daB 
Braccianos  Gattin  Isabella  zur  Zeit  von  dessen  Liebschaft  mit 
Yittoria  noch  am  Leben  ist;  sie  ist  bier  dem  Gatten  treu  ergeben, 
doch  wird  sie  von  ihm  durch  einen  jener  ebenso  gruseligen  wie 
unwahrscheinlichen  Giftmorde,  die  auf  dem  Theater  so  beliebt 
waren,  aus  dem  Weg  geraumt.-  Der  Tod  des  Herzogs  und 
Yittorias  wird  nun  als  ein  Akt  der  Rache  fiir  die  Ermordung 
Isabellas  hingestellt.  Francesco,  ihr  Bruder  und  Ludovico,  der 
sie  schwarmerisch  verehrte,  entwerfen  einen  raffinierten  Rache- 
plan,  dessen  Ausfiihrung  Francesco  iiberwacht,  indem  er  als 
ein  Mohr  bemalt  und  verkleidet  sich  am  Hofe  seines  Schwagers 
aufhalt.  Es  wird  so  eingerichtet,  "daB  Bracciano  bei  einem 
Turnierfest  sich  einen  vergifteteu  Helm  aufsetzt,  und  wahrend 
er  unter  schrecklichen  Qualen  auf  dem  Sterbebette  liegt,  tritt 


1)  Eine  sehr  anziehende  Darstellung  der  historischen  Ereignisse  auf 
Grund  eingehender  Quellenforschimg  ist  in  der  Monographie  von  Domenico 
Gnoli  (Florenz  1870)  enthalten ;  eine  kiirzere  Darstellung  mit  geistvoUen  Hin- 
"sveisen  auf  AYebsters  Drama  gibt  J.  A.  Symonds,  Italian  Byways  (London 
1883)  S.  156ff.  2)  S.  o.  Bd.  lY  S.  251. 
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Ludovico  als  Monch  verkleidet  mit  einem  andern  ebenso  ver- 
kleideten  in  sein  Gemach,  aiigeblich  urn  ihm  die  Trostiingen 
der  Keligion  zu  spenden.  Die  Yerwandten  entfernen  sich  wahrend 
dieser  Zeit,  aber  kaum  sind  die  vermeintlichen  Monche  mit  dem 
Herzog  allein,  als  sie  mit  Fliichen  und  Verwtinschiingen  iiber 
ihn  herfallen  und  ihn  dann  erdrosseln;  sie  haben  auf  diese  Art 
den  teuflischen  Plan  durchgef lihrt ,  ihn  in  der  Sterbestande  um 
die  Heilsmittel  der  Kirche  zu  betriigen.i  Auch  die  Charaktere 
verschiedener  an  der  Handlung  beteiligten  Personen  erscheinen 
bei  Webster  anders  als  in  der  historischen  tJberlieferung :  der 
erste  Gemahl  Vittorias  ist  bei  ihm  ein  lacherlicher  Diimmling, 
so  daB  man  es  eher  verstehen  kann,  wenn  Yittoria  sich  dem 
Herzog  zuwendet,  der  im  Drama  als  ein  imponierend  groBziigiger 
Yerbrecher  dargestellt  wird;  nach  Websters  Tragodie  machen 
wir  uns  von  ihm  eine  ganz  andere  Yorstellung,  als  nach  den 
historischen  Berichten,  in  denen  er  als  ein  unformlich  dicker  KoloB 
geschildert  ist.  Auch  Yittorias  kupplerischer  Bruder  Flamineo^ 
spielt  keine  so  untergeordnete,  diirftige  Rolle,  wie  das  sonst 
bei  den  Helfershelfern  der  groBen  Yerbrecher  der  Fall  zu  sein 
pflegt;  er  ist  als  ein  wagemutiger  Gliicksritter  geschildert,  der 
brutal  und  zynisch  die  Laster  der  andern  als  Mittel  zu  seinem 
eigenen  Fortkommen  verwertet.  Die  Mutter  des  pflichtvergessenen 
Weibes  und  seines  kupplerischen  Bruders  wird  hier  als  tief- 
unglticklich  liber  die  Schmach  ihrer  Kinder  geschildert,  wahrend 
sie  in  "Wirklichkeit  ehrgeizig  und  nur  auf  den  auBeren  Glanz 
ihres  Hauses  bedacht  war. 

Am  merkwiirdigsten  ist  jedoch,  wie  Webster  den  Charakter 
der  Hauptperson  zwar  nicht  umgestaltet,  aber  tiefer  und  energi- 
scher  erfaBt.  Auch  andere  englische  Dramatiker  wagten  den 
Yersuch,  die  damonischen  Frauengestalten,  von  denen  die  italieni- 
schen  Geschichtsschreiber  und  Novellisten  erzahlten,  auf  der 
Biihne  darzustellen,  aber  die  Lucrezia  Borgia  von  Barnes  oder 
die  angeblich  Marstonsche  Grafin  von  Cellant  oder  Middletons 
etwas  spatere  Bianca  Cappello  konnen  nicht  entfernt  den  Yer- 


1)  tJber  ahnliclie  krasse  Situationen  im  gleichzeitigen  Roman  und  Drama 
s.  0.  Bd.  IV  S.  224.  2)  In  Wirklichkeit  hieB  er  Marcello;  Flamineo  war 
der  Name  von  Vittorias  jiingerem  Bruder,  der  mit  ihr  zusammen  er- 
mordet  wurde. 
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gleich  mit  Websters  Vittoria  aushalten.  Die  Schilderung  soldier 
Gestalten  des  skriipellosen  Renaissance -Ubermenschentums  ist 
spiiter  noch  oft  genug  den  Dichtern  als  eine  verfiihrerische  Auf- 
gabe  erscbienen;  Webster  ist  aber  docb  wohl  der  erste,  der  die 
Aufgabo  in  groBem  Stil  durchfiihrte  und  uns  zugleich  auch  den 
Hintergrund,  von  dem  solche  Gestalten  sich  abheben,  lebendig 
darstellte.  Und  wenn  auch  die  Kunst  der  Milieuschilderung  ini 
allgemeinen  nur  sehr  diirftig  entwickelt  war,  so  gelingt  es  hier 
doch  dem  Dichter,  in  wenigen  andeutenden  Ziigen  ein  anschauliches 
und  farbenreiches  Bild  vorzufiihren.  In  einer  freierfundenen 
Szene  schildert  er,  wie  bei  einer  nachtlichen  Zusammenkunft 
Vittoria  dem  Herzog  durch  Erzahlung  eines  unheimlichen  Traumes 
den  Gedanken  nahelegt,  die  Ehegatten,  die  ihrer  Verbindung 
im  Wege  stehen,  ermorden  zu  lassen.  Weniger  gelungen  und 
originell  ist  eine  Szene,  wo  in  dumb  shows  dargestellt  wird, 
wie  die  beiden  Mordplane  ausgefiihrt  werden.  Dagegen  erschuf 
sich  Webster  im  weiteren  Verlauf  des  Dramas  die  groBartigste 
Gelegenheit  zur  Entfaltung  des  Hauptcharakters.  Wahrend  die 
Geschichtschreiber  bloB  zu  erzahlen  wissen,  daB  Vittoria  nach 
der  Ermordung  ihres  Gemahls  in  Haft  genommen,  dann  aber 
wegen  mangelnder  Beweise  entlassen  wurde,  fiihrt  Webster  uns 
eine  groBe  Gerichtsszene  vor,  wohl  die  beriihmteste  Szene  dieser 
Art  neben  denen  im  ,Kaufmann  vonVenedig'  und  in  Ben  Jonsons 
,Volpone'.^  Die  schone  Vittoria,  im  vollen  Glanz  ihrer  Erscheinung, 
tritt  schlagfertig  und  temperamentvoU  den  Ankliigern  entgegen^ 
zuerst  einem  Juristen,  der  mit  seinen  lateinischen  Phrasen  und 
seltsamen  Fremdwortern  eine  lacherliche  Figur  macht,  sodann 
demVerwandten  ihres  Mannes,  dem  Kardinal  Montalto,  oder  wie 
er  hier  heiBt,  Monticelso,  der  sie  als  eineHure  mit  Schmahungen 
iiberhauft  und  haBerfiillt  ihre  Bestrafung  verlangt;  ,o  poor  charity, 
Thou  art  seldom  found  in  scarlet',  ruft  Vittoria  dazwischen. 
Vittoria  erscheint  diesen  Ankliigern  gegeniiber  wie  ein  AVesen 
hoherer  Art,  der  Dichter  weiB  uns  die  ganze  lang  hingezogene 
Szene  hindurch  in  Spannung  zu  erhalten  und  bringt  es  sogar 
fertig,  daB  wir  fiir  das  Weib,  das  sich  so  gliinzend  verteidigt, 
eine  gewisse  Sympathie  empfinden,  obwohl  wir  wissen,  daB  sie 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  304. 

Creizenach,  Drama  V.  33 
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die  Yerbrechen,  wegen  deren  sie  auf  der  Anklagebank  sitzt, 
wirklich  begangen  hat. 

Im  weiteren  Veilauf  des  Dramas  vermissen  wir  die  notige 
Straffheit  und  Konzentriertheit  des  Aufbaues;  der Dichter  versteht 
nicht  die  Kunst,  die  Haupthandlung  und  die  Nebenhandlungen 
richtig  gegeneinander  abzutonen^  so  daU  eine  Zerstreuung  und 
Verwirrung  des  Interesses  eintritt.  Einzelne  Szenen  sind  freilich 
wirkungsvoll  genug,  so  sind  wir  z.  B.  Zeugen  der  gespannten 
Erwartung,  mit  welcher  in  Rom  von  den  Gesandten  und  Wiirden- 
triigern  an  den  Toren  des  Conclaves  auf  den  Ausgang  einer 
Papstwahl  gelauert  wird,  aus  welcher  alsdann  der  ehrgeizige 
Monticelso  siegreich  hervorgeht,  sodann  wird  noch  binzugedichtet, 
wie  Flamineo  mit  seinem  Bruder  Marcello  in  Streit  gerat  und 
ihn  erschlagt,  worauf  die  Mutter  sich  nach  dem  Yorbild  Ophelias 
in  einer  Wahnsinnsszene  zeigt.^  Auch  fehlt  es  hier  ebensoAvenig 
wie  bei  Tourneur  und  in  der ,  Second  Maiden's  Tragedy'  an  Geister- 
erscheinungen ,  doch  baben  sie  einen  etwas  konventionellen 
Cbarakter;  der  Schauer  dieser  Erscheinungen  ist  nicht  wie  bei 
Shakespeare  durch  Anlehnung  an  Yorstellungen  des  Yolks- 
aberglaubens  erhoht.  Yon  der  grausigen  Szene,  in  welcher  der 
Herzog  ermordet  wird,  war  schon  die  Rede.  Auch  mancherlei 
neue  Charakterbilder  fessein  unsere  Aufmerksamkeit.  Edel  und 
schwungvoll  ist  der  junge  Sohn  des  Herzogs  aus  erster  Ehe 
geschildert  in  seinem  Yerhalten  gegenliber  alien  den  schrecklicben 
Ereignissen,  in  die  er  hineingestellt  ist  eine  elfektvolle  Theater- 
figur  ist  auch  die  Negerin  Zanche,  die  kupplerische,  aber  dabei 
auch  fur  die  eigene  Person  liebesbediirftige  Dienerin  und  Helferin 
Vittorias.  In  der  Szene  der  Ermordung  Yittorias  ist  der  Eftekt 
durch  ihre  philosophisch  klingenden  SchluBworte  geschickt  erhoht." 

Websters  zweites  tragisches  Hauptwerk  ,The  Duchess  of 
Malfi'  mu6  spatestens  im  Jahre  1614  verfaBt  sein,  denn  am 
16,  Dezember  dieses  Jahres  starb  der  Schauspieler  Ostler,  der, 
wie  wir  aus  dem  Yerzeichnis  der  auftretenden  Personen  im 
ersten  Druck  (1623)  ertahren,  die  Rolle  des  Antonio  dar- 
gestellt  hatte.'*     Den  Stoff  entnahm  Webster  aus  einer  Novelle, 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  296.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  376.  3)  S.  o.  Bd.  IV 
S.  148.  4)  tJber  dieses   Personenverzeichnis  s.  o.  Bd.  IV  S.  453.     Das 

Datum  von  Ostlers  Tode  ergibt  sich  aus  den  nrkundlichen  Mitteilungen  von 
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die  Baudello  (I  26)  erztihlt;  Belleforest  hatte  sie  in  seiner  fran- 
zosischen  Bearbeitung  mit  breiter  Ausfiilirlichkeit  nacherzahlt 
und  alleilei  Moralisationen  beigefiigt;  in  dieser  Form  war  sie 
dann  in  Painters  Palace  of  Pleasure  (II 23)  iibergegangen  und 
so  zu  Websters  Kenntnis  gelangt.  Es  ist  die  tragische  Geschichte 
der  verwitweten  Herzogin  von  Amalfi,  die  sich  lieimlich  mit 
ihrem  Haushofmeister  Antonio  Bologna  vermiihlte;  dasGeheimnis 
blieb  liingere  Zeit  gewahrt,  dann  kam  es  zur  Kenntnis  der  beiden 
Bruder  der  Herzogin,  des  Kardiuals  von  Aragon  und  des  Herzogs 
Ferdinand  von  Kalabrien,  die  aus  Zorn  iiber  die  vermeintliche 
Erniedrigung  ihres  Hauses  die  Herzogin  samt  ihren  Kindern 
aus  zweiter  Ehe  gefangen  nehmen  und  erdrosseln  lieBen  und 
spater  auch  ihren  Gemalil  Antonio  mit  Hilfe  eines  Meuchel- 
morders  aus  dem  Weg  raumten.^  Die  ungliickliche  Herzogin 
gestaltet  "Webster  zu  einem  ergreifenden  Bild  hingebender 
Weiblichkeit;  die  Szene,  in  der  sie  dem  Haushofmeister,  der 
in  schiichtern  verehrungsvoller  Neigung  zu  ihr  emporblickt,  ihre 
Liebe  zu  gestehen  wagt,  ist  ebenso  meisterlich  durchgefiihrt, 
wie  die  spjitere  Szene,  da  sie  von  ihm  einen  schmerzlichen 
Abschied  nimmt;  auch  hier  wird  die  tiefste  Wirkung  mit  den 
einfachsten  und  diskretesten  Mitteln  des  sprachlichen  Ausdrucks 
erzielt.  Bei  der  Schilderung  ihrer  letzten  Schicksale  ist  aller- 
dings  die  grauenhafte  Wirkung  mit  raffinierter  Berechnung  ge- 
steigert.  Ihr  rachsiichtiger  Bruder  Ferdinand  unterwirft  sie  im 
Gefangnis  den  entsetzlichsten  geistigen  Qualen;  er  besucht  sie 

Wallace  in  den  Times,  2.  und  4.  Oktober  1909.  Demnach  mu6  die  von 
StoU  nachgewiesene  Anspielung  in  der  ersten  Szene  auf  Ereignisse  am 
franzosischen   Hofe  im  Jahre   1617   spater  eingeschoben   sein.  1)  Dei- 

Name  des  Herzogs  Ferdinand  von  Kalabrien  wird  bei  Bandello  und  Painter 
nicht  erwahnt.  Nach  M.  Camera ,  Memorie  della  cittu  e  del  ducato  di  Amalfi, 
vol.  II  (Salerno  1881)  S.  78ff.  •waren  die  boteiligten  Personen:  .Giovanna 
d'Aragona,  natilrliche  Tochter  des  Marchese  Enrico  di  Gerace,  eines 
natiirlichen  Sohns  des  Konigs  Ferdinand  T.  Sie  war  25  Jahre  alt,  als 
ihr  Gemahl,  Herzog  Alfonso  I.  von  Amalfi  1498  starb.  Ihre  Bruder 
waren  Ludovico  d'Aragona,  seit  1494  Kardiual,  und  Carlo,  Marchese  von 
Gerace.  Die  Tragodie  ereignete  sich  1510.  Im  iibrigen  zeigt  sich  Camera 
in  seiner  Erzahlung  von  Bandello  beeinfluCt.  Uber  Lope  de  Vegas  Drama 
,E1  mayordomo  de  la  Duquesa  de  Amalfi',  das  auf  Bandellos  Erzahlung 
beruht  und  mit  "Websters  Drama  keinerlei  Zusamraenhang  hat  vgl.  Kiesow 
in  der  Anglia  17,  214  fi'. 

33* 
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im  Dunkeln  und  reicbt  ihr  eine  Hand,  die  sie  diinn  als  die 
abgeschnittene  Hand  eines  Toten  erkennt;  gleich  darauf  lafit 
er  das  Zimraer  erleucbten  und  zeigt  ihr  im  Hiutergrund  kiiustlich 
geformte  Gestalten,  voe  denen  sie  annebmen  rauB,  es  seien  die 
Leicben  ibres  Gatten  und  ibrer  Kinder.^  AuBerdem  richtet  er 
es  so  ein,  daB  das  Gefangnis  sicb  in  der  Nabe  eines  Irrenbauses 
befindet,  wo  sie  stets  das  Gescbrei  der  Wabnsinnigen  bort,  die 
sogar  aucb  einmal  in  ibr  Zimmer  eindringen  und  einen  Gesang 
mit  Tanz  auffiibren.  Erst  nacb  alien  dieseu  Scbrecknissen  wird 
sie  auf  der  Biibne  erdrosselt.  Das  alles  sind  ja  im  Grand  ge- 
nommen  robe  Effekte,  aber  sie  iiben  ibre  nervenersebiitternde 
"Wirkung  docb  aucb  auf  den  modernen  Leser,  wiibrend  wir  bei 
Cbettle,  Marston  und  andern  Fabrikanten  von  Greueltragodien, 
selbst  wenn  wir  ibre  blutigsten  Szenen  lesen,  docb  nicbt  den 
Gleicbmut  verliereu. 

Der  letzte  Teil  der  Tragodie  nacb  deni  Tode  der  Herzogin 
halt  sicb  nicbt  auf  der  friiberen  Hobe,  ebensowenig  wie  dies 
vorher  im  ,Wbite  Devil'  der  Fall  war.  Zwar  ist  es  nocb  von 
ergreifender  Wirkung,  wenn  der  bartberzige  Ferdinand  nacb 
der  Ermordung  seiner  Sehwester  bereintritt  und  bei  ibrem  An- 
blick  von  einem  Scbauer  gepackt  wird:  , Cover  her  face,  mine 
eyes  dazzle,  she  died  young';  eines  der  merkwiirdigsten  Beispiele, 
wie  Webster  im  Gegensatz  zu  der  friiber  berrscbenden  Manier 
gerade  durcb  Fernbaltung  des  rbetoriscben  Pathos  die  starksteu 
Wirkungen  erreicht.  Aber  der  fiinfte  Akt,  wo  auBer  der  Er- 
mordung Antonios  aucb  nocb  auf  Grund  eigener  Erfindung  des 
Dichters  dargestellt  ist,  wie  der  Kardinal  und  der  Herzog 
Ferdinand  von  der  strafenden  Gerechtigkeit  des  Schicksals  ereilt 
werden,  macbt  nacb  dem  Vorbergebenden  keinen  tieferen  Ein- 
druck  mehr.  Eine  Hauptrolle  spielt  bier  die  Maitresse  des 
Kardiuals,  Julia;  sie  ist  die  Gemablin  eines  lacberlicben  Einfalts- 
pinsels;  der  Kardinal,  der  verhiiten  will,  daB  sie  seine  Geheira- 
nisse  ausplaudert,  totet  sie  vermittelst  eines  vergifteten  Bucbs, 
also  Situationen,  wie  sie  uns  iibnlich  schon  in  dem  ,Wbite 
Devil'  begegnet  sind;    aucb  die   Worte,    mit  denen  Julia  aus 


1)  Aucb   einer  jener  Effekte,  die  aus  Sidneys  Arcadia  und  zwar  a\is 
der  ErziihluDg  von  dem  angeblichen  Tod  Philocleas  (III  22  §  5)  entlehut  sind. 
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(I em  Leben  scheidet,  erinueru  an  die  letzteii  Worte  Vittorias. 
Der  Herzog  Ferdinand  verfallt  schlieBlich  in  Wahnsinn,  doch 
sorgt  in  den  betreffenden  Szenen  sein  Arzt  durch  einen  ab- 
gebrauciiten  Clownscherz  fiir  die  Erheiterung  der  Griindlinge.^ 
Durch  alle  diese  Zutaten  wird  das  Stiick  gegen  das  Ende  bin 
libermiiBig  ausgedehut,  aiis  dem  Titelblatt  des  ersten  Driicks 
ergibt  sich,  daB  man  genotigt  war,  den  etwa  3600  Zeilen  iim- 
fassenden  Text  fiir  die  Auffiihrung  abzukiirzen. 

Wiihrend  die  Charaktere  der  beiden  Briider  trotz  alien  den 
ettektvollen  Sitnationen,  in  die  sie  hineingestellt  sind,  doch  nicht 
klar  und  anschaulich  hervortreten,  ist  ihr  verbrecherischer  Gehilfe 
Bosola  dem  Dichter  weit  besser  geluugen.  Schon  bei  Schilderung 
des  Flamineo  im  ,"\Vhite  Devil'  hatte  Webster  die  typische  Figur 
eines  solchen  Gehilfen  auf  eine  diirchaus  neue  und  selbstiindige 
Art  aufgefaBt.  Auch  Bosola  ist  nicht  bloB  ein  blindes  Werk- 
zeug,  er  ist  weit  schlauer  und  gewandter  als  seine  Auftraggeber 
und  gefiillt  sich  in  senteuziosen  Betrachtungen.  Doch  hat  er 
im  Gegensatz  zu  dem  kraftvoUen  Flamineo  mehr  den  Charakter 
eines  heimtiickischen  Intriganten.  In  der  Novelle  erscheint  er 
erst  am  SchluB  als  Morder  des  Antonio,  ira  Drama  befindet 
er  sich  von  Anfang  an  am  Hofe  der  Herzogin,  um  im  Auftrag 
der  Briider  zu  spionieren.  Es  macht  einen  eigentiimlich  un- 
heimlichen  Eindruck,  wenn  wir  zwischen  den  Szenen,  in  denen 
das  heimliche  Liebesgliick  der  Herzogin  geschildert  wird,  den 
boswilligen  Aufpasser  im  SchloB  herumschleichen  sehen.  Von 
der  schlauen  List,  durch  die  er  ihre  Schwangerschaft  entdeckt, 
Avar  schon  die  Rede.^  Am  SchluB  lohnen  ihm  natiirlich  seine 
Auftraggeber  mit  Undank  und  er  wird  in  die  allgemeine 
Katastrophe  hineingezogen.  Ubrigens  zeigt  sich  in  beiden  Tra- 
godien  bei  Schilderung  der  kleinen  italienischen  Tjrannen  und 
ihrer  verbrccherischen  Gehilfen  auch  wieder  die  geniale  Art. 
Avie  Webster  das  Milieu  erfaBt,  doch  hat  Webster  den  siidlichen 
Verbrechernaturen  eine  eigentiimlich  nordische  Hinneigung  zu 
triiber  und  schwerer  melancholischer  Reflexion  beigegeben.^ 
Beaumont  und  Fletcher  treten  jetzt  zuerst  mit  Werken 
liervor,  bei  denen  ihre  gemeinsame  Urheberschaft  unzweifelhaft 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  343.  2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  400.  3)  Auf  diese 

selt«ame  Mischung  hat  Symonds  a.  a.  0.  S.  184 f.,  mit  Recht  hingewiesen. 
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feststeht  und  wo  sie  sich  auch  sogleich  von  einer  ganz  anderen 
Seite  zeigen,  als  in  den  vereinzelten  Versuchen,  die  in  den 
friiheren  Zeitraum  zurlickreichen.  Dort  war  die  Abhangigkeit 
von  Ben  Jonson  und  von  der  italienischen  Renaissancepoesie 
sehr  entschieden  hervorgetreten ,  hier  schaffen  sie  sich  einen 
eigenartigen  neuen  Stil,  in  welchem  sie  eine  weit  stiirkere 
populare  Wirkung  ausiiben  und  zugleich  sich  als  Kavalierpoeten 
glanzend  entfalten  konnen.  Es  laBt  sich  nicht  mit  Bestimmtheit 
sagen,  wie  lange  ihre  gemeinsame  Wirksamkeit  dauerte,  wahrend 
welcher  sie  zu  gleicher  Zeit  fiir  die  Shakespearische  und  fiir 
die  Knabentruppe  der  Konigin  tatig  waren^;  wahrscheinlich 
begann  sie  1609  und  endigte  schon  einige  Zeit  bevor  Beaumont 
im  Marz  1616  aus  dem  Leben  schied.  Man  bringt  Beaumonts 
Riicktritt  von  der  theatralischen  Wirksamkeit  gewohnlich  mit 
seiner  Yermiihlung  in  Zusammenhang,  die  vermutungsweise  in 
das  Jahr  1614  gesetzt  wird,  und  es  ware  in  der  Tat  sehr  wohl 
denkbar,  daB  mit  der  Auflosung  der  geraeinsamea  Junggesellen- 
wirtschaft  auch  die  gemeinsame  Schriftstellerei  ein  Ende  fand.^ 
Jedenfalls  sind  in  denjenigen  Dramen  der  groBen  Sammlungen 
von  1647  und  1679,  bei  denen  mit  einiger  Wahrscheinlichkeit 
das  Jahr  1614  oder  ein  spateres  Jahr  als  Entstehungszeit  an- 
genommen  werden  kann,  die  charakteristisch  Beaumontschen 
metrischen  Eigentiimlichkeiten ,  von  denen  spiiter  noch  die  Rede 
sein  soil,  nicht  mehr  erkennbar. 

Die  Eigenart  der  beiden  Dichter  offenbart  sich  besonders 
in  drei  Werken:  ,The  Maid's  Tragedy',  ,A  King  and  no  King' 
und  ,Philaster',    mit  denen  sie  eine  neue  Bahn  fiir  die  Ent- 


1)  Bei  , Maid's  Tragedy',  ,Philaster',  ,KiDg  and  no  King'  ergibt  aich 
die  AuffiihruDg  durch  die  Shakespearische  Truppe  aus  den  Titelblattern ,  boim 
, Captain'  aus  den  Aufzeichnungen  von  Oldys.  Bei  , Cupid's  Revenge'  und 
.Scornful  Lady'  ergibt  sich  die  Auffiihrung  durch  die  Chorknaben  aus  den 
Titelblattern,  bei  dem  , Knight  of  the  Burning  Pestle'  aus  dem  Widmungs- 
schreiben  an  Robert  Keysar  (s.  u.),  beim  , Coxcomb'  aus  den  Aufzeichnungen 
von  Oldys.  tJber  diese  Aufzeichnungen  vgl.  P.  Cunningham  in  den  Shake- 
speare Society's  Papers  2,  123  (1845).  2)  Die  beiden  Tragodien  ,Bonduca' 
und  ,Valentinian ',  bei  denen  die  Kritiker  von  jeher  die  Beteiligung  Beau- 
monts leugneten,  konnen  jedenfalls  nicht  nach  1614  entstanden  sein,  da 
im  Verzeichnis  der  Darsteller  auch  der  Name  Ostlers  vorkommt,  s.  o.  S.  514f. 
Diese  Tragodien  sollen  erst  in  einem  spateren  Abschnitt  besprochen  werden. 
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wicklimg  des  ernsten  Dramas  erofFneten.  Der  Zeitpunkt,  wann 
dies  geschah,  ist  nicht  mit  Sicherheit  zu  bestimraen,  doch  spricht 
alles  fiir  die  Zeit  um  1610.  Ira  Druck  erschiieneii  ,Tlie  Maid's 
Tragedy'  und  ,A  King  and  no  King'  erst  1619,  ,Pbilaster'  erst 
1620  und  ihre  Beliebtheit  wird  durch  die  zahlreichen  Auflagen 
bezeugt.  Ira  iibrigen  konnen  wir  nur  sagen,  daC  der  ,Pbilaster' 
unter  seinera  zweiten  Titel  ,Love  lies  a  bleeding'  von  dera 
Dichter  John  Davies  von  Hereford  in  einera  Epigramm  an 
Fletcher  erwahnt  Avird,  das  in  einer  Gedichtsararalung  ohne 
Jahreszahl  erschien,  die  am  8.  Oktober  1610  eingetragen  wurde, 
ferner  daI5  die  , Maid's  Tragedy'  dera  Master  of  the  Revels  vor- 
gelegen  haben  muB.  ehe  er  am  31.  Oktober  1611  die  Erlaubnis 
zur  Auffiihrung  der  , Second  Maiden's  Tragedy'  erteilte,  endlich 
da6  in  demselben  Jahr  1611  diese  Erlaubnis  fiir  ,A  King  and 
no  King'  erteilt  wurde \  offenbar  wurde  dieses  Drama  auch 
nicht  lange  vor  Erteilung  der  Erlaubnis  verfaBt.  Bei  ,Philaster' 
und  , Maid's  Tragedy'  haben  wir  gar  keinen  Anhaltspunkt  dafiir, 
wie  weit  wir  die  Entstehungszeit  hinter  die  Zeit  der  ersten  Er- 
wahnung  zuriickverlegen  diirfen,  auch  ist  es  zweifelhaft,  ob 
Drydens  Angabe  auf  guter  tJberlieferung  beruht,  wonach  ,Philaster' 
das  erste  gemeinsame  Werk  der  beiden  Dichter  gewesen  sein 
soil,  das  nach  zwei  oder  drei  erfolglosen  Yersuchen  Beifall  fand. 
Wahrend  ,Philaster'  von  Davies  als  einWerk  Fletchers  bezeichnet 
wird,  erwahnt  Earles  den  ,Philaster'  ebenso  wie  die  , Maid's 
Tragedy'  in  seinem  Trauergedicht  auf  Beaumonts  Tod  als  Werke 
dieses  Dichters  und  sagt  gar  nichts  iiber  Fletchers  Anteil.  Auf 
den  Titelblattern  der  Quartausgaben  von  ,Philaster'  und  ,A  King 
and  no  King'  werden  beide  als  Verfasser  genannt,  die  Quart- 
ausgaben der  , Maid's  Tragedy'  sind  anonym. 

Die  Frage,  inwieweit  der  Anteil  der  beiden  Freunde  aus- 
einandergehalten  werden  kann,  soil  spiiter  besprochen  werden; 
wir  wollen  zuniichst  die  gemeinsamen  Merkmale  ins  Auge  fassen, 
die  diesen  Dichtungen  im  Entwicklungsgang  des  englischen 
Dramas  ihr  charakteristisches  Geprage  geben.  Der  Schauplatz 
ist  ein  koniglicher  Hof  ira  fernen  Siiden,   von  dem  wohl  kein 

1)  Nach  einer  AufzeichnuDg  von  1622,  vgl.  Variorum  1,  215.  Das 
genauere  Datum  dicser  Erlaubnis  ist  nicht  bekannt;  eine  Auffiihrung  vor 
dem  Kouig  Jakob  I.  faud  statt  ain  Stephanstag  (26.  Dezeuiber)  1611. 
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Zuschauer  sich  eine  deutliche  Vorstelliing  machte:  Sizilien, 
Khodos  Oder  Armenien.  Auf  diesem  Schauplatz  bewegen  sich 
iiberall  glauzende  Kavaliere  und  schone  Frauen  mit  hochtonenden 
Namen,  wie  Amintor,  Melantius,  Evadne,  Arethusa.  Durch  die 
Bilder  auf  den  Titelblattern  wird  bestatigt,  daB  sie  in  Kostiime 
der  friiheren  Stiiartzeit  gekleidet  waren,  und  die  Kavaliere  kiissen 
den  Damen,  denen  sie  sich  niihern,  galaut  die  Hande.  Irn 
iibrigen  ist  Ort  und  Zeit  nicht  naher  charakterisiert;  als  Vor- 
sehung  schweben  iiber  den  Ereignissen  stets  ,die  Gotter'  oder 
, the  powers  above',  von  denen  wir  nichts  Naheres  erfahren,  die 
aber  die  bequeme  Eigenschaft  haben,  alle  Zensurschwierigkeiten 
wegen  MiBbrauchs  des  gottlichen  Namens  zu  beseitigen.i  Auf 
alien  diesen  exotischen  Konigshijfen  lastet  eine  verborgene  Schuld 
oder  ein  diisteres  Geheimnis,  das  uns  mit  kluger  Berechnung 
des  Effekts  erst  allmahlich  enthiillt  wird.  Neben  den  Kavalieren 
und  schonen  Frauen  mit  ihren  Idealen  von  ritterlicher  Ehre 
und  treuer  Liebe  fehlt  es  nicht  an  schwarzen  Verbrechern,  glatt- 
ziingigen  Schmeichlern,  liisternen  und  koketten  Hofdamen  und 
als  Gegensatz  dazu  erscheint  wohl  auch  ein  oder  der  andere 
Biedermann,  der  iiber  das  Hoftreiben  offen  seine  Meinung  sagt. 
Die  Entwicklung  dieser  Charaktere  ist  aber  den  Dichtern  weit 
weniger  wichtig  als  die  Handlung,  die  mit  gelegentlicher  Ver- 
wertung  vorhandener  Motive  doch  im  wesentlichen  frei  erfunden 
ist  und  einen  iibergroBen  Reichtum  an  spannenden  und  auf- 
regenden  Situationen  aufweist,  dazwischen  aber  auch  Ruhepunkte 
mit  lyrisch-sentimentaler  Stiramung  eintreten  laBt;  die  Liebe 
in  den  mannigfachsteu  Variationen  ist  bei  alien  diesen  Begeben- 
heiten  die  treibende  Kraft.  Am  SchluB  wird  alles  —  auBer  in 
der  , Maid's  Tragedy'  —  zu  einem  gliicklichen  Ende  gefiihrt. 
Uberall  sind  auch  komische  Szenen  eingemengt;  zur  Erreichung 
koraischer  EfFekte  Averden  selbst  die  gewagtesten  Situationen 
und  Redewendungen  nicht  verschmaht.  Zwar  riihmt  es  Lovelace 
in  seinem  Lobgedicht  als  einen  besonderen  Yorzug,  daB  in  diesen 
Dramen  leichtfertige  Gedanken  ,with  such  a  grace'  und  ,so 
well   disguised'  vorgetragen  wiirden,  aber  auch  dieses  zweifel- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  128.     Doch  heiBt  es  inkonseqiient  in  ,A  King  and 
no  King'  V4,  21:  ,And  God  was  humbly  thank'd  in  every  church'. 
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hafte  Lob  ist  durchaus  nicht  immer  zutreffend.^  Gewohnlich 
ist  die  Komik  durch  die  abgeschmackten,  koketten  oder  prahlerisch- 
feigen  Mitglieder  der  Hofgesellschaft  vertreten;  die  stehende 
Rolle  des  Clown  mit  seiner  ,trunkhose'2  kommt  bei  Beaumont 
und  Fletcher  nicht  mehr  vor,  iind  die  beiden  Dichter  werden 
von  ihren  Verehrern  mehrmals  dafiir  gepriesen,  daB  sie  im 
Gegensatz  zu  Shakespeare  aiif  diese  altmodischeFigur  verzichteten. 
J3agegen  erscheint  im  ,Philaster'  und  in  ,A  King  and  no  King' 
auf  der  Biihne  eine  spaBhaft  dargestellte  tumultuarische  Volks- 
raenge,  noch  ungiinstiger  als  bei  Shakespeare  und  sehr  ent- 
schieden  kavaliermaBig-verachtlich  geschildert,  trotzdem  daB 
im  ,Philaster'  die  Erhebung  der  Menge  gegen  den  tyrannischen 
Konig  nach  der  eigeneu  Meinung  der  Verfasser  voUkommeu 
berechtigt  ist.  Und  obgleich  auch  in  den  beiden  andern  Stiicken 
die  Konige  in  hohem  Grade  mit  menschlichen  Schwiichen  be- 
lastet  sind,  erscheint  doch  iiberall  als  folgerichtige  Erganzung 
zu  der  Verachtung  des  Pobels  eine  Hyperloyalitat,  die  sich, 
wie  wir  sehen  werden,  in  der  , Maid's  Tragedy'  bis  zur  Ab- 
geschmacktheit  steigert. 

Durch  geschickte  Verwertung  aller  dieser  Elemente  wissen 
die  Dichter  den  Horer  stets  zu  fesseln  und  ihn  von  fieberhafter 
Erregung  zu  sanfter  Piiihrung  und  dann  wieder  zu  frohlichem 
Gelachter  hiniiberzuleiten.  Aber  zur  Erreichung  dieses  Ziels 
ist  ihnen  auch  jedes  Mittel  recht.  Wir  lernten  zwar  schon  gar 
manche  Beispiele  kennen,  daB  auch  ihre  Kunstgenossen  nicht 
davor  zuriickscheuteu,  den  theatralischen  Effekt  durch  die  un- 
moglichsten  Voraussetzungeu  zu  erkaufen,  aber  kein  andrer  ist 
darin  so  weit  gegangen ;  bei  aller  ihrer  vornehmen  Verachtung 
der  urteilslosen  Menge  machen  sie  es  sich  doch  sehr  gerne 
zuuutze,  daB  diese  Menge  sich  durch  stark  aufgetragene,  wenn 
auch  unwahrscheinliche  Effekte  verbliifien  laBt.  Es  kommt 
ihnen  zum  Beispiel  gar  nicht  darauf  an,  einem  Charakter,  den 
sie  als  edel  und  liebenswert  schildern,  auch  einmal  eine  ge- 


1  )  Vgl.  hierzu  Band  II  S.  290  iiber  die  Ansichten  der  Renaissance - 
Tiieoretiker  betr.  unaustandige  Redewendungen  im  Drama.  Zur  Moral  Beau- 
monts  und  Fletchers  vgl.  Bd.  IV  S.  143ff.  ,King  and  no  King'  I  1,409 
scheint  zu  beweisen,  dal5  auch  Beaumont  gelegentlich  vor  obszonen  SpaBen 
nicht  zurvickschreckt.        2)  S.  o.  Bd.  IV  S.  347. 
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meine  und  niedrige  HandluDgsweise  anzudichten,  bloB  urn  eine 
biihnenwirksame  Situation  herbeizufiihren.  So  macht  in  der 
, Maid's  Tragedy'  der  ideale  Jungling  Amintor  sich  gegeniiber 
seiner  Braut  Aspatia  eines  Treubruchs  schuldig,  weil  der  Konig 
■vviinscbt,  er  solle  sich  mit  einer  andern  vermahlen,  so  sagt 
im  ,Philaster'  der  ehrliche  alte  Dion,  er  habe  sich  durch  den 
Augenschein  von  der  Untreue  Arethusas  iiberzeugt;  in  Wirk- 
lichkeit  handelt  es  sich  nur  um  einen  Verdacht,  aber  Dion 
halt  sich  zur  Ltige  berechtigt,  um  den  Bruch  zwischen  Are- 
thusa  und  ihrem  Geliebten  rasch  herbeizufiihren.  Oder,  um 
ein  Beispiel  aus  eineni  andern,  etwa  gleichzeitigen  Drama  Beau- 
monts and  Fletchers,  aus  ,The  Honest  Man's  Fortune'  zu  er- 
wiihnen,  so  steht  hier  die  Herzogin  von  Orleans  bei  ihrem 
Gatten  falschlich  im  Verdacht  der  Untreue,  der  Herzog  ver- 
stoBt  sie,  der  Bruder  der  Herzogin  will  ihn  wegen  seines  bru- 
taleu  Verhaltens  zum  Zweikampf  herausforderu,  aber  die  Her- 
zogin bringt  ihn  davon  ab,  indem  sie  falschlich  vorgibt,  sie 
sei  in  der  Tat  ihrem  Gatten  untreu  gewesen.  Also  eine  ,edle 
Liige',  ganz  in  der  Art  Kotzebues,  und  mit  Kotzebue  sind  die 
Dioskuren  in  der  Tat  auch  schon  verglichen  worden.^  Aller- 
dings  ist  dieser  mehr  kalt  berechnend,  wahrend  wir  bei  den 
Dioskuren  mehr  den  Eindruck  eines  temperamentvollen  und 
skrupellosen  Draufgangertums  haben;  sie  versetzen  sich  mit 
einem  kiihnen  Schwung  in  die  Situationen,  deren  innere  Un- 
wahrheit  sie  sich  selber  nicht  zum  BewuBtsein  bringen.  Und 
weun  Devrient  in  seiner  geistvollen  Geschichte  der  deutschen 
Schauspielkunst  die  Figuren  Kotzebues  mit  den  Papierfiguren 
eines  Kindertheaters  vergleicht,  die  auf  Pappdeckel  aufgeklebt 
sind,  wobei  die  Kunst  darin  besteht,  die  Figuren  an  dem 
Draht  so  zu  halten,  dalJ  der  Zuschauer  stets  bloB  die  schon 
bemalte  Vorderseite  und  niemals  den  riickwartigen  Pappdeckel 
sieht,  so  trilft  dies  Gleichuis  auch  fiir  viele  Beaumont-Fletcher- 
sche  Figuren  zu.  Aber  die  Yorderseite  glanzt  auch  wirklich 
in  leuchtendem  Farbenschmuck;  die  Figuren  iiuBern  sich  in 
einer  schwungvollen,    poetischen,    oft  durch  geistreiche,   liber- 

1)  A.  Biicbnei'  in  seiner  Geschichte  der  englischen  Poesie  (1855)  1,  309 
weist  darauf  bin,  da6  Beaumont  und  Fletcher  ebenso  nebeu  Shakespeare 
Beifall  fauden,  wie  Kotzebue  neben  Goethe  und  Schiller. 
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raschende  Wendungen  belebten  Sprache,  die  hier  ebenso  "wie 
bei  Webster  und  Tourneur  vollig  frei  ist  von  dem  geschraubten 
Bombast,  wie  er  friiher  Mode  war.  So  bieten  sie  den  Schau- 
spielern  eine  FUlle  von  dankbaren  Aufgaben;  fiir  die  Dauer 
der  Vorstellung  wird  der  Geist  angenehm  beschaftigt  nnd  die 
Anfmerksamkeit  stets  wach  gehalten,  aber  ein  bleibendcr,  nach- 
wirkender  Eindruck  wird  nicht  hinterlassen,  und  mitiinter  sind 
wir  versucht,  die  spannenden  und  aufregenden  Situationen 
ebenso  zu  beurteilen,  wie  Solon  die  Tragodien  des  Thespis  be- 
urteiJte,  als  dvto(pEh]g  ilievdoXoyia. 

Die  Frage,  ob  es  moglich  sei,  das  geistige  Eigentum  der 
beiden  Dioskuren  zu  unterscheiden ,  wurde  schon  in  der  Zeit, 
als  ihre  \Yerke  zuerst  erschienen,  vielfach  bin  und  her  erortert.  ^ 
Uoch  wurde  ein  brauchbares  Merkmal  der  Unterscheidung  erst 
gefunden,  als  man  begann,  die  metriscben  Eigentiimlichkeiten 
der  beiden  Dichter  genauer  zu  erforschen,  ein  Yerfahren,  das 
natiirlich  den  Schongeistern  der  Stuartperiode  fern  lag.-  Durch 
Betrachtung  der  nach  Beaumonts  Tod  verfaBten  Werke  Fletchers 
konnte  bei  ihm  eine  sehr  scharf  ausgepragte  Manier  der  Yers- 
behandlung  festgestellt  werden.  Wahrend  er  in  der  , Faithful 
Shepherdess'  sich  noch  im  wesentlichen  in  den  Bahnen  der 
hergebrachten  Yerskunst  bewegt,  bemerken  wir  spater  bei  ihm 
ein  starkes  Hervortreten  der  elfsilbigen  Jamben  (iiber  zwei 
Drittel),  wobei  hiiufig  die  Elfsilbigkeit  durch  Anhangung  eines 
einsilbigen  Worts  erreicht  wird,  das  ebensogut  auch  wegbleiben 
konnte;^  auch  finden  sich  bei  ihm  haufiger  als  bei  andern 
Dichtern  iiberzahlige  Silben  innerhalb  der  Yerszeile.  Dagegeu 
vermeidet  er  eine  Freiheit,  die  bei  andern  Dichtern  seiner 
Zeit,  besonders  auch  bei  Shakespeare  in  seinen  spiiteren  Jahren 
immer  haufiger  wird,  niimlich  das  tJbergreifen  des  Sinns  von 
einer  Yerszeile  in  die  andere,  oder  anders  gesagt,  die  Yernach- 
lassigUDg  der  Gedankenpause  am  Ende  eines  Yerses.  Offenbar 
empfand  er,  daB  seine  lose  gebauten  Yerse  sich  dadurch  all- 
zusehr  der  Prosa  s:enahert  batten.     Und  so  vermeidet  er  auch 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  80.  2)  Dies  Veifahren  wurde  zuerst  von  Fleay 
1874  eingeschlagen;  zur  Bibliographie  dieser  metrischen  Untersuchungen 
vgl.  Cambridge  Hist.  Lit.  5,  438  ff.  3)  Beispiele  fiir  diese  Fletchersche 

Manier  s.  u.  S.  579. 
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die  Einschiebung  von  Prosastellen  imd  Prosaszenen  zwischen 
seine  Verse,  andrerseits  tritt  bei  ibm  der  Reim,  wenn  man 
von  den  eingelegten  Liedern  absieht,  fast  ganzlicb  zuriick.  In 
den  Drainen,  die  aus  der  Zeit  seines  gemeinsamen  Wirkens 
mit  Beaumont  berstammen,  finden  sicb  nun  Szenen,  die  durcb- 
aus  diese  Fletcberscben  Eigentiimlicbkeiten  zeigen,  andrerseits 
aber  aucb  Szenen,  in  denen  im  wesentlicben  eine  iibnlicbe 
Yersbebandlung  vorberrscbt,  wie  in  den  Sbakespearischen  Dra- 
raen  aus  den  letzten  Jabren  des  secbzebnten  Jabrbunderts. 
Die  Szenen  dieser  Art  werden  jetzt  allgemein  als  Beaumonts 
Eigentum  betracbtet;  besonders  deutlicb  siebt  man  den  cbarak- 
teristiscben  Unterscbied  der  beiden  Manieren  bervortreten,  wenn 
man  z.  B.  in  der  , Maid's  Tragedy'  IV  2  (Beaumont)  und  IV  1 
(Fletcher),  oder  in  den  ,Four  Plays  in  One'  den  Triumpb  of 
Honour  (Beaumont)  und  den  Triumpb  of  Deatb  (Fletcber)  mit- 
einander  vergleicbt.  Und  weil  in  den  Dramen  ,  Woman's  Hater' 
und  , Knight  of  the  Burning  Pestle'  die  Versbebandlung  Beau- 
monts fast  ausscbliefilich  vorberrscbt,  wird  aucb  gewobnlicb 
angenommen,  daB  diese  Dramen  im  wesentlicben  von  ibm  allein 
verfaBt  sind. 

Sebr  fraglicb  ist  esjedoch,  inwiefern  sicb,  aucb  abgeseben 
von  der  Versbebandlung,  ein  Unterscbied  zwiscben  der  dicb- 
teriscben  Eigenart  Beaumonts  und  derjenigen  Fletcbers  fest- 
stellen  laBt  Scbon  Cartwrigbt  in  seinem  Lobgedicbt  vor  der 
Folio  von  1647  sagt,  manche  glaubten,  daB  Beaumont  mit 
seinem  berecbneuden  Verstand  die  iiberstromende  Fiille  von 
Fletchers  Geist  geziigelt  babe.  Zwar  will  Cartwrigbt  aucb  in 
den  von  Fletcher  allein  verfaBten  Dramen  denselben  berechnen- 
den  Kunstverstand  erkennen,  aber  es  ist  doch  unleugbar,  daB 
einige  der  gemeinscbaftlicb  verfaBten  Werke,  wie  ,  Maid's  Tra- 
gedy', ,Philaster',  ,King  and  no  King'  sicb  durch  Klarheit 
und  Gescblossenbeit  der  Konstruktion  auszeichnen;  auf  Grund 
dieser  Werke  hiitte  unmoglicb  die  von  Langbaine  liberlieferte 
Tradition  entsteben  konnen,  Fletcber  babe  die  Gewohnbeit  ge- 
babt,  den  Scbauspielern  die  drei  ersten  Akte  seiner  Stiicke  zu 
zeigen  und  dann,  wenn  er  mit  ihnen  iiber  den  Preis  einig 
geworden  sei,  die  zwei  letzten  Akte  rasch  und  sorglos  aufs 
Papier  zu  werfen.     Danach   mogen   die   konstruktiven  Vorziige 
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dieser  friiheren  Dramen  vielleicht  durch  Beaumonts  Mitwirkung- 
zu  erkliiren  sein.  Doch  ist  audi  in  manchen  Dramen,  an  denen 
Beaumont  mitarbeitete,  vor  alleni  in  , Cupid's  Revenge'  und 
,Four  Plays  in  One'  die  Sorglosigkeit  und  Fliichtigkeit  dev 
Koustruktion  ganz  unverkennbar,  die  bequeme  Routine  ware 
zweifellos  audi  bei  einer  langeren  gemeinsamen  Wirksamkeit 
der  beiden  Dicbter  immer  deutlicher  hervorgetreten.  Und  oft'eu- 
bar  ist  die  Annahme  verfehlt,  daB  Beaumont  die  dramatiscbe 
Ivunst  in  einem  boberen  und  edleren  Sinn  aufgefaBt  babe  als 
sein  Genosse;^  fiir  Geist  und  Inhalt  ibrer  Dicbtuugen  sind  obne 
Zweifel  beide  in  gleicbem  MaBe  verantwortlich.  Ibr  enges 
freundscbaftlicbes  Zusammenwirken,  iiber  welcbes  allerlei  anek- 
dotenbafte  Bericbte  im  Unilauf  waren,-  berubte  offenbar  auf 
enger  geistiger  Verwandtscbaft.  Aucb  in  den  Szenen,  die  wir 
nacb  ibrer  metriscben  Form  dem  einen  oder  dem  andern  zu- 
zuscbieiben  geneigt  sind,  war  jedenfalls  der  Inbalt  im  wesent- 
licben  unter  ibnen  vereinbart,  und  der  eine  mag  wobl  aucb 
ofters  Gedanken  und  Einfalle  des  andern  in  Verse  gebracbt 
baben.  Wenn  Swinburne^  in  den  tragiscben  Situationen,  die 
Beaumont  dargestellt  bat,  ein  tieferes  Ergriffensein  des  Dicbters 
berauszufublen  meint,  so  konnte  das  bei  diesen  vielfacb  so  ge- 
kiinstelten  und  unwabren  Situationen  nur  in  sebr  bescbranktem 
MaBe  als  Vorzug  gelten.  Zudem  fiuden  sicb  manebmal  in 
einer  und  derselben  Szene  beide  Manieren  der  Verskunst  mit- 
einander  vereinigt,  und  da  durcb  Fletcbers  ,Faitbful  Sbep- 
berdess' bewiesen  wird,  daB  er  sicb  audi  in  einer  abnlicben  Vers- 
form  wie  sein  Freund  bewegen  konnte,  so  ist  es  keineswegs 
ausgescblossen ,  daB  er  diese  Form  gelegentlicb  aucb  einmal 
in  den  gemeinsam  verfaBten  Dramen  anwandte.  Vielfacb  wird 
aucb  die  Moglichkeit  einer  Scbeidung  durcb  die  scblecbte  Uber- 
lieferung  der  Texte  beeintracbtigt.  Die  metriscben  Unterschei- 
dungsmerkmale  sind  also  durchaus  nicbt  in  alien  Fallen  un- 
trudicb. 


1)  Eine  Ansicht,  die  init  besonderem  Nachdruck  von  Gayley  in  seiner 
griindlichen,  aber  allzu  hypothesenreichen  Monographie  iiber  Beaumont 
(New  York  1914)  vertreten  wird.  2)  Diese  Berichte  sind  uns  durch  den 

klatschhaften  Aubrey  (s.  o.  S.  171)  iiberliefert.  3)  Vgl.  dessen.Art.  Beau- 

mont in  der  Encyclopaedia  Britannica. 
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Die  , Maid's  Tragedy'  beginnt  mit  den  Vorbereitimgen 
zur  Hochzeit  Amintors,  der,  wie  bereits  bemerkt,  auf  Wiinsch 
des  Konigs  anstatt  seiner  Braut  Aspatia  die  sehone  Evadne 
heiratet,  die  Schwester  des  Melantius,  der  soebeu  von  einem 
Feldzug  siegreich  zuriickgekebrt  ist.  Melantius  ist  als  eine 
glanzende  Idealgestalt  gescbildert,  zu  der  sein  Busenfreund 
Amintor  mit  schwarmeriscber  Bewunderung  emporblickt.  Ein 
groBer  Teil  des  ersten  Akts  wird  durcb  ein  Maskenspiel  zu 
Ebren  der  Neuvermablten  eingenommen.  Im  zweiten  Akt  wird 
alsdann  Evadne  von  den  Damen  des  Hofes  ins  Brautgemach 
gefiihrt,  von  der  verlassenen  trauernden  Aspatia  und  von  der 
derb  sinnlicben  Dula,  die  allerlei  gewagte  SpaBe  an  die  Situa- 
tion ankntipft.  Als  aber  der  Brautigam  eintritt  und  mit  der 
Braut  allein  gelassen  wird,  weist  sie  seine  Annaberung  zuriick. 
Sie  erklart  ihm  ganz  ofFen,  dies  gescbebe  dm^cbaus  nicbt  aus 
jungfraulicber  Scbam;  sie  gebore  vielmebr  schon  einem  andern, 
und  zwar  dera  Konig,  der  sie  bloB  desbalb  mit  Amintor  ver- 
raiiblt  babe,  um  das  Liebesverbaltnis  mit  groBerer  Heimlicbkeit 
fortsetzen  zu  konnen.     Amintor  ist  entsetzt  und  emport,   aber 

in  that  sacred  word 
,The  King'  there  lies  a  terror;  what  frail  man 
Dares  lift  his  hand  against  it? 

Aus  dieser  Situation  entwickelt  sieb  weiterbin  eine  ganze  Reibe 
virtuos  durcbgefiibrter  Szenen  von  der  stiirksten  tbeatraliscben 
Wirkung  und  von  einem  solcben  Glanz  und  Feuer  des  spracb- 
licben  Ausdrucks,  daB  wir  alien  den  unwabrscbeinlicben  Voraus- 
setzungen  zum  Trotz  dennoch  mit  fortgerissen  werden.  Wir 
sebeu  da,  wie  Amintor  am  Morgen  nacb  der  Hocbzeit  den 
besucbenden  Freunden  gegeniiber  die  RoUe  eines  gliicklicben 
jungen  Ebemanns  miibsam  erbeucbelt,  wie  spater  der  Konig 
herannabt  und  mit  scbamloser  Offenbeit  sich  danacb  erkundigt, 
ob  Evadne,  ibrem  Yersprecben  getreu,  sicb  wirklicb  nicbt  von 
Amintor  babe  beriibren  lassen.  Dann  wird  vorgefiibrt,  wie 
Amintor  seinem  Freunde  Melantius  die  Scbande  von  dessen 
Scbwester  verriit,  wie  alsdann  Melantius  der  Scbwester  ins  Ge- 
wissen  redet,  die  zuerst  alle  Strafreden  trotzig  zuriick  weist, 
dann  aber  unter  der  Last  ibrer  Scbuld  zusammenbricbt  und 
dem  koniglichen  Riiuber  ibrer  Ebre  Racbe   scbwort,    endlicb, 
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wie  sie  in  tiefer  Naeht  an  das  Bett  ties  schlaleiiden  Konigs 
sehleicht,  ilin  festbindet,  dann  aiifweckt  und  unter  Verwiin- 
schungen  und  Schraiihungeii  mit  einem  Messer  auf  ihn  lossticht, 
bis  er  den  Geist  aufgibt,  eine  ,bellissima  vendetta',  die  aus  der 
italienischen  Novellenliteratiir  stammt.  ^  Inzwischen  haben  wir 
die  verlassene  Braut  Aspatia  nicht  aus  den  Augen  verloren, 
sie  erscheint  in  welimiitig-schmerzliche  Betrachtungen  versenkt 
in  einer  Szene  mit  ihren  Dieuerinnen  bei  der  Arbeit  an  einer 
Stick erei,  welche  die  verlassene  Ariadne  darstellt.  Dann  be- 
schlieBt  sie  zu  sterben,  doch  will  sie  den  Tod  von  der  Hand 
des  ungetreuen,  stets  noch  geliebten  Amintor  empfangen.  Zu 
diesem  Zweck  legt  sie  miinnliche  Kleidung  an,  tritt  Amintor 
entgegen  und  gibt  sicli  flir  ihren  eignen  Bruder  aus,  der  aus 
der  Fremde  herbeigekommen  sei  und  von  dem  Treulosen 
Rechenschaft  fordere.  Amintor  weigert  sich  zuerst,  das  Schwert 
zu  Ziehen,  erst  als  Aspatia  ihn  durch  einen  veriichtlichen  FuB- 
tritt  reizt,  greift  er  zur  Waffe;  sie  liiBt  sich  willig  von  ihm 
ti)ten  und  enthiillt  ihm  sterbend,  wer  sie  sei.  Wahrend  dieser 
Szene  tritt  auch  Evadne  hinzu,  die  von  der  eben  begangenen 
Mordtat  das  blutige  Messer  noch  in  der  Hand  halt;  sie  hofft 
durch  ihre  Tat  die  Achtung  des  betrogenen  Gatten  zu  erringen, 
doch  da  sie  sieht,  daB  dies  vergeblich  ist,  totet  sie  sich  selber, 
und  Amintor,  angesichts  der  Leichen  der  zwei  Frauen,  tut  ein 
gleiches.  2  Melantius,  der  nun  hinzutritt,  will  dem  Beispiel  des 
Freundes  folgen ,  doch  wird  er  entwafFnet  auf  Befehl  des  Bruders 
des  ermordeten  Konigs,  der  nun  mit  einer  moralischen  SchluB- 
betrachtung  die  Herrschaft  antritt.  Das  komische  Element  tritt 
zwischen  alien  diesen  Ereignissen  zuriick;  es  ist  hauptsachlich 
vertreten  durch  den  alten  Hofherrn  Calianax,  den  Vater  der 
Aspatia,  einen  wichtigtuerischen  Diimmling,  der  sogar  in  der 
SchluBszene  an  der  Leiche  der  Tochter  seinem  Charakter  getreu 
bleibt;  er  gehort  vielleicht  anch  zu  den  Rollen,  die  dem  Dar- 
steller  des  Polonius  auf  den  Leib  geschriebeu  sind.  Die  Maid's 
Tragedy  bietet  uns  sogleich  ein  deutliches  Beispiel  fiir  das  or- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  223.  2)  V  4,  179  f: 

My  soul  grows  weary  of  her  house,  and  I 
All  over  am  a  trouble  to  myself. 
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ganische  Zusammenvvirken  der  beiden  Dichter.  Wenn  auch  die 
Szenen,  in  denen  die  stiirkste  tragische  Wirkuug  sich  offenbart 
—  Evadnes  Szene  mit  Melantius  und  die  Ermordung  des 
Konigs  —  durchaus  die  Merkmale  der  Fletcherschen  Verskunst 
deutlich  an  sich  tragen^  so  wirkeii  sie  doch  mit  den  Beau- 
montschen  Szenen  voUig  wie  aus  einem  GnB. 

Im  , Philaster'  ist  der  scbuldbeladene  Konig  ein  Usurpator, 
der  das  Konigreich  Sizilien  widerrechtlich  an  sich  brachte,  aber 
es  doch  fiir  gefiihrlich  hiilt,  den  beim  Volk  beliebten  recht- 
maBigen  Thronfolger,  den  edlen  Jiingling  Philaster  beiseite  zii 
schaffen.  Philaster  kann  es  sogar  wagen,  bei  Hof  einzudringeu 
und  sich  sehr  selbstbewuCt  zu  gebarden;  der  Konig  ist  ihni 
gegentiber  von  deni  Gefiibl  seiner  Schuld  niedergedriickt,  un- 
gefahr  so  wie  Claudius  im  Hamlet,  mit  dera  er  sich  ja  in  ahn- 
licher  Lage  befindet.  Die  Konigstochter  Arethusa  soil  nach 
dem  Willen  des  Vaters  mit  dem  spanischen  Prinzen  Pharamond 
vermahlt  werden,  der  als  ein  hochmiitiger,  widervvartiger  Ge- 
selle  in  der  Art  wie  Cloten  in  Shakespeares  Cymbeline  geschil- 
dert  ist.  Doch  liebt  Arethusa  den  edeln  Philaster,  und  als 
heimlicher  Bote  dient  den  beiden  der  liebenswiirdige  Page 
Bellario,  den  Philaster,  wie  er  selber  erzahlt,  einst  auf  der 
Jagd  an  einer  Quelle  sitzend  und  Blumen  zum  Kranze  windend 
angetrofien  hatte,  eine  einstmals  viel  bewunderte,  siiBlich  senti- 
mentale  Schilderung,  die  offenbar  von  Beaumont  herriihrt.  In- 
zwischen  stellt  der  tappische  Pharamond  seiner  Braut  das  An- 
sinnen,  ihn  schon  vor  der  Vermahlung  die  Freuden  der  Liebe 
genieBen  zu  lassen,  und  da  er  zuriickgewiesen  wird,  ist  er  mit 
Erfolg  bemuht,  sich  bei  der  koketten  Hofdame  Megra  zu  ent- 
schadigen.  Daraus  ergeben  sich  sehr  gewagte  Situationen,  das 
saubere  Parchen  wird  bei  einer  nachtlichen  Zusammenkunft 
ertappt;  Megra  in  ihrer  Bosheit  beschuldigt  nun  die  keusche 
Arethusa,  sie  habe  gleichfalls  ein  solches  Liebesverhiiltnis  und 
zwar  mit  dem  Pagen  Bellario.    Dies  gelangt  auch  zur  Kenntnis 


1)  Auf  letztere  Szene  bezieht  sich  offenbar  die  von  Fuller  in  seinen 
,Worthies  of  England'  (gedr.  1662)  iiberlieferte  Anekdote,  wonach  Fletcher 
bei  einem  Wirtshausgesprach  zu  Beaumont  gesagt  habe,  er  wolle  die  Er- 
mordung des  Konigs  iibernehmen,  was  ein  Horcher  miBverstand  und  dadurch 
dem  Dichter  eine  Anklage  wegen  Hochverrats  zuzog. 
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Philasters.  Nun  sind  uns  zwar  schon  manche  Beispiele  begegnet, 
daB  die  Eifersucht  auf  dem  Theater  auf  eine  imwahrscheinliche 
Weise  erregt  wird,  aber  die  Art,  wie  dies  liier  geschieht,  ist 
ganz  besonders  dumm  und  unglaublich.  Dasselbe  gilt  aucli  von 
den  Szenen  des  vierten  Akts,  die  auf  einer  Jagd  im  Walde 
spielen;  der  eifersiichtige  Philaster  will  Arethusa  toten,  wird 
aber  dabei  gestort  und  verwundet  sie  bloC,  also  eine  ganz  iihn- 
liche  absurde  Situation  wie  in  der  ,Faithful  Shepherdess'.  Philaster 
tliichtet  hierauf  in  den  Wald;  der  treue  Bellario,  der  sich  gleich- 
falls  im  Walde  befindet,  gibt  den  Verfolgern  gegeniiber  sich 
fiir  den  Verbrecher  aus,  urn  seinen  Herrn  zu  schonen,  doch 
nun  kommt  dieser  aus  seinem  Yersteck  hervor  und  nimmt  die 
Schuld  auf  sich,  worauf  dann  beide  verhaftet  und  der  Obhut 
Arethusas  iibergeben  werden.  Inzwischen  entsteht  ein  Aufruhr 
der  Biirger,  die  sich  des  Prinzen  Pharamond  bemachtigen  und 
ihn  zu  toten  drohen,  falls  dem  Philaster  ein  Leid  geschehe. 
SchlieBlich  fiihlt  der  tyrannische  Konig  Reue  und  willigt  in  die 
Vermahlung  des  versohnten  Liebespaares  Arethusa  und  Philaster, 
den  er  als  Thronerben  anerkennt.  Bellario  entpuppt  sich  am 
SchluB  als  ein  Madchen,  das  verkleidet  in  den  Dienst  Philasters 
getreteu  war,  um  dem  hoffnungslos  geliebten  Prinzen  nahe  zu 
sein;  auch  nach  seiner  Verbindung  rait  Arethusa  will  sie  sich 
nicht  vermiihlen ,  obwohl  der  Konig  ihr  nun  eine  reiche  Mitgift 
anbietet;  sie  hat  keinen  andern  Wunsch,  als  dem  neuverbun- 
denen  Paar  zu  dienen  und  dessen  Tugend  zu  bewundern,  und 
Arethusa,  die  selber  erkliirt,  sie  konne  nicht  eifersiichtig  sein, 
ist  auch  damit  einverstanden.  Wenn  man  bedenkt,  welches 
gliinzenden  Beifalls  sich  dieses  Drama  ganze  Generationen  hin- 
durch  erfreute,  so  ergibt  sich  daraus  schon,  mit  welcher  ge- 
schickten  Berechnung  des  theatralischen  Effekts  und  mit  welchem 
Schiramer  der  Rhetorik  alle  diese  verlogenen  Situationen  iiber- 
deckt  sein  miissen. 

Auch  in  ,A  King  and  no  King'  ist  die  Handlung  froi 
erfunden,  obgleichhier  die  meisteu  Namen,  wie  Arbaces,  Gobrias, 
Mardonius,  Bessus,  Panthea  aus  der  persischen  Geschichte,  vor 
allem  aus  der  schon  1567  ins  Englische  iibersetzten  Cyropaedie 
entlehnt  sind.  Der  KiJnig  Arbaces,  von  eineni  siegreichen 
Feldzug  heimkehrend,  wird  von  seiner  Schwester  Panthea  be- 

Creizenach,  Drama  V,  34 


530  XIll.  A  King  aud  no  King. 

griiBt,  die  in  der  langen  Zeit,  da  er  sie  nicht  gesehen  hatte, 
zur  Jungfrau  herangebliiht  war  uiid  nun  in  ihm,  so  selir  er 
sich  auch  dagegen  straubt,  Gefiible  der  Sinnenlust  erregt.  Doch 
stellt  sicb  scblieBlicb  beraus,  daB  der  friibere  Konig  und  seine 
Gattin,  da  ibnen  die  Nacbkommenscbaft  versagtwar,  den  Arbaces, 
den  Sobn  eines  vornehmen  Herrn,  nach  seiner  Geburt  falscblicb 
fiir  ibren  Sobn  aiisgegeben  batten;  erst  mebrere  Jabre  spater 
wurde  ibnen  eine  Tocbter  geboren.  So  kaun  Arbaces  zum 
ScbluB  Pantbea  die  Hand  reicben  und  sicb  damit  als  recbt- 
maBigen  Beberrscber  des  Landes  betracbten.  Am  Anfang  er- 
scbeint  er  als  eine  balbkomiscbe  Figur,  er  bat  den  Konig 
Tigranes  von  Armenien  besiegt  und  triigt  wegen  seiner  kriege- 
riscben  Leistungen  eine  krankbafte  Eitelkeit  zur  Scbau,  nacbber 
aber  tritt  diese  Eigenscbaft  ganz  in  den  Hintergrund  und  alles 
drebt  sicb  um  die  auflceimende  Neigung,  die  ibn  immer  mebr 
das  Gleicbgewicht  verlieren  laBt.  Gegeniiber  dem  besiegten 
Tigranes,  den  er  in  seine  Residenz  mitgenommen  batte,  um 
ibn  mit  seiner  Scbwester  zu  vermablen,  zeigt  er  Regungen  der 
Eifersucbt,  dann  fiingt  er  an,  iiber  seine  Neigung  zu  griibeln, 
er  beneidet  die  Tiero,  die  das  Verbot  des  menscblicben  Sitten- 
gesetzes  nicbt  kennen.  Er  siebt  sicb  sogar  am  Hof  nacb  einem 
gefiigigen  Werkzeug  um,  das  ibm  die  Erreicbung  seines  Ziels 
erleicbtern  soil.  Zuerst  wendet  er  sich  an  seinen  treuen  Waffen- 
genossen,  den  trefflicb  gescbilderten  alten  Kriegsmann  Mardonius, 
der,  ebe  er  weiB,  worum  es  sich  handelt,  als  treuer  Diener 
seine  Bereitscbaft  erkliirt,  fiir  seinen  Herrn  alles  zu  tun\  dann 
aber  das  scbmabliche  Ansinnen,  das  ibm  gestellt  wird,  doch 
vervveigert.  Dagegen  findet  Arbaces  einen  willigen  Heifer  in 
dem  Hauptmann  Bessus,  der  seinen  Namen  offenbar  von  dem 
verrateriscben  Satrapen  aus  der  Gescbichte  des  letzten  Perser- 
konigs  bat.    Als  Arbaces  aber  hort,  mit  wclcbem  widerwartigen 


1)  III  3,  30ff.: 

Oat  with  it,  sir. 
If  it  be  dangerous,  I  will  not  shrink 
To  do  you  service.     I  shall  not  esteem 
My  life  a  weightier  matter  than  indeed 
It  is.     I  know,  't  is  subject  to  more  chances 
Than  it  has  hours;  and  I  were  better  lose  it 
Id  my  king's  cause,  than  with  an  ague. 
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Zynismus  der  elende  Bessus  sich  zur  Beihilfe  bereit  erklart, 
wird  er  von  Ekel  ergriften  und  jagt  ihn  mit  Priigeln  fort.  Und 
schon  hat  er  in  einer  groCen  Szene  sich  von  seiner  Schwester 
verabschiedet,  die  gleichfalls  Liebesregungen  zu  fiihlen  beginnt, 
als  durch  die  Enthiillung  der  Wahrheit  die  Wirrungen  zu  einem 
gliicklichen  Ende  gefuhrt  werden.  Das  komische  Element  ist 
durch  den  feigen  Prahler  Bessus  vertreten.  Wir  sind  Zeugen, 
v^ie  er  vom  Schlachtfeld  mit  der  Siegesbotschaft  nach  Hause 
geschickt  wird  und  die  Horer  damit  langweilt,  daB  er  nur  von 
seinen  eigenen  erlogenen  Heldentaten  erziihlt;  dann  holt  er  sich 
im  weiteren  Verlaufe  des  Stiicks  mehr  Schlage  und  FuBtritte 
als  irgendein  anderer  Miles  gloriosus,  doch  hat  er  zu  Freunden 
zwei  ,Swordmen',  angeblich  kompetente  Kenner  des  Duell-  und 
Ehrenkodex,  die  jeden  seiner  Ehrenhandel  mit  possierlicher 
Gravitat  beurteilen  und  ihm  jedesmal  das  Zeugnis  ausstellen, 
er  habe  vollkommen  korrekt  gehandelt.^ 

Jedenfalls  ist  in  diesem  Drama  die  Erfindung  weit  origi- 
neller  als  in  der  , Maid's  Tragedy'  und  im  ,Philaster'.  DaB 
ein  Liebender  entdeckt,  die  Geliebte  sei  in  Wirklichkeit  seine 
Schwester,  kommt  oft  genug  im  Drama,  vor  allem  in  Komodien 
klassischen  Stiles  vor;  daB  aber  jemand  zuerst  glaubt,  das 
Madchen,  in  das  er  verliebt  ist,  sei  seine  Schwester,  und  dann 
erst  entdeckt,  daB  dies  ein  Irrtum  sei  und  daB  seiner  Verbiu- 
dung  mit  der  Geliebten  kein  Hindernis  im  Wege  stehe,  diese 
selfsame  Situation  findet  sich,  so  viel  ich  weiB,  hier  zum 
erstenmal.  Auch  in  der  spateren  Literatur  ist  mir  bloB  ein 
ahnlicher  Fall  bekannt,  in  den  ,Geschvvistern'  von  Goethe,  wo 
Marianne  sich  zu  Wilhelra,  den  sie  irrtiimlich  fiir  ihren  Bruder 
halt,  mit  einer  sinnlichen  Feigung  hingezogen  fuhlt,  iiber  die 
sie  sich  selber  in  halb  kindlicher  Naivitat  keine  klare  Rechen- 
schaft  gibt.  Aber  wenn  diese  Situation  selbst  in  ihrer  diskreten 
kiinstlerischen  Behandlung  durch  Goethe  etwas  Peinliches  behiilt, 
so  ist  das  natiirlich  hier  in  noch  weit  hoherem  MaBe  der  Fall. 
Auch  das  Geschick,  mit  welchem  die  Losung  bis  zuletzt  hinaus- 
geschoben  ist  und  die  gltinzende  Rhetorik  des  Dialogs  kann 
dariiber  nicht  hinweghelfen. 


1)  Vgl.  Bd.  IV  S.  162. 
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Neben  diesen  drei  beriihmtesteu  romantischen  Dramen  der 
Dioskuren  muB  hier  noch  eiu  anderes  weiiiger  interessantes 
und  auch  mit  einem  geringeren  MaB  von  technischem  Geschick 
durchgefiihrtes  erwahnt  werden,  , Cupid's  Revenge',  das  1612 
am  ersten  Sonntag  nach  Neujahr  bei  Hof  aufgefuhrt  wurde; 
es  kann  also  nicbt  spater  als  1611  entstanden  sein,  Auf  dem 
Titel  des  ersten  Drucks  (1615)  ist  Fletcher  als  Verfasser  be- 
zeiclinet  und  in  einera  kurzen  Vorwort  bedauert  der  Buch- 
drucker,  daB  er  kein  Widraungsschreiben  von  dem  Verfasser 
erlangen  konnte,  mit  dem  er  nicht  personlich  bekannt  sei.  Schon 
daraus  ergibt  sich,  daB  es  sicli  um  eine  Raubausgabe  handelt, 
dementsprechend  ist  auch  der  Text  sehr  mangelhaft  iiberliefert, 
besonders  sind  die  Verse  schlecht  abgeteilt  und  wiederholt  als 
Prosa  gedruckt.  In  zwei  spateren  Auflagen  von  1630  und  1635 
sind  Beaumont  und  Fletcher  als  Verfasser  genannt,  doch  ware 
es  natiirlich  bei  einem  so  schlechten  Text  ganz  besonders 
schwierig,  eine  Scheidung  des  beiderseitigen  Anteils  vorzu- 
nehmen. 

Im  Gegensatz  zu  deu  friiber  erwahnten  Dramen  dieser 
Gruppe  laBt  sich  hier  eine  Quelle  in  der  Erzahlungsliteratur 
nachweisen.  Die  Dichter  entnahmen  aus  Sidney's  Arcadia  (II 13) 
die  Episode  von  Erona,  der  Tochter  des  Konigs  von  Lycien, 
die  es  bei  ihrem  Vater  durchsetzte,  daB  in  dem  gauzen  Lande 
der  Kultus  des  Liebesgottes  unterdriickt  und  seine  Statuen  ver- 
nichtet  wurden.  Der  beleidigte  Gott  rachte  sich  dadurch,  daB 
er  die  Prinzessin  in  einen  niedrig  geborenen  und  niedrig  ge- 
sinnten  Menschen  verliebt  machte,  also  eine  Strafe,  wie  sie 
auch  sonst  noch  ofters  von  den  Dichtern  iiber  sprode  Madcheu 
verhangt  wird.^  Im  Drama  ist  der  Geliebte  der  Prinzessin  ein 
haBlicher  Zvsrerg,  und  es  war  gewiB  ein  iiberraschender  Theater- 
effekt,  wenn  vorgefiihrt  wurde,  wie  die  vorher  so  sittenstrenge 
Dame  dieses  Geschopf  mit  ihren  Liebkosungen  umschmeichelt. 
Das  Ende  dieser  Liebesgeschichte  wird  hier  anders  dargestellt, 
als  im  Roman:  der  Vater  laBt  den  Zwerg  hinrichten  und  die 
Tochter  stirbt  vor  Liebesschmerz.  Dies  gesehieht  schon  im 
zweiten  Akt;   der  groBere  Teil   des  Dramas  wird    durch   eine 

1)  S.  0.  S  26  f. 
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andere,  gleichfalls  aus  der  Arcadia  (II  15)  entlehnte  Begebenheit 
ausgefiillt:  Plangiis,  der  Sohn  des  Konigs  von  Iberien  liebt  ein 
buhlerisches  AYeib;  seinem  Vater,  der  diese  Neigung  entdeckt, 
weil)  er  einzurcden,  dieses  Weib  sei  keiisch  and  chrbar  und 
er  selber  habo  sich  vergeblich  um  ihre  Gunst  bemiiht.  Nun 
verliebt  sich  der  verwitwete  alte  Vater  selbst  in  die  betreffende 
Dame,  und  sie  weiB  durch  ihre  schlaue  Zuriickhaltung  es  dahin 
zu  bringen,  daB  der  Konig,  wahrend  Plangus  auf  eineni  Feldzug 
abwesend  ist,  sich  mit  ihr  vermahlt.  Nachdeni  aber  Plangus 
zuriickgekehrt  ist,  entwickelt  sich  eine  Phaedratragodie;  die 
Stiefmutter,  deren  Liebesantriige  der  Stiefsohn  jetzt  zuriickweist, 
verleumdet  ihn  bei  ihrem  Gatten  und  weiB  mit  Hilfe  eines 
heimtiickischen  Hoflings  ihren  Verleumdungen  den  Schein  der 
Wahrheit  zu  geben.  Plangus  wird  ins  Gefiinguis  geworfen;  es 
finden  sich  aber  Freunde  und  Anhanger,  die  ihn  mit  Gewalt 
befreien,  und  er  geht  freiwillig  in  die  Verbannung.  In  diesem 
Teil  des  Dramas  halten  sich  die  Dichter  auch  in  den  Einzel- 
heiten  ziemlich  genau  an  ihr  Vorbild,  doch  verflechten  sie  die 
beiden  Begebenheiten  miteinander:  sie  machen  den  Prinzen 
von  Iberien  zu  einem  Bruder  der  Prinzessin  von  Lycien  und 
gleichfalls  zu  einem  bestraften  Verachter  des  Liebesgottes.  Der 
torichte  alte  Yater  mit  seinem  neuerwachten  Liebestrieb  wird 
komisch  geschildert;  wahrscheinlich  aus  ahnlichen  Loyalitiits- 
riicksichten,  wie  schon  friiher  in  Days  ,Isle  of  Gulls',  wird 
auch  hier  der  lacherliche  Konig  in  einen  Herzog  verwandelt.^ 
Der  letzte  Akt  ist  jedoch  tragisch  gewendet  und  schlieBt  mit 
eincr  allgemeinen  Metzelei;  in  diese  Katastrophe  ist  auch  die 
tugcndhafte  Tochter  der  buhlerischen  Konigin  verflochten,  die 
in  den  Prinzen  verliebt  ist  und  ihra  unerkannt  als  Page  in  die 
Verbannung  folgt,  was  den  Dichtern  Gelegenheit  gibtj  die  Riihr- 
effekte  aus  den  Bellarioszenen  im  Philaster  zu  wiederholen.   Auch 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  234.  An  manchen  Stellen  finden  sicli  aber  trotzdem 
noch  die  Bezeichnungen  ,Kiug'  und  , Kingdom';  vgl.  Fleay  2,  187 f.  Das 
Beispiel  Days  beweist  jedocli,  daB  wir  nicht  mit  Fleay  anzunehmen  brauchen, 
die  Verwandlung  des  Konigs  in  einea  Herzog  sei  mit  Riicksicht  auf  eino 
Auffiihrung  bei  Hofe  vorgenommen  worden.  Ubrigens  sind  auch  die  Namen 
der  Personen  im  Drama  abgeandert ;  der  Name  der  Buhlerin  Bacha  stammt 
vermutlich  aus  Arcadia  II  22. 
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der  intrigante  Hofling,  der  sich  zii  verbrecherischen  Hilfe- 
leistungen  gebrauchen  laBt,  ist  eine  von  friiherher  wohlbekannte 
Figur;  er  rau6  auch  hier  die  Grobheiten  eines  biederen,  stets 
die  Wahrheit  geradeheraus  sagenden  Kriegsraannes  iiber  sich 
ergehen  lassen.  Die  Biirger,  die  bei  der  Gefangennahme  des 
Prinzen  einen  Aufstand  erregen,  werden  auch  hier  verachtlich- 
komisch  geschildert,  iind  von  ihren  Waffeniibungen  wird  mit 
ebensolchem  Hohn  geredet  wie  in  dem  , Knight  of  the  Burning 
Pestle '.1 

Bei  , Four  Plays  in  One'  (zuerst  erschienen  in  der  Folio 
1647)  fehlt  uns  jeder  auBere  Anhaltspunkt  zur  Bestimmung  der 
Entstehungszeit.  Doch  zeigt  von  den  vier  Stiicken ,  aus  denen 
dies  Drama  zusaramengesetzt  ist,  das  erste  und  zweite  im  Stil 
und  in  der  Verskunst  so  unverkennbar  die  Beaumontschen^,  das 
dritte  und  vierte  die  Fletcherschen  Eigentumlichkeiten,  dafi  wir 
die  Epoche  ihres  gemeinsamen  Wirkens  als  Entstehungszeit 
voraussetzen  diirfen.  Die  vier  Stiicke  sind  durch  eine  nicht 
sonderlich  gliickliche  Erfindung  zusammengehalten;  sie  werden 
aufgefiihrt  bei  der  Hochzeitsfeier  des  Konigs  Emanuel  des 
Grofien  von  Portugal  —  es  konnte  ebenso  gut  auch  jeder  andere 
Konig  sein  — ,  in  kurzen  Gesprachen  nach  den  einzelnen  Auf- 
fiihrungen  werden  jedesmal  ein  paar  moralisierende  Betrachtungen 
angekniipft.  Drei  Stucke  stammen,  wie  bereits  Langbaine  er- 
kannte,  aus  der  italienischen  Novellenliteratur.  Das  erste  beruht 
auf  einer  von  Chaucer  bearbeiteten  Novelle  Boccaccios;  es  ist 
eine  jener  Erzahlungen  aus  dem  letzten  Buch  des  Decamerone, 
wo  uns  nach  den  vorhergegangenen  leichtfertigen  Geschichten 
so  unglaubliche  Beispiele  von  Edelmut  erzahlt  werden.'    Eine 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  159.  —  In  diesem  Zusammenhang  sei  noch  ein 
Drama  fliichtig  erwahnt,  das  vermutlich  durch  , Cupid's  Revenge'  angeregt 
ist,  namlich  , Cynthia's  Revenge'  von  John  Stephens  (ohne  vorherigen  Ein- 
trag  gedruckt  1613),  wo  dargestellt  ist,  wie  Cynthia  sich  fiir  die  Vernach- 
lassigung  ihres  Kultus  an  den  Spartanern  racht,  ein  weitschweifiges  und 
langweiliges ,  offenbar  nicht  fiir  die  offentliche  Biihne  bestimmtes  Stiick, 
ganz  in  Blankversen  verfaCt.  2)  Allerdings  glauben  manche,  daB  auch 

Field  an  der  Abfassung  dieser  beiden  Dranien  beteiligt  war;  vgl.  Gayley, 
Beaumont  S.  302  f.  3)  X  7 ;  daB  die  Bearbeitung  Chaucers  zugrunde  liegt, 
ist  unverkennbar;  vgl.  Koeppel,  Studien  II  S.  49.  Auch  der  Name  der 
weiblichen  Hauptperson  Dorigeu  stimmt  mit  Chaucer  iiberein. 
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ehiiiche  Fran  sagt  oineiii  zudringlichon  Liobhaber,  sie  werdc 
sich  erst  dann  ihm  hingeben,  wenn  ein  Felsengebirge  sich  von 
seinem  Platz  bewege;  der  Liebhaber  vollbringt  wirklich  mit 
Hilfe  eines  Nekroraanten  dieses  Wunder;  der  Eheraann,  dera 
(lie  verzweifelte  Gattin  den  Sachverhalt  entdeckt,  erkliirt  nun, 
sio  miisse  die  einmal  gegebene  Zusage  erfuilen,  aber  der  Lieb- 
haber, von  so  viel  Edelmut  geriihrt,  leistet  grofimiitig  Verzicht. 
Im  Drama  ist  diese  Begebenheit  in  eine  ahnliche  romantisch- 
antikisierende  Sphiire  iibertragen  Avie  etwa  in  ,  A  King  and  no 
King^;  die  treue  Fran  ist  die  Gattin  eines  Herzogs  Sophocles 
von  Athen,  der  Liebhaber  ein  siegreicher  romischer  Feldherr 
Martins;  sie  bewegen  sich  alle  in  hochtonenden,  klangvoUen 
Jamben,  docb  ist  auch  fiir  die  Komik  gesorgt  durch  einen  feigen 
Prahler  Nicodemus,  der  eine  unverkennbare  Ahnlichkeit  mit 
Bessus  in  ,A  King  and  no  King'  zeigt.  tjbrigens  will  im  Drama 
die  Frail  lieber  in  den  Tod  gehen ,  als  das  schimpfliche  Ver- 
sprechen  erfiillen.  Das  zweite  Drama  beruht  auf  der  Erziiblung 
Boccaccios^  von  dem  Diener,  der  mit  der  Tochter  des  Hauses 
ein  Liebesverhiiltnis  hat,  beide  sollen  dafiir  den  Tod  erleiden, 
doch  stellt  sich  noch  rechtzeitig  heraus,  daB  der  Diener  der 
Sohn  eines  reichen  und  vornehmen  Vaters  ist.  Diese  Geschichte 
wird  hier  mit  allerlei  Yeranderungen  und  Zusatzen  ausgestattet, 
u.  a.  das  abgenutzte  Motiv  vom  Schlaftrunk  anstatt  des  Gift- 
bechers,  und  um  die  Auffiihrungszeit  zusammenzudrangen ,  war 
der  Dichter  genotigt,  einen  Teil  der  Handlung  in  dumb  shows 
vorzufiihren.  In  ahnlicher  Weise  ist  im  dritten  Stiick  die 
Novelle  Bandellos  verwertet  von  der  furchtbaren  Kache  eines 
verfiihrten  und  treulos  verlassenen  Weibes,  eine  Novelle,  auf 
der  ja  auch  die  Ermordung  des  Konigs  in  der  , Maid's  Tragedy' 
beruht;  hier  ist  der  Effekt  auch  noch  durch  die  iiberfliissige 
Erscheinung  eines  Geistes  erhoht.  Das  letzte  Stiick  ist  allegorisch 
und  beruht  auf  einem  Motiv  aus  Lucians  Timon.  Anthropos, 
von  Vain  Delight  und  andern  derartigen  Gestalten  verfiihrt, 
dann  im  Ungliick  verlassen,  wendct  sich  an  Jupiter,  der  ihm 
aus  Dankbarkeit  fiir  friiher  gespendete  Opfer  den  Plutus  schickt, 
mit  dessen  Hilfe  er  einen  Goldschatz  ausgriibt.    Hierauf  nahen 

1)  V  7;  von  Hans  Sachs  in  seiner  Violaute  dramatisieit,  s.  o.  Bd.  Ill 
S.  328. 
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sich  wieder  die  triigerischen  Gestalten  unter  Masken  verhlillt, 
doch  Anthropos  reiBt  ihnen  die  Masken  ab.  Jedes  dieser  Stiicke  — 
sie  fiihren  die  Titel:  Triumph  of  Honour,  of  Love,  of  Death, 
of  Time  —  schliefit  mit  einem  feierlichen  Aufzug,  bei  welchem 
die  betreffeude  allegorische  Gestalt  auf  einem  Triumphwagen  mit 
entsprechender  Begleitung  erscheint,  offenbar  eine  Nachahmung 
der  Trionfi  Petrarcas.  tjberhaupt  treten  die  Ausstattungseffekte, 
die  sonst  in  den  Dramen  Beaumonts  und  Fletchers  keine  groBe 
RoUe  spielen,  hier  sehr  stark  in  den  Vordergrund,  starker 
sogar  als  in  Shakespeares  spateren  Dramen;  wir  sehen  anter 
andern,  wie  eine  Wolke  sich  teilt  und  Jupiter  hinter  ihr  in 
einer  Glorie  erscheint;  auch  das  Wunder  im  ersten  Stuck,  wenn 
die  Felsen  sich  bewegen,  erblicken  wir  leibhaftig  vor  uns. 

Was  die  gemeinsame  Wirksamkeit  Beaumonts  und  Fletchers 
auf  dem  Gebiet  der  Lustspieldichtung  betrifft,  so  besitzen  wir 
noch  fiinf  Stiicke,  die  ohne  jeden  Zweifel  in  die  Zeit  vor  Beaumonts 
Tod  zuriickreichen :  The  Scornful  Lady,  The  Knight  of  the  Burning 
Pestle,  The  Coxcomb,  The  Captain,  The  Honest  Man's  Fortune. 
Die  drei  letztgenannten  erschienen  zuerst  in  der  Folio  von 
1647,  die  , Scornful  Lady'  wurde  am  19.  Marz  1616  eingetragen 
und  sowohl  im  Buchhandlerregister  als  auch  auf  dem  Titelblatt 
der  Ausgabe,  die  mit  derselben  Jahreszahl  erschien,  als  ein 
Werk  beider  Dichter  bezeichnet.  Fiir  die  Entstehuugszeit  be- 
sitzen wir  einen  Anhaltspunkt  in  der  Angabe  des  Titelblatts, 
daB  dies  Stiick  von  den  Knaben  in  Blackfriars  gespielt  wurde; 
es  muB  eins  der  letzten  Stiicke  gewesen  sein,  das  die  Knaben 
auffiihrten,  ehe  sie  dieses  Theater  1609  verlieBen,  denn  der 
Clevische  Krieg,  der  1609  ausbrach,  wird  im  Text  erwiihut. 
Jedenfalls  war  es  eines  der  beliebtesten  Lustspiele,  es  erschien 
vor  1679  in  sechs  Quartausgaben.  Und  in  der  Tat  zeigt  es  in 
erhohtem  MaBe  die  Vorziige  dieser  Gruppe  von  Lustspielen, 
Vorziige,  die  es  auch  mit  den  Lustspielen  aus  Fletchers  spiiterer 
Zeit  gemein  hat.  Ein  ungemein  lebendiger  Ton,  ein  groBer 
Reichtum  an  spannenden  und  iiberraschenden  Situationen,  die 
freilich  auch  wieder  oftmals  durch  psychologische  Unmoglich- 
keiton  erkauft  sind,  doch  wirkt  dieser  Mangel  nicht  so  storend 
wie  bei  den  Figuren  in  den  romantischen  Dramen,  von  denen 
vorausgesetzt  wird,  daB  wir  sie  ernsthaft  nehmen  sollen.    Zudem 
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gehort  die  ,Scornful  Lady'  zii  denjenigon  Dramen ,  denen  wenigstens 
ein  interessantes  psychologisches  Problem  zugrundo  liegt.  Es 
ist  die  Geschichte  einer  reichen  und  vornehnien  jungen  Dame, 
die  ihren  Bewerber  Loveless,  der  sic  liebt  und  ehelichcn  mochte, 
durch  launenbafte  Qiuilereien  hinbiilt,  bis  dieser  endlich  durch 
das  Vorgeben,  er  wolle  sich  mit  einer  andern  vermahlen,  sie 
zii  einem  EntscbluB  driingt.  Zu  Anfang  des  Stiicks  erfahren 
wir,  sie  habe  von  Loveless  verlangt,  daB  er  sic  fiir  ein  Jahr 
verlassen  und  sich  auf  Reisen  begeben  solle.  Er  iiberlaBt  vor 
der  Abreise  seinem  leichtfertigen  jtingeren  Bruder  sein  Haus, 
kehrt  aber  alsbald  vs^ieder  verkleidet  zuriick  und  iiberbringt  die 
Nachricht  von  seinem  eigenen  Tode.  Die  Art,  wie  er  unerkannt 
den  Eindruck  dieser  Nachricht  beobachtet,  erinnert  einigermaBen 
an  die  ,Law  Tricks'  von  Day;  wie  dort  der  Vater  den  Sohn, 
so  findet  bier  der  altere  Bruder  den  jiingeren  bei  einem  lieder- 
lichen  Gelage,  und  die  Todesnacbricht  wird  von  dem  jungen 
Mensclion,  der  dadurch  auf  einmal  in  den  Besitz  eines  groBen 
Vermogens  gelangt,  obne  jcden  Ausdruck  des  Bedauerns  auf- 
genommen.  Er  ist  auf  dem  besten  Weg,  den  ererbten  Grund- 
besitz  zu  vcrauBern  und  das  gewonnene  Geld  zu  verjiibeln: 
,take  money  for  thy  dirt'  mahnt  ihn  einer  seiner  Kumpane,  ein 
Miles  gloriosus  vom  Schlage  Pistols.  SchlieBlicb  kommt  er  aber 
doch  -wie  so  viele  andre  Kavaliere  dieser  Art  durch  die  Heirat 
mit  einer  reichen  Witwe  in  geordnete  Verhaltnisse.  Daneben- 
her  gehen  die  Szenen  zwischen  dem  iilteren  Loveless  und  der 
sproden  Lady,  in  denen  einige  hiibsch  ausgedachte  Situationen 
enthalten  sind.  Als  er  auch  hier  verkleidet  mit  der  Nachricht 
von  seinem  eigenen  Tod  erscheint,  ist  die  Lady  zuerst  schmerzlich 
iiberrascht,  danu  aber  crkennt  sie  ihn  unter  der  Maskierung 
und  quiilt  ihn  dadurch,  daB  sie  mit  einem  andern  schon  tut. 
SchlicBlich  crzwingt  er  doch  ihre  Entscheidung,  indem  er  rait 
einem  als  Frau  verkleideten  Herrn  bei  ihr  erscheint  und  ihr 
sagt,  er  wolle  sich  mit  dieser  angeblichen  Dame  vermiiblen. 
Der  verkleidete  Herr  wird  nun  von  der  Lady  sehr  schlecht  be- 
handelt  und  erregt  dadurch  das  Mitleid  von  deren  Schwester 
Martha,  die  ihn  auf  ihr  Zimmer  mitnimmt,  eine  Situation,  die 
cr  in  einer  Weisc  ausnutzt,  die  seine  spiitere  Venniihlung  mit 
Martha   unvermeidlich    macht.     Alio    dicse   flotten    und    unter- 
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nehmenden  Kavaliere  sind  mit  jener  Frische  und  Lebenswahrheit 
geschildert,  die  bereits  Dryden  als  einen  besonderen  Vorzug  der 
Beaumont- Fletclierschen  Kavaliersgestalten  riihmte^;  wenn  bei 
ihnen  alien  sich  daneben  auch  noch  abstoBende  Ziige  von  Roheit 
und  riicksichtsloser  Brutalitat  zeigen ,  so  ist  das  offenbar  gleich- 
falls  dera  wirklichen  Leben  abgelauscht.  Und  neben  diesen 
Kavalieren  und  Damen  treiben  sich  noch  allerlei  groteske  Figuren 
auf  dem  Schauplatz  herum,  die  mehr  in  der  Ben  Jonsonschen 
Manier  gehalten  sind:  der  bereits  erwahnte  Kriegsmann  und 
Schmarotzer,  ferner  der  Hausmeister  des  alteren  Loveless,  sodann 
ein  Wucherer  Morecraft,  der  den  leichtfertigen  jiingerenBruder  aus- 
pliindert,  aber  am  SchluB  ganz  unerwartet  sich  wie  ein  freigebiger 
Lebemann  gebardet.  Am  besten  sind  wohl  zwei  Personen  aus 
dem  Haushalt  der  Lady  geraten,  der  pedantisch  formelle  Haus- 
geistliche  und  die  Haushalterin  Abigail,  eine  altliche  Jungfrau, 
die  vergeblich  einen  der  Kavaliere  fiir  sich  zu  gewinnen  sucht, 
aber  sich  schlieBlich  mit  dem  Hausgeistlichen  begniigt,  den  sie 
fruher  verschmaht  und  mit  dem  Bild  eines  Baalspfaften  auf  einem 
Teppich  verglichen  hatte.  So  befinden  sich  denn  zum  SchluB 
vier  gliicklich  vereinte  Paare  auf  der  Biihne.  Der  Anteil  der 
beiden  Dichter  ist  hier  schwer  zu  trennen;  manche  wollen  die 
zahlreichen  Prosaszenen  fiir  Beaumontisch  und  die  Szenen,  in 
welchen  Quinare  nach  Fletchers  Art  in  groBerer  Anzahl  sich  vor- 
fiuden,  fiir  Fletcherisch  halten,  doch  gewinnt  man  auch  hier 
den  Eindruck  eines  mangelhaft  iiberlieferten  Textes,  in  welchera 
ofters  Verse  als  Prosa  und  umgekehrt  Prosastellen  als  Verse  ge- 
druckt  sind. 

,The  Knight  of  the  Burning  Pestle',  istim  ersten  Druck 
(1613)  ohne  Verfassernamen  erschienen.  Der  Buchhandler  widmete 
die  Komodie  einem  der  Leiter  der  Children  of  the  Queen's  Revels, 
einem  gewissen  Robert  Keysar^,  der  das  Manuskript  des  in  acht 
Tagen  rasch  hingeworfenen  Stticks  liebevoll  aufbewahrt  und  ihm 
vor  zwei  Jahren  tiberlassen  habe;  daraus  und  aus  einer  Anspielung 
auf  Hey  woods  ,Four  Prentices'  ergibt  sich  als  ungefahre  Ent- 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  373.  2)  Keysar  erhielt  BezabluDgen   fiir  Auf- 

fiihrungen  dieser  Truppe  bei  Hof  1608/9   und  1609/10;   vgl.  Chambers  in 
Modern  Language  Review  4, 154ff. 
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stehungszeit  16 11.^  Es  ist  eine  bizarre  Komodie  mit  vorwiegend 
satirischem  Charakter,  die  unter  den  Beaumont -Fletcherschen 
Dramen  dieses  Zeitraiims  eine  vereinzelte  Stellung  einnimmt  und 
wieder  mehr  an  die  Manier  ihres  Lehrmeisters  Ben  Jonson  er- 
innert.  GeistvoU  und  originell  ist  die  Art,  wie  hier  die  theatra- 
lische  Illusion  durchbrochen  wird;  das  Stiiek  wird  nicht  nur 
von  den  Darstellern  gespielt,  sondern  auch  von  den  Zuschauern, 
die  fortwahrend  mit  hineinreden  und  in  den  Gang  der  Handlung 
eingreifen.2  Auf  der  Biihne  ist  nach  der  iiblichen  Art  eine  Tafel 
mit  dem  Titel  des  aufzufiihrenden  Stiicks  ,Tiie  London  Merchant' 
angebracht  und  am  Anfang  erscheint  wie  gewohnlich  der  Prolog- 
sprecher,  doch  wird  er  nach  den  ersten  zwei  Versen  von  einem 
Gewiirzhandler  unterbrochen,  der  sich  mit  seiner  Frau  und 
seinem  Lehrburschen  Ralph  unter  den  Zuschauern  befindet.  Er 
springt  auf  die  Biihne  hinauf  und  erklart  sich  gegen  die  Auf- 
filhrung  des  , London  Merchant',  in  welchem  gewiB  die  City- 
kaufleute  wie  so  oft  auf  dem  Theater,  spottisch  behandelt  wiirden. 
Anstatt  dessen  fordert  er  ein  Stiiek,  in  welchem  ein  City- 
kaufmann,  am  liebsten  einer  aus  der  Gewiirzkramerzunft,  groBe 
heroische  Taten  voUbringe.  Es  ist  offenbar,  daB  der  Spott  sich 
hier  gegen  solche  Stiicke  richtet,  in  denen,  wie  vor  allem  in 
Heywoods  ,Four  Prentices'  durch  Vorfiihrung  abenteuerlicher 
Heldentaten  der  Citybevolkerung  dem  Theaterpublikum  ge- 
schmeichelt  wird.  Der  Lehrbursche  Ralph  begibt  sich  dann 
auch  sogleich  in  den  Ankleideraum  der  Schauspieler,  um  die 
Rolle  der  Hauptperson  in  dem  Ritterdrama  zu  iibernehmen,  das 
den  Titel  ftihren  soil  ,Der  Ritter  von  der  brennenden  Morser- 
keule''';  die  Frau  des  Gewiirzkramers,  die  mit  Hilfe  des  Gatten 
und  des  Lehrburschen  auch  auf  die  Biihne  hinaufbefordertworden 
ist,  sitzt  nun  dort  neben  ihrem  Mann  unter  den  feinen  Herren 


1)  S.  0.  S.  83.  Eine  Ausgabe  des  , Knight  of  the  Burning  Pestle'  mit 
ausfiihrlichem  Kommentai'  von  Murch  in  den  Yale  Studies  33  (1908).  2)  Wie 
im  ,  Gestiefelten  Kater'  von  Tieck,  der  darin,  wie  Biichner  S.  238  mit 
Recht  bemerkt,  wahrscheinlich  vom  alten  englischen  Drama  beeinfluBt 
ist.  3)  Ein  ,  Ritter  vom  brennenden  Felsen'  war  schon  friiher  aufgefiihrt 
worden,  s.  o.  Bd.  IV  S.  19.  Auch  gab  es  einen  Roman  ,The  Knight  of  the 
Burning  Sword',  und  Falstaff  nennt  den  rotnasigen  Bardolph  , Knight  of  the 
Burning  Lamp';  vgl.  Gayley,  Beaumont  S.  325. 
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auf  den  bevorziigteii  Platzen  und  begleitet  die  Anffiihrung  mit 
ihren  Bemerkuugen.  Bei  dieser  Auffiihrimg  gehen  die  Szenen, 
die  zu  dem  angekiindigten  ,London  Merchant'  gehoren,  und  solche, 
in  denen  der  heroische  Lehrjunge  auftritt,  ohne  einen  engeren 
Zusammenhang  durcheiuander.  In  ersterem  Stiick  ist  die  Haupt- 
persou  ein  Kaufmannslehrling  Jasper,  der  in  Luce,  die  Tochter 
seines  Lehrherrn,  verliebt  ist  und  von  ihr  wieder  geliebt  wird, 
wahrend  der  Vater  sie  mit  dem  reichen  Diimmling  Humphrey 
vermahlen  will.  Dieser  Humphrey  wird  dadurch  zu  einein  der 
belustigendsten  Vertreter  seiner  weit  verbreiteten  Gattung,  daB 
er  sich  mit  Vorliebe  in  burlesken  Reimen  nach  Ben  Jonsons 
Art  bewegt.^  Luce  stellt  sich  ihm  gegeniiber,  als  wolle  sie  mit 
ihm  fliehen  und  er  geht  im  Einverstandnis  mit  dem  Vater  auf 
diese  romantische  Laune  des  Madchens  ein,  doch  hat  natiirlich 
das  Madchen  schon  vorher  mit  seinem  Liebhaber  verabredet, 
daC  dieser  unterwegs  auf  der  Flucht  den  Diimmling  iiberfallen 
und  ihm  die  Braut  entreiBen  solle,  also  dieselbe  Verwicklnng, 
die  uns  schon  im  ,Wily  Beguiled'  begegnet  ist.'-  Im  iibrigen 
verlohnt  es  sich  nicht,  die  Geschichte  dieses  Liebespaares,  die 
mit  Hilfe  von  allerlei  hergebrachten  Motiven  rccht  diirftig  zu- 
sammengestoppelt  ist,  im  einzelnen  zu  erzahlen.  Anziehender  sind 
die  Szenen,  in  denen  Ralph  auftritt.  Zuerst  sehen  Avir  ihn  im 
Gewiirzkramerladen,  wie  er  mit  zwei  anderen  Lehrlingen  den 
Ritterroman  von  Palmerin  von  England  liest,  der  sich  ja  in  der 
vermeintlichen  Heimat  dieses  Helden  einer  besonderen  Beliebtheit 
erf  rente;  er  beschlieBt  nun,  den  groBeren  Lehrling  als  Knappen 
und  den  kleineren  als  Zwerg  in  seine  Dienste  zu  nehmen  und 
als  irrender  Ritter  in  die  Welt  hinauszuziehen,  in  offenbarer 
Nachahmung  des  bcriihmten  Cervantesschen  Romans,  dessen 
erster  Teil  1605   erschienen  war.^     Am  deutlichsten  zeigt  sich 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  366f.  2)  Humphrey  klagt  dem  Vater  der  Luce: 
Father,  it's  true,  iu  arms  I  shall  never  clasp  her, 
For  she  is  stolen  away  by  your  man  Jasper. 
3)  Liber  den  Roman  von  Palmerin  s.  o.  Bd.  IV  S.  230.  AUerdings  gab 
es  1610  weder  eine  englische  noch  eine  franzosische  Obersetzung  des  Don 
Quijotc  mit  Ausnahme  der  eingeschobenen  Novelle  (s  o.  S.  486).  Doch  war 
die  englische  tjbersetzung  von  Shcltou  (oiugetrageu  19.  Januar  1612),  wie 
aus  dessen  Vorwort  horvorgeht,  schon  1007  angofertigt.     Der  Buchhandler 
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die  Nacbahmung,  wenn  Ralph  in  ein  Wirtshaus  kommt,  dessen 
Inhaber  er,  wie  in  demselben  Fall  Don  Quijote,  fUr  einen  edlen 
Ritter  halt  und  sich  sehr  wundert,  als  von  ihm  Bezahlung  ver- 
langt  wird;  hier  greift  der  Gewiirzkramer,  der  unter  den  Zu- 
schauern  sitzt,  in  die  Handlung  ein  und  hilft  durch  die  Begleichung 
der  Rechnung  dem  irreuden  Ritter  aus  der  Verlegenheit.  Derartige 
Eingrifie  in  die  Handlung  und  Zwischenreden  des  Kramers  und 
seiner  Frau,  die  anfangs  sehr  belustigend  wirken,  ermiiden  aber 
doch  durch  die  allzu  hiiufige  Wiederholung.  Unter  den  weiteren 
Abenteuern  Ralphs  ist  besonders  komisch  eine  Szene  zwischen 
den  Lehrburschen  und  der  schoneu  Prinzessin  Pompiona,  wo 
rait  kostlichem  Humor  die  Szenen  parodiert  werden,  in  denen 
Hey  wood  und  andere  dargestellt  batten,  wie  die  exotiscben 
Prinzessinnen  sich  den  abenteuernden  Englandern  an  den  Hals 
werfen.  SchlieBlich  erscheint  Ralph  auch  noch  als  ein  Held 
der  Londoner  Biirgerwehr,  die  von  den  Kavalier-Poeten  so 
schnode  verhohnt  wurde,  offenbar  war  dies  ein  Hauptgrund 
dafiir,  daB  das  Piiblikum,  wie  wir  aus  der  Widmung  des  Bucb- 
biindlers  erfahren,  das  Stiick  sehr  entschieden  ablebnte.^ 

Die  Verfasserfrage  ist  auch  hier  nicht  leicht  zu  beantworten. 
Der  Buchhandler  in  seinera  Widmungsbrief  spricht  einmal  von 
den  , parents',  einmal  von  dem  , father'  des  Stiicks;  in  zwei 
spiiteren  Auflagen,  die  1635  erschienen,  sind  Beaumont  und 
Fletcher  auf  dem  Titel  genannt.  Im  iibrigen  haben  die  Griinde, 
die  schon  beim  ,Woman  Hater'  fiir  Beaumonts  Autorscbatt  an- 
gefiihrt  wurden,  im  wesentlicben  auch  hier  ihre  Geltung,  doch 
finden  sich  in  der  Liebesgeschichte  zwischen  Luce  und  Jasper 
manche  Szenen,  in  welchen  die  elfsilbigen  Verse  nach  Art 
Fletchers  starker  hervortreten  als  sonst.     Geist  und  Inbalt  des 


sagt  zwar  in  dem  "Widmungsschreiben:  ,  Perhaps  it  will  be  thought  to  be  of 
the  race  of  Don  Quixote:  we  both  may  confidently  swear,  it  is  his  elder 
about  a  year',  aber  die  Ubereinstimmungen  sind  so  schlagend,  daB  die  Ver- 
fasser  des  Dramas  auf  irgendeinem  Wege,  vielleicht  durch  Sheltons  Hand- 
schrift,  von  dem  Roman  Kenntnis  gehabt  haben  miissen.  Eine  eingehende 
Vergieichung  des  Dramas  mit  dem  Koman  gibt  Leouhardt  im  Programm 
des  Realgymnasiums  in  Annaberg  1885.  tibrigens  finden  sich  seit  1G07 
auch  in  mehreren  andern  Dramen  Anspielungen  auf  den  Don  Quijote;  vgl. 
Koeppel  im  Archiv  f.  d.  Studium  etc.  101,  93ff.  1)  S.  o.  Bd.  IV  S.  159. 
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Stiicks  sprechen  jedenfalls  dafiir,  daB  es  aus  der  gemeinsamea 
Arbeit  beider  Dichter  hervorgegangen  ist. 

Bei  dem  Lustspiel , The  Coxcomb',  das  jedenfalls  vor  Ende 
August  1611  aufgefiihrt  wurde^  und  das  zuerst  in  der  Folio 
von  1647  erschien,  ist  ein  Prolog  vorangestellt,  worin  das  Stiick 
als  ein  seit  langerZeit  vergessenes  bezeichnet  wird;  die  , ignorant 
multitude'  habe  es  zu  lang  gefunden,  doch  sei  dieser  Fehler 
jetzt  gebessert.  Auch  enthalt  der  Prolog  die  Angabe,  dafi  die 
beiden  Dichter  diese  Komodie  als  ihr  Werk  auerkannt  batten. 
Wann  die  Auffiihrung  stattfand,  zu  der  dieser  Prolog  gedichtet 
wurde,  und  ob  mit  der  Verkiirzung  zugleich  auch  eine  Um- 
arbeituDg  stattfand,  ist  unklar;  jedenfalls  ist  der  Text  hier  noch 
viel  verderbter,  namentlich  auch  die  Unterscheidung  der  prosa- 
ischen  und  der  versifizierten  Stellen  noch  mangelhafter  als  in 
der  , Scornful  Lady'.  Zwei  Parallelhandlungen,  eine  frivole  und 
eine  sentimentale,  sind  ineinander  verwoben.  Die  erstere  zeigt 
eine  entfernte  Ahnlichkeit  mit  der  wiederholt  benutzten  Novelle 
des  Cervantes  von  dem  Ehemann,  der  mit  Hilfe  eines  Haus- 
freunds  die  Treue  seiner  Frau  auf  die  Probe  stellen  will.  Wahrend 
aber  in  der  ,Second  Maiden's  Tragedy'  das  gefiihrliche  Experiment 
wie  bei  Cervantes  mit  einem  tragischen  Ende  abschliefit  und 
wahrend  Field  in  den  ,  Amends  for  Ladies'  die  Frau  iiber  alle 
Verfiihrungskiinste  triumphieren  liiBt,  niramt  hier  die  Begebenheit 
wieder  eine  andere  Wendung:  der  Ehemann  Antonio  ist  als  ein 
lacherlich  abgeschmackter  Narr  geschildert,  seine  Frau  und  sein 
Freund  Mercuric  finden  sehr  bald  Gefallen  aneinander  und  be- 
triigen  ihn,  ohne  daB  er  es  merkt.  Auch  sonst  verlauft  die 
Verfiihrungsgeschichte  in  ihren  einzelnen  Stadien  vollig  anders 
als  bei  Cervantes.  Die  Dummheit  des  Ehemanns  filhrt  zu  einer 
ganzen  Reihe  von  burlesken  Situationen.  So  will  er  einmal 
seine  Frau  dadurch  auf  die  Probe  stellen,  daB  er  als  irischer 
Diener  verkleidet  mit  entsprechend  verstellter  Sprache  ihr  eine 
Liebesbotschaft  iiberbringt;  die  Frau  tut  so,  als  kenne  sie  ihn 
nicht,  heuchelt  Entriistung  und  laBt  ihn  von  ihren  Leuten  durch- 


1)  Es  ergibt  sich  dies  daraus,  daB  im  Schauspielerverzeichnis  Cany 
und  Barksted  angefiihrt  werden,  die  die  Knabentruppe,  welche  den  ,Coicomb' 
auffiihrte,  zu  der  oben  angegebenea  Zeit  verliefieu,  vgl.  Fleay,  History  S.  186 
und  Chronicle  1,  185. 
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priigeln  und  einsperren.^  Da  er  infolgedessen  liingere  Zeit  nicht 
sichtbar  ist,  entsteht  das  Geriicht,  or  sei  heimlich  ermordet 
worden  imd  dies  gibt  den  AnlaB,  wieder  einmal  einen  einfaltigeu 
Justizbeamten  vorzufiihren ,  dessen  schmerzliche  Enttauschung, 
als  der  vermeintliche  Kriminalfall  sich  aufklart,  sehr  erheiternd 
gcschildert  ist.  Die  Heldin  der  sentimeutalen  Geschichte  ist  die 
schone  Viola,  die  das  vaterliche  Haus  zur  Nachtzeit  heimlich 
verlaBt,  um  mit  ihrem  Geliebten  Ricardo  zu  fliehen,  doch  Ricardo, 
der  etvvas  zu  friili  an  den  Ort  des  Stelldicheins  gekommen  ist, 
erwartet  die  gelegene  Zeit  in  einem  benachbarten  Wirtshaus  und 
betrinkt  sich  dort  rait  seinea  Kumpanen  —  wieder  eine  sehr 
charakteristisch  geschilderte  Kneipenszene  — ;  die  verlassene 
Viola  irrt  nun  traurig  umher,  sie  wird  nach  mancherlei  Aben- 
teuern  und  Gefahren  von  zwei  Milchmadchen  freundlich  auf- 
geuommen,  die  ihr  einen  Dienst  in  einem  landlichen  Haushalt 
verschaffen,  wo  dann  schlieBlich  Ricardo  sie  wiederfindet  und 
in  Gnaden  aufgenommen  wird.  Ricardos  Reue  liber  den  verderb- 
lichen  WeingenuB  erinnert  an  die  iihnliche  Situation  des 
Shakespearischen  Cassio. 

In  diesem  Falle,  wo  zwei  Handluugen  von  so  deutlich 
unterschiedenera  Charakter  nebeneinanderher  laufen,  ist  es  eher 
moglich,  den  Anteil  der  beiden  Dichter  auseinanderzuhalten 
als  in  andern  Lustspielen.  Die  sentimentale  Begebenheit  bewegt 
sich,  sowohl  was  die  Versbehandlung  als  was  den  Inhalt  betrifft, 
vorwiegend  in  der  Manier  Beaumonts,  der  sich  hier  in  iihnlichen 
Erapfindungen  ergehen  konnte,  wie  in  den  von  ihm  herriihrenden 
Aspatia-Szenen  der  , Maid's  Tragedy'  und  den  Bellario-Szenen 
des  ,Philaster'.  Die  AuBerungen  hingebender  Weiblichkeit  machen 
hier  einen  schoneren  und  iiberzeugeuderen  Eindruck,  weil  die 
Handlung  nicht  auf  so  unwahreu  Voraussetzungen  beruht.  Andrer- 
seits  zeigt  der  rein  komische  Teil  durchaus  die  moralische  Skrupel- 
losigkeit,  aber  zugleich  auch  die  Keckheit  und  Frische,  wie  sie 
so  oft  in  Fletchers  spatereu  Lustspielen  herrscht;  der  sprachliche 
Ausdruck   ist  den  raannigfaltigen  Porsonlichkeiten  vortrefTlich 


1)  "Wurzbach  (s.  o.  S.  486)  hat  bereits  darauf  hingewiesen,  daB  wir  hier 
eine  "Wiederholuug  des  bekannten  Schwankmotivs  von  dem  ,niari  cocu,  battu 
et  content'  wAT'-^ns  haben;  iiber  eine  friiheie  Dramatisierung  dieses  Motivs  s.  o. 

Bd.  p  s.  m. 
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augepaBt,  besonders  ist  auch  hier  der  frivole  Gesprachston 
der  Kavaliere  gut  getroffen.  Doch  scheint  es,  daB  auch  hier 
jeder  der  beiden  Dichter  zu  dem  Teil  des  Stticks,  den  der  andere 
iibernommen  hatte,  etwas  von  dem  Seinigen  mit  beitrug. 

Der  , Captain'  —  1647  gedruckt,  aber  jedenftills  schon 
1613  aufgefiihrt^  —  ist  durch  geschickte  Mache  und  lebendigen 
Dialog  ausgezeichnet,  auch  hat  Fletcher  hier  ein  paar  anmutige 
Lieder  eingelegt,  doch  kann  uns  das  alles  iiber  den  unerfreu- 
lichen,  zuni  Teil  sogar  widerwiirtigen  Eindruck  der  dargestellten 
Begebenheit  nicht  hinweghelfen.  Der  Titelheld  ist  ein  tapferer 
Krieger,  dabei  ein  ausgeraachter  Weiberfeind ;  eine  vornehme 
Dame  ist  in  ihn  verliebt,  und  in  einem  sehr  geistreich  und 
anmutig  durchgefiihrten  Dialog  gesteht  sie  einer  Freundin  ihre 
Neigung.  Dann  aber  wendet  sie  alle  moglichen  Klinste  an, 
um  ihn  als  Ehegatten  zu  gewinnen,  ohne  sich  durch  sein 
barsches  und  riipelhaftes  Benehmen  irgendwie  abschrecken  zu 
lassen.  SchlieBlich  lockt  sie  ihn  dadurch  in  ihr  Haus,  daB 
sie  ihn,  wiihrend  er  sich  unten  auf  der  StraBe  befindet,  durch 
die  Magd  mit  einer  Fliissigkeit  begieBen  laBt,  worauf  er  wiitend 
hereinsturzt,  aber  durch  ihre  Liebeserklarung  sich  besiinftigen 
und  gewinnen  laBt.  Danebenher  lauft  die  Geschichte  der  Lelia, 
eines  iiederlichen  Weibes,  das  seinen  armen  Yater,  einen  alten 
Soldaten,  aufs  schnodeste  behandelt.  Nachdem  aber  spater  der 
Vater  wohltatige  Gonuer  gefunden  hat  und  sie  ihn  in  statt- 
lichem  Aufzug  erblickt,  erkennt  sie  ihn  nicht,  lockt  ihn  in  ihr 
Haus  und  hort  selbst  dann  nicht  auf,  ihre  verfiihrerischen 
Kiinste  spielen  zu  lassen ,  als  er  sich  zu  erkeunen  gegebeu  hat. 
Spater  bereut  sie  ihre  Siinde,  und  der  Vater  gibt  ihr  dadurch 
Gelegenheit,  ein  neues  Leben  zu  beginnen,  daB  er  einem  ,Gull' 
einredet,  sie  sei  eine  vornehme,  reiche  Dame,  und  ihn  dadurch 
bestimmt,  sich  mit  ihr  zu  vermahlen.  Also  eine  SchluBwendung, 
die  uns  ebenso  wie  manches  andere  in  diesem  Stiick  schou 
wiederholt  begegnet  ist.  Man  lernt  die  puritanische  Opposition 
besser  verstehn,  wenn  man  bedenkt,  daB  solche  Abscheulich- 
keiten  auf  dem  Theater  und  sogar  auch  bei  Hof  dargestellt 
werden  konnten. 


1)  Und  zwar  nocli  vor  dem  20.  Mai;  vgl.  Fleay  2,  194, 
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,The  Honest  Man's  Fortune',  micli  einer  handschrift- 
lichen  Notiz  1613  aufgef iihrt ',  wird  in  der  zweitcn  Folio  als 
Tragikomodie  bezeichnet.  Die  Handlung  spielt  in  Frankreich, 
die  Hauptperson  ist  indes,  wie  so  hiiufig  in  den  englischen 
Lokalkomodien,  ein  leichtlebiger  Kavalier,  der  von  Wucherern 
ausgebeutet  wird,  aber  schlieBlicb  durch  eine  reiche  Heirat 
wieder  in  die  Hohe  kommt,  Der  Kavalier  Montague  muB, 
nachdem  er  giinzlich  verarmt  ist,  die  Flucht  ergreifen  wegen 
eines  blutigen  Gefechts  mit  den  Gerichtsbeamten,  die  ihn  ini 
Auftrag  seiner  Gliiubiger  festnehmen  wolleu;  er  tritt  in  die 
Dienste  der  Lamira,  einer  viel  umw^orbenen  reichen  Dame, 
die  auf  eine  iiberraschende  Art  die  Entscheidung  unter  ihren 
Freiern  trifft:  sie  ladt  sie  alle  zu  einem  Gastmahl  iind  erklart 
den  Diener  als  den  Erwahlten  ihres  Herzens.  Langbaine  hat 
bereits  darauf  hingewiesen,  daB  diese  iiberraschende  Wendung 
sich  ganz  ebenso  in  einer  Erzahlung  in  Heywoods  Samrael- 
"werk  ,Gynaikeion'  findet,  das  freilich  erst  i.  J.  1624  erschien; 
eine  gemeinsame  Quelle  fiir  Drama  und  Erzahlung  ist  bis  jetzt 
nicht  nachgewiesen.  Parallel  rait  dieser  Begebenheit  lauft  die 
Geschichte  des  Herzogs  von  Orleans,  der  seine  edle  Gemahlin 
falschlich  im  Verdacht  eines  heimlichen  Liebesverhaltnisses  mit 
Montague  hat;  dies  ist  auch  der  Grund,  warum  er  gegen  Mon- 
tague einen  ProzeB  fiihrt,  der  ihn  um  den  Rest  seines  Ver- 
mogens  bringen  soil,  und  den  er  auch  durch  seinen  EinfluB 
gewinnt.  AuBerdem  verstoBt  er  seine  Frau  unter  den  rohesten 
Beschimpfungen  und  MiBhandlungen,  doch  findet  sie  eine  gast- 
liche  Aufnahrae  bei  Lamira,  in  deren  Hause  also  auch  diese 
Yerwirrung  im  letzten  Akt  einen  gliicklichen  AbschluB  findet; 
von  der  ,edlen  Liige',  durch  welche  die  Herzogin  ein  Duell 
ihres  Bruders  mit  ihrem  Gatten  verhindern  -will,  war  bereits 
friiher  die  Rede.  Das  komische  Element  ist  reichlich  vertreten 
durch  habgierige  Wucherer,  Advokaten  und  Schmarotzer,  die 
ihre  eigne  Schlechtigkeit  mit  groBer  Offenheit  bekennen,  nament- 
lich  ein  hartherziger  Glaubiger,  der  Citizen  Mallicorn,  wird 
durchaus  mit  der  bei  den  Kavalierpoeten  iiblichen  Verachtung 


1)  Vgl.  Fleay  1, 195;  die  Ausgabe  von  Dyce  ist  mir  gegenwiirtig  nicht 
zuganglich. 

Creizenach,  Drama  V.  35- 
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behandelt.  Der  Page  des  edlen  Montague,  der  seinem  Herrn 
auch  im  Ungliick  tieu  zur  Seite  bleiben  will,  gibt  AnlaB  zu 
einer  sentimental -riihrenden  Situation,  doch  entwickelt  sicb  am 
Scblufi  aucb  eine  grotesk-komische  Szene,  da  er  von  einem 
der  erbarmlieben  Gesellen  fiir  ein  verkleidetes  Miidchen  gehalten 
wird  und  ihn  eine  Zeitlang  in  diesem  Irrtum  bestarkt.  Die 
Frage  der  Verfasserschaft  ist  aucb  bier  scbwer  zu  liisen,  man 
hat  an  vielen  Stellen  die  Empfiudung  einer  von  dem  sonstigeu 
Beaumont  und  Fletcberschen  Stil  abweichenden  Manier,  aber 
es  ist  doch  vv^ohl  zu  gevragt,  die  drei  Dichter  Tourneur,  Field 
und  Massinger  als  Mitarbeiter  Fletchers  zu  bezeichnen.  Am 
ehesten  konnte  man  versucht  seiu,  eiuige  pathetische  und  leiden- 
schaftlich  gehobene  Stellen  als  von  Massinger  herriihrend  zu 
bezeichnen. 

Yon  Shakespeare  besitzeu  wir  aus  dieser  Zeit  drei 
Dramen,  die  nach  Inhalt  und  Stimmung  nahe  verwandt  sind: 
Cymbeline,  Winter marchen  und  Sturm.  Sie  w^urden  alle  drei 
erst  1623  in  der  Folio  veroffentlicht,  Cymbeline  als  letzte  der 
Tragodien,  Sturm  und  Wintermarchen  als  erste  und  letzte  der 
Komodien.  In  Wirklichkeit  gehoren  sie  weder  in  die  eine 
noch  die  andre  Gattung,  die  Englander  pflegen  sie  gegenwiirtig 
unter  dem  Namen  , Romances'  zusammenzufassen,  eine  Bezeich- 
nung,  gegen  die  sich  manches  einwenden  laBt,  die  wir  aber, 
well  sie  kurz  und  bequem  ist,  beibehalten  woUen.  Was  die 
Entstehungszeit  dieser  Dramen  betrifft,  so  waren  sie  jedenfalls 
im  Jahre  1611  schon  vorhanden:  der  Sturm  wurde  am  I.No- 
vember dieses  Jahres  bei  Hof  aufgefiihrt,^  vom  Wintermarchen 
sah  der  Arzt  Simon  Forman,  wie  aus  einer  Notiz  in  seinem 
Book  of  Plays  hervorgeht,  am  15.  Mai  1611  eine  Aufflihrung 
im  Globe -Theater,  ebendort  verzeichnet  er  auch,  jedoch  ohne 
Datum,  eine  von  ihm  besuchte  Cymbeline-Vorstellung,  die  aber 
jedenfalls,  ebenso  wie  die  iibrigen  in  dem  Buch  verzeichneten 
Auffiihrungen,  in  die  Zeit  von  1610/11  gesetzt  werden  muB, 
im  August  1611  ist  Forman  gestorben.^  Yon  einem  Terminus 
a  quo  kann   nur  insofern   die  Rede  sein,  als  Shakespeare  ver- 

1)  Vgl.  Accouots  of  the  Itevels  s.  o.  S.  407.  2)  Formans  oft  zitierte 
Theaterberichto  sind  vollstandig  herausgegeben  Shakespeare  Society's  Trans- 
actions 1875/76  S.  415  ff. 
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mutlich  iin  Sturm  einen  16 10  geilruckten  Bericht  ubei'  eiiieu 
Sehiffbi'Licli  iu  der  Niihe  der  Bermudas-Inseln  benutzte,  im 
iibrigen  fehleu  iins  alle  JiuCeren  Anhaltspunkte  fiir  die  Be- 
stimmung  der  Entstehungszeit.  Doch  sprecheii  innere  Griinde 
dafur,  daB  alle  diese  Stiicke  spilter  verfaBt  siiid,  als  die  Werke 
der  tragischen  Periode.  Niciit  als  ob  sich  in  Stil  imd  Vers- 
kiinst  die  Spuren  einer  neuen  Entwicklungspliase  zeigten,  hier 
treten  uns  vielmehr  dieselben  charakteristischen  Merkmale  ent- 
gegen  wie  in  der  friiheren  Periode  ^,  aber  in  der  Stimmung  ist 
ein  vollstiindiger  Wan  del  eingetreten,  der  am  deutlichsten  dariu 
zum  Ausdruck  kommt,  daB  nunraelir  die  Ereignisse  stets  in 
eine  versohnliche  SchluBwendung  auslaufen.  Zwar  werden  Post- 
humus  und  Leontes  durch  die  Eifersucht  in  dieselbe  Raserei 
versetzt  wie  Othello;  Sebastian  im  Sturm  will  ebenso  wie  Mac- 
beth durch  einen  Mord  zur  Konigskrone  gelangen,  und  auch 
die  Konigin  in  Cymbeline  scheut  vor  keinem  Verbrechen  zu- 
riick,  aber  doch  schwebt  iiber  dem  Ganzen  iiberall  eine  milde, 
resignierte  Stimmung,  eine  abgekliirte  Weisheit,  die  den  Dichter 
das  tJbel  in  dieser  Welt  nicht  mehr  mit  dem  bitteren  Unmut 
wie  friiher  betrachten  laBt.  Es  w-ar  bereits  die  Rede  davon, 
daB  bei  Shakespeare  im  Vergleich  zu  anderen  Dichtern  in 
einem  auffallend  friihen  Lebensalter  diese  Herbststimmung  sich 
entwickelt  hat;  sie  tritt  bei  dem  achtundvierzigjiihrigen  Mann 
in  iihnlicher  Weise  hervor,  wie  bei  Sophokles  und  Goethe  in 
den  Werken  ihres  hochsten  Greisenalters,  im  Oedipus  auf  Kolo- 
nos  und  im  zweiten  Teil  des  Faust.  Und  merkwurdigerweise 
scheint  Shakespeares  Abkehr  von  der  Tragodie  in  dieselbe  Zeit 
zu  fallen,  da  Tourneur  und  Webster  sich  anschickten,  auf 
diesem  Gebiet  seine  Erbschaft  anzutreten  und  ihn  durch  die 
krassesten  und  raffiniertesten  EfFekte  zu  iiberbieten. 

Wie  friiher  bei  der  Wendung  Shakespeares  zur  tragischen 
Dichtung,  so  hat  man  auch  bei  der  Wendung  von  den  diisteren 
Tragodieu  zu  den  , Romances'  den  Versuch  gewagt^  in  den 
Lebensschicksalen  des  Dichters  eine  Erkliirung  zu  suchen. 
Wenn    in    den    Romances    eine    versohnliche    Weltbetrachtung 


1)  Hber  die  allmahlicheu  Waudlungen  in  der  Verskunst  s.  o.  Bd.  IV 
S.  359,  363. 
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herrscht,  wenn  in  ihnen  das  landliche,  weltabgeschiedene  Ca- 
sein im  Gegensatze  zum  verworienen  Treiben  der  Hauptstadte 
und  Fiirstenhofe  liebevoll  geschildert  wird,  wenn  die  reine  un- 
verdorbene  Jugend  in  die  Kampfe  und  Herzenswirren  der  alte- 
ren  Generation  versohnend  eingreift,  so  soli  dies  durch  das 
idyllisch  zuriickgezogene  Dasein  Shakespeares  in  seinem  stillen 
Heimatstadtchen  wahrend  seiner  letzten  Lebensjahre  und  durch 
die  groBvaterliche  Neigung  zu  der  kleinen  Elisabeth  Hall  er- 
klart  "werden.  DaB  er  zu  dieser  1608  geborenen  Tochter  seiner 
Tochter  Susanna  eine  so  zartliche  Neigung  empfand,  will  man 
daraus  schlieBen,  daB  sie  in  seinem  Testament  besonders  be- 
dacht  wird.  Das  alles  sind  unbestimmte  Moglichkeiten ;  wenn 
jedoch  Shakespeares  Name  seit  dem  Yolpone  in  dem  Verzeich- 
nis  der  Darsteller  der  Ben  Jonsonschen  Dramen  fehlt,  wenn 
ferner  Shakespeare  1612  in  einem  zu  London  aufgenommenen 
gerichtlichen  Protokoll  als  ,William  Shakespeare  of  Stratford 
vpon  Avon'  bezeichnet  wird,  so  scheint  dies  dafiir  zu  sprechen, 
daB  er  zu  der  Zeit,  da  die  Romances  entstanden,  schon  die 
schauspielerische  Tatigkeit  aufgegeben  und  seinen  standigen 
Aufenthalt  in  Stratford  genommen  hatte.  Und  es  ist  wohl  un- 
bestreitbar,  daB  die  Eomances  mit  einem  AVechsel  in  der  Stim- 
mung  des  Dichters  in  Zusammenhang  stehen,  wie  wir  vorher 
einen  solchen  am  Anfang  der  diisteren  Periode  annehmen 
muBten.  DaB  im  Lauf  des  Lebens  nach  einer  Reihe  von  Jahren 
daseinsfreudiger  Stimmung  in  den  spiiteren  Mannesjahren  sich 
eine  herbe  und  triibe  Grundstimmung  entwickelt,  und  daB  diese 
wieder  in  einem  spateren  Lebensalter  von  einer  milden  Resig- 
nation abgelost  wird,  dies  ist  ja  ein  Yerlauf  von  typischer  Be- 
deutung,  aber  es  ist  mir  in  der  gesamten  Weltliteratur  kein 
Beispiel  bekannt,  daB  ein  solcher  Verlauf  in  der  Zeitfolge  der 
Werke  eines  Dichters  so  zum  Ausdruck  kame,  wie  bei  Shake- 
speare, von  dem  gewohnlich  behauptet  wird,  er  bleibe  hinter 
seinen  Werken  verborgen.  Freilich  miissen  wir  bedenken,  daB 
die  Zeitfolge  seiner  Werke  uns  nicht  liickenlos  uberliefert  ist, 
und  daB  diejenige  chronologische  Anordnung,  die  uns  das 
klarste  und  ansprechendste  Bild  der  Entwicklung  darbietet, 
deshalb  noch  nicht  mit  dem  wirklichen  Tatbestand  iibereinzu- 
stimmen  braucht.     Wer  konnte  z.  B.  dafiir  Biirgschaft  leisten, 
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daR  ,Coriolaii',  iiber  desseu  Entstehimgszeit  wir  gar  koine 
Zeiignissc  besitzeu,  wirklich  um  dieselbe  Zeit  entstand,  wie  dio 
groBeu  Tragodien,  mit  denen  or  nach  Inhalt  und  Stimmung 
venvandt  ist.  Es  ware  durcliaus  nicht  undenkbar,  daR  auch 
einraal  iu  der  Zeit  nach  den  drei  Eoraances  in  dor  Seele  Shake- 
speares eine  Stimmung  sich  entwickelte,  aus  der  heraus  diese 
Tragodie  geboren  ward. 

Es  ist  schon  die  Yermutung  geauBert  worden,  daB  auf 
die  neue  Richtung  in  Shakespeares  Kunst  ein  literarisches  Yor- 
bild  von  EiufluB  gewesen  sei,  der  Philaster  von  Beaumont  und 
Fletcher/  der  ebenso  wie  , Maid's  Tragedy'  und  ,King  and  no 
King'  um  dieselbe  Zeit  wie  die  erwiihnten  drei  Dramen  Shake- 
speares von  der  Shakespearischen  Truppe  dargestellt  wurde. 
Im  Philaster  erscheint  wie  im  Cymbeline  —  den  wir  alsdann 
als  das  friiheste  Drama  dieser  Gruppe  betrachten  raiiBten  — 
cine  ideal  geschilderte  Konigstochter,  Arethusa,  die  den  von 
ihrem  Yater  gehaBten  Jiingling  Philaster  (=  Posthumus)  liebt, 
Aviihrend  der  Yater  ihr  den  rohen  und  widerwiirtigen  Prinzen 
Pharamond  (=  Cloten)  bestimmt  hat.  Im  iibrigen  ist  der  Yer- 
lauf  der  Handlung  ganzlich  verschieden,  doch  wird  Arethusa 
ahnlich  wie  Imogen  bei  ihrem  Geliebten  verleumdet,  und  es 
erscheint  auch  ein  verliebtes  Miidchen  als  Page  verkleidet.  Die 
Gesamtstimmung  ist  insofern  ahnlich,  als  die  Hauptpersonen 
in  beiden  Dramen  durch  ernste  und  schwere  Gefahren  doch 
schlieBlich  an  das  Ziel  ihrer  Wiinsche  gefiihrt  werden,  daB 
aber  trotz  diesem  komodienhaften  SchluB  das  humoristische 
Element  sehr  zuriicktritt.  AuBerdem  kounte  man  auch  noch 
darauf  hinweisen,  daB  in  den  romantischen  Dramen  Beaumonts 
und  Fletchers  die  standige  Gewohnheit  herrscht,  die  Horer  in 
der  ersten  Szene  durch  ein  Gesprach,  das  zwischen  verschiede- 
nen  Nebenpersoneu  gefiihrt  wird,  mit  den  Yorbedingungen  der 
Handlung  bekannt  zu  machen,  ahnlich  wie  es  im  , Cymbeline' 
geschieht.  Wir  wissen  jedoch  gar  nichts  dariiber,  ob  der  Phi- 
laster vor  Oder  nach  dem  Cymbeline  gedichtet  wurde,  und  die 
"Wahrscheinlichkeit  spricht  entschieden  dafiir,  daB  Shakespeare 
der  gebende  und  nicht  der  empfangende  Teil  war.    Eine  nahere 

1)  Vgl.  Thorndike,  The  Intlueuce  of  Beaumout  aud  Fletcher  ou  Shake- 
speare, Worcester,  Mass.,  1901. 
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Betrachtung  Beaumonts  und  Fletchers  kann  uns  nur  in  der 
tjberzeugung  bestarken,  daB  die  temperament-  und  schwung- 
volle,  aber  doch  oberflachliche  Art  der  beiden  jungen  Genossen 
dem  bewahrten  Meister  nichts  Neues  iind  Nachahmenswertes 
zu  bieten  vermochte. 

Wenn  audi  kaum  daran  gezweifeit  werden  kann,  daB  die 
drei  Komances  in  einer  und  derselben  Periode  aus  einer  und 
derselben  Grundstimraung  des  Dichters  hervorgingen ,  so  be- 
sitzen  wir  doch  keine  Anhaltspunkte  dafiir,  in  welcher  Ordnung 
sie  aufeinander  folgten.  Gewohnlich  entscheidet  man  sich  fiir 
die  Reihenfolge:  Cymbeline,  Wintermarchen ,  Sturm.  Fiir  die 
Prioritat  des  Cymbeline  soil  es  sprechen,  daB  hier  die  Hand- 
lung  nicht  so  vollstjindig  im  Reich  der  Phantasie  schwebt,  wie 
in  den  beiden  andern  Dramen,  daB  hier  die  Kampfe  der  Briten 
und  Romer,  im  AnschluB  an  den  Bericht  des  Chronisten,  mit 
den  obligaten  Alarums,  Excursions  usw.  vorgefiihrt,  den  Hinter- 
grund  fiir  die  marchenhafte  Handlung  bilden.  Andrerseits  stellt 
man  gem  den  Sturm  an  das  Ende  der  Reihe,  well  in  ihm 
diese  letzte  Phase  in  der  Entwicklung  des  Dichters  ihren  zartesten 
und  reinsten,  durch  nichts  mehr  zu  iiberbietenden  Ausdruck 
gefunden  hat.  Was  die  angebliche  Prioritat  des  Cymbeline  be- 
trifft,  so  ist  es  leicht  einzusehen,  daB  es  ein  sehr  mechanisches 
und  auBerliches  Yerfahren  ist,  wenn  man  eine  solche  neben- 
sachliche  Ubereinstimmung  mit  der  frtiheren  Art  bei  der  chrono- 
logischen  Anordnung  zugrunde  legt;  es  ware  genau  ebensowohl 
moglich,  daB  das  Wintermarchen  vor  dem  Cymbeline  gedichtet 
wurde.  Ebenso  ist  es  ganz  unsicher,  ob  wir  den  Sturm  wirk- 
lich  als  das  letzte  Drama  dieser  Gruppe  betrachten  diirfen,  aber 
wir  gewinnen  dadurch  einen  so  harmonisch-stimmungsvollen 
AbschluB,  daB  es  jedenfalls  sehr  schon  ware,  wenn  die  Shake- 
speareforscher  mit  ihrer  chronologischen  Anordnung  recht  batten. 
Und  da  man  andrerseits  keine  Griinde  dafiir  angeben  kann,  daB 
es  sich  anders  verhielt,  so  wollen  wir  bei  der  hergebrachten 
Reihenfolge  bleiben. 

Die  Gestalt  des  Konigs  Cymbeline  entnahm  Shakespeare 
•aus  der  fabelhaften  Urgeschichte  Britanniens^,  die  ihm  in  seinem 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  200. 
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Holinsbed  als  imzweifelhafte  historische  Wahrheit  iiberliefert 
wiirde,  doch  sahen  wir  schon,  daB  Shakespeare  ebenso  wie  die 
andern  Theaterdichter  den  mjircheiihaften  Charakter  dieser  Ur- 
geschichte  instinktiv  empfaad;  sie  erscheint  bei  ihnen  alien  mit 
einer  solchen  Fiille  von  willkiirlichen  Zutaten  durchsetzt,  wie 
sie  uns  in  den  Draraen  aus  der  spiiteren  Geschichte  niemals 
begegnen.  Und  gerade  im  Cymbeline  wird  die  iiberlieferte 
Begebenheit  diirch  die  Zutaten  in  einem  MaBe  iiberwu chert, 
wie  nirgend  anderwiirts.  Aus  der  Chronik  stammt  eigentlich 
nur  der  Name  des  Kunigs,  der  in  Rom  erzogen  und  von  Kaiser 
Augustus  zum  Ritter  geschlagen  worden  sei,  sowie  die  Namen 
seiner  beiden  Sohne  Gfuiderius  und  Arviragus.  Auch  daB  der 
britische  Konig  dem  romischen  Kaiser  die  Zahlung  des  Tributs 
verweigert  und  iiber  die  Romer,  die  deshalb  in  sein  Land  ein- 
fallen,  einen  gliinzenden  Sieg  erringt,  findet  sich  schon  in  der 
Chronik,  wird  aber  dort  nicht  von  Cymbeline,  sondern  von 
Guiderius  erzahlt.  Ebenso  hat  Shakespeare  fiir  sein  Gemiilde 
der  groBen  Entscheidungsschlacht  einige  in  der  Chronik  ver- 
streute  Ztige  benutzt.^  Wenn  Shakespeare  den  Konig  in  seiner 
Antwortrede  an  die  tributfordernden  Romer  so  ausfiihrlich  bei 
den  GroBtaten  seines  Ahnherrn  Mulrautius  verweilen  liiBt,  so 
konnte  er  dies  um  so  eher  tun,  da  Mulmutius  auch  schon  auf 
der  Biihne  erschienen  war. 

Offenbar  ist  in  diesem  Fall  der  Dichter  nicht,  wie  es  sonst 
zu  geschehen  pflegte,  durch  die  Erzahlung  des  Chronisten  zu 
seinem  Drama  angeregt  worden,  in  welchem  Ereignisse  vollig 
andrer  Art,  von  denen  die  Chronik  nichts  weiB,  im  Vorder- 
grund  stehen.  Guiderius  und  Arviragus  werden  im  zartesten 
Kindesalter  von  Belarius  geraubt,  der  bei  Cymbeline  durch 
eine  verleumderische  Anklage  in  Ungnade  gefallen  w^ar.  Cym- 
beline hat  auBerdem  noch   eine  Tochter  Imogen;   in  hoherem 


1)  Die  Erzabluug  von  Levis  Haino,  der  in  der  Schlacht  zuerst  auf 
seiten  der  Romer,  daun  auf  seiten  der  Briten  uud  dann  wider  auf  seiten  der 
Romer  kampfte,  hat  Shakespeare  auf  seineu  Posthumus  iibertragen.  Die 
Heldentat,  die  Belarius  mit  seinen  zwei  Pflegesohnon  ausfiihrt,  wird  in  der 
Chronik  in  ganz  anderm  Zusamnienhang,  gelegcntlich  der  Kriege  zwischon 
Schotteu  und  Danen  von  einem  Lord  Hay  erzahlt.  Die  betreffenden  Stellen 
aus  Holinsbed  bei  Boswell  Stone  S.  6ff.,  auch  s.  Furness  S.  359. 
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Alter  vermahlt  er  sich  zum  zweiten  Male,  und  seine  zweite 
Gemahlin  hat  einen  Sohn  aiis  erster  Ehe  Cloten,  den  sie  mit 
ihrer  Stieftochter  vermahlen  und  ihm  dadurch  die  Thronfolge 
sichern  will;  sie  weiB  den  Konig  Cymbeline  fiir  diesen  Plan 
zu  gewinnen,  doch  Imogen  verabscheut  den  widerwiirtigen 
Cloten  und  liebt  den  edlen  Posthumus,  der  sich  heimlich  mit 
ihr  vermahlt  und  zur  Strafe  dafiir  aus  Britannien  verbannt  wird. 
Daran  schlieBen  sich  weitere  Verwicklungen:  der  verbannte 
Posthumus  geht  eine  Wette  ein  auf  die  Treue  seiner  Frau  und 
wird  durch  einen  verleumderischen  Betrug  zu  dem  Glauben 
gebracht,  er  habe  seine  Wette  verloren;  die  bose  Stiefmutter 
will  Imogen  vergiften,  doch  gibt  der  Arzt,  der  der  Konigin 
das  Gift  verschaffen  soil,  ihr  anstatt  dessen  einen  Schlaftrunk; 
Imogen  flieht  vom  Konigshof,  legt  mannliche  Kleidung  an  und 
verirrt  sich  in  der  Wildnis,  in  der  Belarius  mit  den  beiden 
Prinzen  haust,  die  sie  freundlich  aufnehmen,  ohne  in  ihr  die 
Schwester  zu  erkennen;  sie  kostet  einmal,  als  sie  sich  unwohl 
fiihlt,  von  dem  Trank,  den  die  Stiefmutter  hatte  bereiten  lassen, 
fiillt  in  einen  todiihnlichen  Schlaf  und  als  sie  aufwacht,  findet 
sie  in  der  Nahe  eine  Leiche  mit  abgehauenera  Kopf;  sie  meint, 
es  sei  die  Leiche  ihres  Gatten,  in  Wirklichkeit  ist  es  der  bose 
Cloten,  der  in  der  einsamen  Wildnis  mit  Guiderius  zusammen- 
getroffen  war,  ihn  beleidigt  und  von  seiner  Hand  den  Tod  ge- 
funden  hatte.  Also  eine  Uberfiille  von  Begebenheiten,  die  nur 
zu  einem  kleinen  Teil  auf  eine  bestimmte  Quelle  zuriickgefiihrt 
werden  konnen.  Die  Wette  um  die  Keuschheit  der  Frau  und 
was  daraus  folgt,  beruht  auf  einem  alten  Novellenmotiv,  und 
das  Gift,  das  in  Wirklichkeit  nur  ein  Schlaftrunk  ist,  gehort 
zu  den  stehenden  Eequisiten  des  damaligen  Theaters.  Wenn 
die  bose  Stiefmutter,  die  ihre  Stieftochter  vergiften  will,  eine 
Konigin  ist,  wenn  die  Stieftochter  in  die  Waldeinsamkeit  fllichtet 
und  dort  bei  guten  Menschen  Aufnahme  findet,  die  dann  den 
Leib  der  scheinbar  Toten  mit  Blumen  bestreuen  und  die  Wald- 
vogel  zur  Totenklage  herbeirufen,  so  sind  das  Ziige,  die  an 
das  alte  Marchen  von  Schneewittchen  erinnern;  sogar  der  Zug 
stimmt  iiberein,  daB  Imogen  die  Hohle  betritt,  wiihrend  die 
Bewohner  abwesend  sind,  und  daB  sie  dort  von  deren  Speisen 
kostet,  auch  fiihrt  sie  naohher  den  Bewohnern  der  Hohle  die 
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Wirtschaft,  wio  Schneewittchcn  den  guten  Zworgen^  doch  hat 
sich  kcine  Spur  davon  erhalten,  daB  dies  Marchen  zu  Shake- 
speares  Zeit  in  England  bekannt  gewesen  ware.  Und  auBer 
dem  alien  bleiben  noch  gar  manche  Bestundteile  der  drama- 
tischen  Handlung  iibrig,  fiir  die  sich  in  der  Erziihlungsliteratur 
keine  entsprechenden  Ziige  nachweisen  Jassen.  Nirgends  ander- 
wiirts  bei  Shakespeare  ist  das  in  solchem  Grade  der  Fall  auBcr 
etwa  im  Hamlet  und  im  Sturm,  wo  wir  mit  Bestimmtheit  wissen, 
daB  zwischen  dem  Erziihlungsstoff  und  Shakespeares  Drama 
noch  ein  verloren  gegangenes  friiheres  Drama  als  Zwischenglied 
liegt.  Und  so  hat  man  auch  fiir  den  Cymbeline  ein  friiheres 
Drama  als  Quelle  vermutet,  obwohl  sich  dafiir  gar  keine  Zeug- 
nisse  vorbringen  lassen.  Einiges,  was  sich  nicht  auf  eine  Quelle 
zuriickfiihren  laBt,  mag  ja  wohl  von  Shakespeare  erdichtet  sein, 
anderes  jedoch,  namentlich  alles,  was  mit  dem  ratselhaften 
Orakelspruch  und  seiner  geschmacklos-pedantischen  Auflosung 
am  SchluB  des  Dramas  zusammenhangt,  beruht  ganz  gewiB, 
wie  vor  allem  Hertzberg-  mit  Recht  betont  hat,  nicht  auf  Er- 
findung  Shakespeares,  der  wahrscheinlich  auch  in  diesem  Fall 
manches  Diirftige  und  Schwache  des  Zusammenhangs  wegen  aus 
seiner  Vorlage  iibernahm. 

Den  Mittelpunkt  der  Handlung  bildet  die  Geschichte  von 
der  Frau,  deren  Keuschheit  zum  Gegenstand  einer  Wette  ge- 
macht  wird.  Shakespeare  hat  diese  Geschichte,  die  in  mannig- 
fachen  Variationen  verbreitet  war,  vermutlich  aus  Boccaccio 
(Decamerone  II  9)  entlehnt.^     Auch   dort   gerat  ein  Ehemann, 


1)  Auf  diese  ubeieinstinimeudeu  Ziige  hat  K.  Sclienkl  in  der  Germania 
9,  548f.  hingewiesen.  2)  Vgl.  Siiakesi^eare,  herausg.  von  der  Shakespeare- 
Gesellschaft  12,  302   (Berlin   1871).  3)  Wir  konnen  die  Bekanntschaft 

Sliakespeares  mit  dieser  Novelle  annehmen,  obgleich  die  Jilteste  bisher 
nachgewiesene  englische  Ubersetzung  erst  1618  im  Druck  erschien  (vgl.  Brie 
im  Archiv  f.  d.  Studium  usw.  124,  47);  jedeufalls  enthiilt  keine  andere  Version 
so  viele  cliarakteristische ,  mit  Shakespeare  iibereinstimmende  Einzelziige. 
Eine  ai;sfiihrliche  Vergleichung  dieser  Yersionen  von  Leonhardt  in  der 
Anglia  6,  Iff.  Andere  Versionen  zeigen  weit  weniger  Ubereinstimmung  mit 
Shakespeare,  wenn  auch  mehrmals  die  Begebenheit  schon  wie  bei  Shake- 
speare an  eiuen  fiirstlichen  Hof  verlegt  und  mit  Staats-  und  Kriegs- 
begebeiiheiten  in  Beziehung  gesetzt  wird.  Besonders  merkwiirdig  ist  eine 
mittelalterliche  dramatische  Bearbeitung,  s.  o.  Bd.  P  S.  145. 
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der  von  der  Treue  seiner  Frau  iiberzeugt  ist,  rait  einem  Verachter 
der  Fraiien  in  einen  "VVortstreit,  den  die  iibrigen  Anwesenden 
vergeblich  zu  beschwichtigen  sucben ,  auch  dort  gelingt  es  dem 
Verleumder,  sich  in  einer  Kiste  in  das  Schlafgemach  der  Frau 
bringen  zu  lassen,  auch  dort  bestehen  seine  Scheinbeweise  fiir 
die  Untreue  der  Gattin  in  einer  genauen  Beschreibung  des 
Schlafgemachs,  in  einer  Vorzeigung  der  Gegenstande,  die  er 
daraus  gestohlen  hat,  und  vor  allem  in  der  Beschreibung  des 
Muttermals  an  ihrer  Brust.  Ebenso  beauftragt  schon  in  der 
Novelle  der  eifersiichtige  Ehemann  einen  Diener,  seine  Gattin 
zu  to  ten,  doch  der  mitleidige  Diener  verhilft  ihr  zur  Flucht  in 
Mannerkleidung,  worauf  sie  unerkannt  bei  einem  Herrn  als  Page 
in  Dienste  tritt.  Bei  Boccaccio  spielt  diese  Begebenheit  in  einer 
biirgerlichen  Sphare;  der  Streit  beginnt  in  einem  Kreis  italieni- 
scher  Kaufleute,  die  sicb  gerade  in  ihren  Geschaften  in  Paris 
aufhalten.  DaB  Shakespeare  es  liebt,  solchen  Begebenheiten 
einen  groBeren  und  weiteren  Hintergrund  zu  geben,  sahen  wir 
schon  beim  Othello,  wo  die  Staats-  und  Kriegsereignisse,  von 
denen  die  Handlung  sich  abhebt,  weit  starker  betont  sind,  als 
in  der  Novelle.  Ira  Cymbeline  hat  Shakespeare  sich  einen 
solchen  Zusammenhang  vollig  neu  geschaffen ,  indem  er  die  ver- 
leumdete  Frau  zur  Tochter  des  britischen  Konigs  machte  und 
sie  spater,  da  sie  in  ihrer  Mannerkleidung  unkenntlich  war, 
als  Page  in  die  Dienste  des  romischen  Feldherrn  treten  lieB, 
der  von  den  Briten  besiegt  wurde.  Mit  dieser  Gestalt  hat 
Shakespeare  in  der  Darstellung  weiblichen  Sinnes  und  weiblicher 
Reinheit  dasHochste  voUbracht;  sie  durchstrahlt  mit  ihrem  Licht 
und  ihrer  Warme  die  sonst  etwas  verworrene  und  iiberladene 
Handlung  des  Dramas.  Shakespeare  hat  sich  fiir  Imogen  eine 
ahnliche  XJmgebung  und  Lebensstellung  dichterisch  erfunden, 
wie  sie  fiir  ihre  altere  Schwester  Cordelia  schon  durch  die 
Erzahlung  des  Chronisten  gegeben  war.  Auch  Imogen  gerat 
durch  ihre  Liebe  in  Gegensatz  zu  einera  heftigen,  jahzornigen 
Vater,  dem  sie  sonst  so  gern  ihre  kindliche  Ergebenheit  be- 
weisen  wiirde;  sie  muB  sich  am  koniglichen  Hof  gegen  Ubel- 
wollen  und  Heuchelei  zur  Wehr  setzen  und  zugleich  auch 
gegen  die  tappischen  LiebeswerBuugen  des  widerwartigen  Cloten, 
rait  welchem  Shakespeares  Schopferkraft  wieder  eiumal  ein  vollig 
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neiiartiges  Wesen  ins  Leben  rief,  Jede  AiiBerung  ihres  Herois- 
mns  gegeniiber  den  Bedrangern  und  ihrer  zarten  Liebessehn- 
sucht  nach  dcm  abwesenden  Gatten  ist  ein  Meisterzug  der 
Shakespearischen  Sprach-  und  Charakterisierungskunst;  wir 
fiihlen,  wie  das  alles  rait  vollster  Selbstverstandlichkeit  rein 
und  unmittelbar  aus  Imogens  tiefstem  Innern  hervorgeht:  sic 
ist  die  schonste  und  edelste  Frauengestalt  in  dem  gesamtcn 
Bereiche  der  Weltliteratur.  Freilich,  die  Begebenheiten ,  die 
nun  eintreten  und  die  Shakespeare  aus  dera  NovellenstofF 
entnoramen  hat,  um  daran  die  Charaktere  Imogens  und  ihres 
Gatten  zu  entwickein,  haben  fiir  unsere  Empfindung  etwas  Be- 
fremdendes  und  Widerwartiges,  und  es  war  schon  in  anderera 
Zusammenhang  davon  die  Eede,  wie  gerade  in  einer  so  voll- 
endeten  Darstellung  das  AbstoBende  des  Stoffs  nur  um  so  mehr 
hervortreten  muBte.^  Doch  vermochte  Shakespeare  den  Bericht 
der  Novelle,  wie  sich  der  Verleumder  ins  Schlafgemach  ein- 
schleicht,  zu  einer  Szene  von  der  hochsten  poetischen  Zartheit 
und  theatralischen  Spannung  zu  gestalten.  Und  eine  vollig  neue 
Welt  von  Poesie  tut  sich  auf.  wenn  Imogen  auf  ihrer  Fiucht 
als  Knabe  verkleidet  in  der  Waldeinsamkeit  den  alten  Belarius 
und  die  zwei  Jiinglinge  antrifft,  von  denen  sie  nicht  weiB,  daB 
sie  ihre  Briider  sind.  Das  Leben  der  unverdorbenen  Natur- 
kinder,  die  ja  in  alien  drei  Romances  erscheinen,  wird  bier  in 
einem  stimmungsvoll  feierlichen  Ton  geschildert,  der  schon  von 
dem  Augenblick  an  herrscht,  wo  die  beiden  Knaben  mit  ihrem 
greisen  Fiihrer  am  friihen  Morgen  aus  der  Hohle  hervortreten 
und  dem  Himmel,  der  sich  iiber  ihnen  wolbt,  ihr  ,HeiI'  ent- 
gegenrufen.  Es  ist  anziehend,  die  heitere  Resignation,  mit  der 
einst  der  vertriebene  Herzog  im  Ardennerwald  sein  Leben  an- 
pries,  und  die  ernstere  und  schwerere  Art  des  alten  Belarius 
zu  vergleichen.  Und  im  Gegensatz  zu  den  Fiirstentochtern 
Perdita  und  Miranda  zeigen  die  fiirstlichen  Jiinglinge  schon  sehr 
bald  den  Drang  aus  der  Natureinsamkeit  hinaus  in  ein  be- 
wegteres  Leben,  und  wie  schon  friiher  in  , Richard  III.'  bei 
der  Schilderung  eines  Knabenpaares  den  Dichter  die  Aufgabe 
gereizt  hatte,  die  Keime  verschiedener  Geistesrichtung  bereits 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  327f. 
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iu  eiuem  zarten  Alter  auf^uzeigen,  so  hat  er  auch  hier  den 
energischen  Guiderius  und  den  sanften  Arviragus  auseinander- 
gehalten. 

Aber  nach  alien  diesen  Herrlichkeiten  ist  das  Ermatten 
des  Interesses  gegen  Ende  doppelt  fiihlbar.  Der  britiscb-romische 
Krieg  steht  mit  dem  vorhorgehenden  in  einem  gar  zu  losen 
Zusammenhang,  zudem  ist  auf  seine  Darstellung  nur  ein  sehr 
geringes  Ma6  poetiseher  Energie  verwendet,  und  die  groCe 
Mannigfaltigkeit  der  angesponnenen  Handlung  bringt  es  auch 
mit  sich,  daB  am  SchluB  die  Personen  des  Dramas  sich  noch 
allerlei  Dinge  weitlaufig  auseinandersetzen  miissen,  die  den  Zu- 
schauern  schon  langst  bekannt  sind,  ein  MiBstand,  den  die 
Playwrights  im  allgemeinen  geschickt  zu  vermeiden  wuBten, 
und  den  auch  Shakespeare  in  einem  andern  Fall,  wo  er  nicht 
ganz  zu  vermeiden  war,  in  Romeo  und  Julia,  mit  weit  mehr 
Geschick  abgemildert  hatte.  In  einer  Beziehung  jedoch  erhebt 
sich  die  SchluBszene  des  Cymbeline  iiber  andere  derartige 
Szenen;  die  Verzeihung,  die  hier  dem  verleumderischen  Bose- 
wicht  gewiihrt  wird,  macht  nicht  den  unbefriedigenden  und 
oberflachlichen  Eindruck  wie  anderwarts;  in  den  Worten,  die 
Posthumus  an  ihn  richtet,  kommt  es  schon  und  liberzeugend 
zum  Ausdruck,  daB  in  den  Herzen  der  Gllicklichen  kein  Raum 
ist  fiir  die  Empfindungen  der  Rache.  ^  Das  iibelste  im  letzten 
Teil  des  Dramas  ist  das  Traumgesicht  des  Posthumus  mit  den 
Versen  der  Geister  und  der  Erscheinung  Jupiters;  es  ist  aber 
sehr  fraglich,  ob  wir  berechtigt  sind,  diese  Verse  dem  Dichter 
abzusprechen,  well  sie  uns  so  maugelhaft  vorkommen.  Fast 
sieht  es  so  aus,  als  ob  die  Schauspielergesellschaft  eine  kost- 
bare  ucue  Maschine  fiir  Gottererscheinungen  angeschafft  habe 
und  das  darin  investierte  Kapital  nicht  habe  wollen  schlummern 


1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  307.  In  Boccaccios  Novelle  wird  der  Verleumder 
am  SchluB  grausam  bestrafl;  er  wird  nackt  ausgezogen,  rait  Honig  be- 
strichen,  festgebunden  und  in  der  Sonne  den  Stichen  der  Insekten  ausge- 
setzt,  die  ibn  allmahlicb  ganz  aufzehren.  Wenn  im  Wintermarcben  IV  4, 
811  ff.  der  junge  Scbafer  mit  eben  dieser  ungewobnlicben  Strafe  bedroht 
wird,  so  kann  das  wohl  als  ein  Beweis  mehr  dafiir  gelten,  daB  Shakespeare 
die  Novelle  Boccaccios  kannte.  Auf  diesen  Zusammeuhaug  hat  bereits  Her- 
ford  zu  der  betr.  Stelle  im  Eversley  Shakespeare  hingewiesen. 
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lassen,  so  daB  der  Dichter  wohl  oder  iibel  die  Szene  habe 
verfassen  miissen. 

Im  Wintermarchen  hat  Shakespeare  iihnlich  wie  etwa 
zehn  Jahre  friiher  in  ,Wie  es  euch  gefiillt'  ein  Werk  der  ein- 
heimischeu  englischen  Erzahluugskimst  dramatisch  gestaltet. 
Wie  das  Werk  Lodges,  das  er  dort  benutzt  hatte,  so  tragt  auch 
Greenes  ,Pandosto'  (1588)  durchaus  den  Charakter  des  idea- 
listischen,  halb  heroischen,  halb  pastoralen  Romans,  von  dem 
wir  in  Sidneys  Arcadia  das  beruhmteste  Beispiel  besitzen.  Aller- 
dings  ist  Greenes  Erziihlung,  wie  iiberhaupt  dessen  ,Love  Pam- 
phlets' von  weit  geringerem  Umfang  als  das  dickleibige  Werk 
Sidneys,  doch  teilt  sie  mit  ihm  den  Euhm,  den  nur  so  wenige 
englische  Literaturwerke  dieser  Zeit  errangen,  auch  im  Aus- 
land  Beachtung  zii  finden;  sie  wurde  sogar  auch  in  franzo- 
sischer  und  niederliindischer  Sprache  dramatisch  behandelt.  ^ 
Der  Stil  mit  seinen  gehiiuften  Antithesen  und  den  hie  und  da 
eingestreuten  naturgeschichtlichen  Gleichnissen  zeigt  den  Ein- 
fluB  des  damals  modischen  Euphuismus;  aber  in  der  Vertei- 
digungsrede  der  Konigin  erhebt  sich  Greene  zu  einem  edlen, 
wurdevollen  Ton,  und  hier  konnte  Shakespeare  einzelne  Rede- 
wendungen  von  ihm  entlehnen.-  In  der  Schilderung  des  Hinter- 
grunds,  von  dem  sich  die  abenteuerliche  Handlung  abhebt,  be- 
gegnen  uns  bei  Greene,  der  auf  dem  Titel  als  Magister  der 
Universitat  Cambridge  prangt,  schon  alle  die  historischen  und 
geographischen  Unmoglichkeiten,  die  von  Ben  Jonson  und  spiiter 
noch  von  so  vielen  Pedanten  dem  unwissenden  Playwright 
Shakespeare  vorgeworfen  wurden:  die  bohmische  Seekiiste,  das 
Orakel  auf  der  Insel  ,Delphos',  der  Kaiser  von  RuBland  sind 
schon  in  der  Novelle  friedlich  miteinauder  vereinigt. 

Die  Begebenheit,  die  Greene  uns  vorfiihrt,  hat  nur  einen 
sehr  losen  Zusammenhang;  im  ersten  Teil  steht  wie  so  oft  in 
den  Dichtungen  Greenes  eine  unschuldig  leidende  Frau  im 
Vordergrund,  im  zweiten  Teil  die  Schicksale  ihrer  Tochter,  die 
als  vermeintliches  Bastardkind  wunderbar  gerettet  wurde.  Shake- 
speare hat  im  ersten  Teil  die  Grundlinien  der  Handlung  fast 

1)  Vgl.  Bolte  im  Shakespeare -Jahrbuch  26,  90.  2)  Vgl.  den  Ab- 

druck  von  Greenes  Pandosto  bel  Furness  S.  324  ff.,  wo  am  Rand  auf  die 
Parallelstellen  verwiesen  wii'd. 
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imverandert  beibehalten.  Aiicb  er  hatte  ja  diese  Gestalt  der 
unschuldig  leidendeu  Frau,  der  wir  in  den  Erzahkmgen  und 
Dramen  derZeit  so  uuendlich  hiiufig  begegnen,  scbon  zu  wieder- 
bolten  Malen  vorgefiihrt,  und  wiederum  bestaunen  v,ir  den 
Schopfergeist,  der  uns  diese  Idealgestalt  abermals  mit  voUig 
neuen  Ziigen  und  in  einem  vollig  neuen  Licbte  darstellt.  Dies- 
raal  ist  es  nicht  wie  in  ,Yiel  Larm  uni  nichts',  iin  , Othello S 
im  ,Cymbeline'  eine  ziirtlich  hingebende  Braut  oder  Neuver- 
mahlte,  sondern  eine  konigliche  Matrone,  die  ziigleich  mit  der 
eigenen  Ehre  auch  die  ihrer  Kinder  verteidigt.  Auch  ist  ihr 
Schicksal  ein  vollig  anderes.  "Wabrend  die  drei  andern  Frauen 
das  Opfer  eines  scblau  ersonnenen  und  durchgefiihrten  Betrugs 
werden,  hat  der  Gemahl  Hermiones  nicht  den  geringsten  An- 
laB  zur  Eifersucht,  und  zwar  bei  Shakespeare  noch  weniger 
als  bei  Greene,  wo  die  Konigin  in  ihrer  unvorsichtigen  Harm- 
losigkeit  gegeniiber  dem  Gastfreund  ihres  Gatten  so  weit  geht, 
daB  sie  ofters  dessen  Schlafgemach  betritt,  um  zu  sehen,  ob 
nichts  darin  fehle.  Auch  wird  von  Shakespeare  noch  weit 
entschiedener  als  von  Greene  hervorgehoben,  daB  alle  in  der 
Umgebung  der  Konigin  sie  fiir  unschuldig  halten  und  —  ganz 
im  Gegensatz  ziir  konventionellen  Schilderung  der  Huflinge  — 
den  eifersuchtigen  Launen  ihres  Gebieters  freimutig  entgegen- 
treten.  Die  Schilderung,  wie  Leontes  trotz  all  diesem  Wider- 
spruch  sich  immer  tiefer  in  seine  eifersiichtigen  Wahnvor- 
stellungen  vergrabt,  ist  das  merkwiirdigste  Gegeustiick  zu  dem 
psychologiscben  Gemalde  im  Othello.  Der  Dichter  zvvingt  uns 
in  seine  Bahnen,  indem  er  uns  das  Dargestellte  durchaus  als 
psychologisch  wahr  empfinden  liiBt.  Wabrend  er  aber  sonst 
niemals  einen  Menschen  von  vornherein  als  geistig  gestort 
schildert,  erweckt  Leontes  durchaus  den  peinlichen  Eindruck 
eines  Unzurechnungsfahigen,  der,  mit  koniglicher  Gewalt  aus- 
gezeichnet,  dadurch  nur  um  so  gefiihrlicher  wird.  Und  wie 
Shakespeare  in  der  psychologiscben  Schilderung  sein  Vorbild 
hoch  iibertrifft,  so  bewahrt  er  sich  auch  bier  als  Meister  in 
der  Art,  wie  er  die  erzahlten  Ereignisse  dramatisch  zusammen- 
drangt  und  steigert;  auch  die  Wirkung  der  Gerichtsszene,  in 
welcher  der  freisprechende  Orakelspruch  verlesen  wird,  ist 
machtig  erhoht,  indem  Leontes  zuerst  den  Spruch  des  Gottes 
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fiir  triigerisch  erkliirt;  erst  als  so^leich  darauf  die  Nachricht 
voni  Tode  seines  Sohnes  eintrifft  imd  seine  Gattin  leblos  weg- 
getragen  wird,  unterliegt  er  unter  der  schweren  Wucht  seines 
SchuldbewuCtseins.  Und  diese  ganze  Szenenreihe  hat  Shake- 
speare noch  diirch  zwei  voUig  neue  Gestalten  belebt.  Ersteus 
die  resolute  Paulina;  die  Szene,  wo  sie  dem  Konig  so  nach- 
driicklich  sein  Unrecht  vorhalt,  ist  eins  der  merkwiirdigsteu 
Beispiele  dafiir,  wie  in  dem  dramatischen  Stil  dieses  Zeitalters 
auch  in  einer  tragischen  Situation  die  Einraischiing  von  rea- 
listisch-komisehen  Ziigen  ihre  Wirkung  tun  kann.  Und  sodann 
der  kleine  Konigssohn  Mamillius,  der  bei  Greene  bloB  fliichtig 
erwahnt  wird;  auch  dort  spielt  die  Konigin  gerade  mit  ihrem 
Knaben,  als  sie  verhaftet  werden  soil.  Bei  Mamillius  wirkt  in 
Shakespeares  Darstellung  ahnlich  wie  bei  dem  jiingeren  Sohn- 
chen  Eduards  IV.  oder  dem  kleinen  Macduff  der  friihe  Tod  um 
so  riihrender,  da  wir  vorher  Zeugen  ihres  harmlos  kindischen 
Geplauders  waren,  aber  auch  hier  laBt  Shakespeare  hindurch- 
blicken,  welche  edle  Keime  kiinftiger  Entwicklung  im  Knaben 
verborgen  lagen  und  welche  groBe  Hoffnungen  mit  ihm  zu 
Grabe  getragen  werden. 

In  diesem  ersten  Teil  des  Wiutermiirchens  charakterisiert 
sich  das  Verfahren  des  Dichters  als  eine  Durchdringung,  Yer- 
tiefung  und  Belebung  des  iiberlieferten  Stoffs  mit  gleichzeitiger 
Beibehaltung  des  Ganges  der  Handluug  in  iihnlicher  Weise 
wie  friiher  bei  , Romeo  und  Julia'  und  ,Wie  es  euch  gefiillt'; 
im  zweiten  Teil  dagegen  hat  Shakespeare  auch  die  Grundziige 
der  Begebonheit  frei  umgestaltet.  Zwar  stimmt  es  mit  Greenes 
Erziihlung  iiberein,  daB  Perdita,  die  Tochter  des  Leontes,  im 
Lande  des  Konigs  Polyxenes  unerkannt  als  Schiiferin  aufwiichst, 
und  daB  der  Sohn  des  Konigs  sich  in  sie  verliebt  und  mit  ihr 
entflieht.  Doch  ist  schon  die  Art,  wie  Perdita  im  fremden 
Land  ausgesetzt  wird,  bei  Shakespeare  eine  voUig  andre.  Greene 
hatte  sich  an  das  in  der  Romanliteratur  herkommliche  Yerfahren 
gehalten,  daB  das  Kind  mit  allerlei  Kleinodien  und  Erkennungs- 
zeichen  in  einen  Nachen  gelegt  wird,  der  auf  dem  Meer  um- 
hertreibt  und  endlich  an  einer  Kiiste  landet,  wo  die  Bewohner 
sich  seiner  annehmen.  Hier  ist  nicht  recht  abzusehen,  warum 
Shakespeare  geandert  hat,  vor  allem,  warum  er  hinzudichtet, 
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daB  Antigonus,  als  er  das  Kind  an  der  bohmischen  Kiiste  aus- 
setzt,  von  einem  Biiren  gefressen  wird.  Nach  der  Biihnenan- 
weisung  der  Folio  ,Exit  pursued  by  a  bear'  scheint  es  sogar, 
daB  die  Bestie  leibhaftig  auf  die  Biihne  kam.  Antigonus  hatte 
doch  ebensogut  mit  den  iibrigen,  die  das  Kind  im  Schiff  herbei- 
brachten,  bei  der  Riickkehr  im  Seesturm  untergehen  konneu. 
Aber  vielleicht  wollte  die  Shakespearische  Schauspielgesellschaft, 
die  damals  den  Mucedorus  auf  ihrem  Spielplan  hatte,  auch  in 
diesem  neuen  Stiick  den  schonen  Effekt  von  der  Erscheinung 
eines  Baren  auf  deiu  Theater  nicht  ungeniitzt  lassen.^ 

IJber  den  Zeitraum  von  sechzehn  Jahren,  wiihrenddessen  Per- 
dita  zur  Jungfrau  heranblii.ht,  konnte  der  Erzahler  rasch  hinweg- 
eilen,  fiir  den  Dramatiker  war  das  ein  ungewohnlicher  Schritt,  uud 
wir  sahen  schon  in  anderm  Zusammenhang,  wie  der  Dichter  durch 
die  allegorische  Zwischenrede  diese  Schwierigkeit  sinnvoll  gelost 
hat.  2  Allerdings  ist  der  sprachliche  Ausdruck  gerade  in  dieser 
Zwischenrede  von  einer  auffallenden  Schwerftilligkeit.  Der  Dich- 
ter bedient  sich  hier,  wie  ofters  in  derartigen  Fallen,  der  ge- 
reimten  Quinare,  doch  flieBen  ihni  die  Reime  nicht  so  leicht 
wie  sonst  aus  der  Feder,  und  die  Enjambements  sind  in  einer 
storenden  Weise  gehauft.  Offenbar  war  er  zur  Reimpoesie  nicht 
recht  aufgelegt,  wie  sich  schon  darin  zeigt,  daB  auBer  dieser 
Rede  in  dem  ganzen  Wintermarchen  gar  keine  gereimten  Qui- 
nare vorkommen.  Aber  es  ist  sehr  fraglich,  ob  man  die  Rede 
der  ,Zeit'  wegen  der  mangelhaf ten  Verse  dem  Dichter  absprechen 
darf.  3 

Ebenso  hat  der  Dramatiker  auch  keine  Zeit,  uns  das  all- 
mahliche  Aufkeimen  der  Liebe  zwischen  dem  Prinzen  und  der 
Schaferstochter  zuschildern,  wahrend  Greene  dabei  ausfiihrlicher 
verweilt  und  begierig  den  AnlaB  ergreift,  in  den  Monologen 
und  Dialogen  der  Liebenden  die  tiblichen  stilistischen  Kiinste 
seiner  Love  Pamphlets  zu  entfalten.  Wiewohl  sich  das  alles 
einem  Durchschnittsdramatiker  zu  bequemer  Benutzung  darge- 
boten  hatte,  konnte  doch  Shakespeare  nichts  davon  brauchen, 
vor  allem  muBte  es  ihm  widerstehen,  wenn  die  Schiiferin  ihre 

1)  tJber  die  Beliebtheit  dieses  Effekts  vgl.   die  Bemerkung  Fields  ia 
den   .Amends  for  Ladies',  Hazlitt-Dodsley  11,  164.  2)  S.  o.  Bd.  IV 

S.  285  f.         3)  Vgl.  die  AuCerungen  der  Zweifler  bei  Furness  S.  153  f. 
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eigne  Keuschheit  anpreist  imd  ausdriicklich  erkliirt,  sie  wolle 
unter  keinen  Umstiiuden  die  Konkubine  des  Prinzen  werden. 
Nur  ganz  vereinzelt  findet  sicli  in  den  zarten  Gespriichen  der 
Liebenden  eine  Reminiszenz  an  Greenes  Darstellung.^  Es  ist 
anziehend,  diese  Liebesszenen  in  der  Tragikomodie  des  gereiften 
Sliakespeare  mit  denen  in  seiner  Jugendtragodie  zu  vergleichen: 
auch  hier  zwei  Liebende,  die  trotz  scheinbar  uniibersteiglichen 
Hindernissen  mit  elementarer  Gewalt  zueinander  hingezogen 
werden;  ihr  Gefiihl  ebenso  rein,  tief  und  wahr,  wenn  es  sich 
auch  nicht  mit  so  leidenschaftlicher  Glat  offenbart.  AuBerdem 
hat  Shakespeare  die  Handluug  durch  Einfiihrung  des  realistisch- 
komischen  Elements  bereichert,  das  allerdings  schon  vor  ihm 
andre  Dramatiker  in  ihre  pastoralen  Szenen  verflochten  batten. 
Es  ist  dies  das  einzige  Mai,  daB  Shakespeare  in  diesen  Dramen 
seiner  letzten  Epoche  noch  den  friiheren  frischen  Humor  ent- 
faltet,  und  indem  er  in  der  iiblichen  Weise  die  realistisch-ko- 
mischen  Szenen  mit  englischem  Lokalkolorit  durchsetzte,  hat 
er  in  dem  Schafschurfest  ein  farbenreiches  Bild  aus  dem  ein- 
heimischen  Landleben  gezeichnet,  dessen  Echtheit  man  trotz 
den  Namen  wie  Mopsa,  Dorcas  und  Autolycus  hindurchfiihlt. 
Gerade  der  Spitzbube  Autolycus  erinnert  an  die  gliicklichste 
Zeit  von  Shakespeares  Humor,  er  ist  ebenso  wie  Falstaff  durch 
den  Humor  in  die  Sphiire  jenseits  von  Gut  und  Bose  empor- 
gehoben.  Und  in  dieser  Umgebung  gewinnt  die  poetische  Ge- 
stalt  der  Perdita  einen  neuen  Reiz,  die  mit  so  anmutig-sinn- 
voilen  Worten  an  die  Giiste  bei  der  Schafschur  ihre  Blumen- 
spenden  verteilt. 

Den  SchluB  hat  Shakespeare  vollstandig  umgestaltet.  Bei 
Greene  entflieht  die  junge  Schaferin  mit  dem  Prinzen  in  das 
Reich  ihres  Yaters,  sie  weiB  natiirlich  nicht,  daB  sie  die  Tochter 
des  Landesherrn  ist,  ebensowenig  erkennt  er  in  ihr  seine  Tochter, 
er  hat  die  Gattin,  deren  Tod  er  verschuldete  und  so  tief  be- 
trauerte,  offenbar  schon  liingst  vergessen  und  so  verliebt  er  sich 
in  die  schone  Fremde.  Er  laBt  ihren  Geliebteu  widerrechtlich 
in  einem  Kerker  in  Ketten  schmachten  und  sucht  erst  durch 


1)  Vgl.  IV  4,  25  ff.,   wo  der  verkleidete  Florizel  sich  mit  den  Gottern 
vergleicht,    die    fremde  Gestalten  annahmen.     Uber   die  Hiiuflgkeit   dieser 
ganzen  Situation  in  der  pastoralen  Poesie  s.  o.  Bd.  Ill  S.  217. 
Creizenach,  Drama  V.  3b 
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Uberredung,  dann  sogar  imter  Aiidrohung  von  Gewalt  das 
Madcben  fiir  sich  zii  gewinnen;  sie  bleibt  dem  Geliebten  zwar 
treu  ergeben,  aber  die  peinliche  Situation  des  drobenden  Inzests 
zwischen  Vater  und  Tocbter  wird  durch  die  langgedebnte 
Schildenmg  nur  nocb  peinlicber.  Die  Losung  erfolgt  durcb  den 
alten  Scbiifer,  der  iibrigens  bier  nocb  uicbt  wie  bei  Sbakespeare 
den  clownbaften  Sobn  zur  Seite  bat;  er  weist  die  Erkennungs- 
zeicben  vor,  die  er  bei  dem  ausgesetzten  Kinde  gefnnden  batte, 
beideKonige  geben  raitFreude  ibreEinwilligung  ziirVermablung 
der  Kinder,  die  mit  groBem  Glanz  gefeiert  wird,  aber  gleicb 
darauf  totet  Pandosto-Leontes  sicb  selber  aus  Verzweiflung  iiber 
die  Freveltaten,  die  er  wirklicb  vollfiibrt  batte  oder  beinabe  voll- 
fiibrt  batte.  Von  dem  allem  bat  Sbakespeare  bloB  die  Flucbt 
der  Perdita  und  des  Florizel  an  den  Hof  des  Leontes  und  die 
Wiedererkennung  von  Yater  und  Tocbter  beibebalten,  von  den 
wider wartigen  Liebesgefiiblen  des  Leontes  findet  sicb  keine  Spur; 
er  lebt  nocb  ganz  in  der  scbmerz-  und  reuevollen  Erinnerung 
an  Hermione.  Und  bier  setzt  eine  wunderbare  neue  Erdicbtung 
Shakespeares  ein,  welcbe  die  beiden  auseinander  fallenden  Teile 
der  iiberlieferten  Begebenheit  organisch  miteinander  verkniipft 
und  den  SchluB  des  Dramas  mit  der  bocbsten  und  reinsten  Poesie 
verklart. 

In  ,Yiel  Larm  um  Nicbts'  batte  Sbakespeare  aus  der  Novelle 
die  Situation  iibernommen,  daB  ein  Miidchen,  von  dem  eifer- 
siicbtigen  Brautigam  zu  Unrecbt  verklagt  und  gescbmabt,  fiir 
tot  fortgetragen  und  versteckt  gebalten,  dann  vom  Brautigam, 
der  ibre  Unscbuld  erkannt  bat,  als  tot  betrauert,  jedocb  nacb 
liingerer  Priifungszeit  unerwartet  mit  ibm  zusammengefiibrt  und 
auf  ewig  verbunden  wird.  Abnlicb  ist  die  ScbluBwendung  ira 
Wintermiircben ;  wabrend  aber  in  ,Viel  Liirm  um  Nicbts'  die 
Zuscbauer  in  das  Gelieimnis  des  Dicbters  eingeweibt  sind  und 
wissen,  daB  Hero  in  ibrem  Yersteck  nocb  weiterlebt,  wird  im 
Wintermarcben  uns  in  bezug  auf  Hermione  etwas  derartiges 
nicbt  ausdriicklicb  mitgeteilt;  die  meisten  Zuscbauer  glaubten 
jedenfalls,  daB  dieKonigin  bier  ebenso  wie  in  Greenes  Erziiblung 
der  Last  ibres  Scbmerzes  erlegen  und  aus  dem  Leben  gescbieden 
sei.  Docb  wurde  im  weiteren  Yerlauf  des  Dramas  nacb  den 
Andeutnngen,    die   der  Dicbter   bier   und   da  fallen   lieB,    wobl 
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audi  von  manchon  Zuschauern  vorausgeahnt,  daB  Hermione 
nocli  lebc.  Die  GewiBheit  aber  hat  der  Dichter  fiir  die  letzte 
Szene  aufgespart.  Alle  anderu  Wiedererkennungen,  die  durcli 
den  Gang  der  Handlung  notig  wurden,  sind  hinter  die  Szene 
verlegt.  Es  ist  kaum  anzunehnien,  daB  dies  geschah,  um  dem 
Drama  keine  allzugroBe  Ausdehnung  zu  geben,  denn  das  Winter- 
miirchen  mit  seinen  2758  Zeilen  ist  um  mehrere  hundert  Zeilen 
kiirzer  als  die  ,Lustigen  Weiber  von  Windsor'  oder  ,Ende  gut; 
alles  gut';  daB  aber  solclie  gebiiuften  Wiedererkennungen  und 
Aufkliirungen  etwas  ermiidend  wirken,  Iiatte  vielleicht  Shake- 
speare selber  schon  vorher  bei  seinem  Cymbeline  empfunden. 
Und  gerade  im  Win  term  archen  ist  die  Erkennung  am  SchluB 
so  einzig  schon,  daB  der  Dichter  mit  Recht  alles  andere,  was 
an  das  Ende  des  Dramas  gehort,  rasch  und  summarisch  in  der 
Erzahlung  der  Hofleute  abtut,  um  die  Wiedervereinigung  der 
Gatten  um  so  reiner  und  klarer  hervortreten  zu  lassen.  Wahrend 
eine  solche  Wiedererscheinung  eiuer  Totgegiaubten  in  der  Er- 
zahkmgsliteratur  schon  ofters  vorgekommen  war,  ist  die  Statue, 
die  sich  unter  den  Kliingen  der  Musik  belebt,  eine  der  sinn- 
vollsten  und  dabei  theatralisch  wirksamsten  Erfindungen  Shake- 
speares;  derZuschauer  glaubt  immer  wieder  Zeuge  einesWunders 
zu  sein,  und  von  jeher  haben  die  groBten  tragischen  Kiinstlerinnen 
dieVerkorperung  dieser  Situation  zu  ihren  dankbarsten  Aufgaben 
gerechnet.  ^ 

Fiir  seinen  , Sturm'  hat  Shakespeare  offenbar  ein  alteres 
Drama  zugrunde  gelegt,  doch  konnen  wir  sein  Yerfahren  bei 
der  Umgestaltung  hier  nicht  so  wie  etwa  bei  ,MaB  fiir  MaB' 
oder  ,Konig  Johann'  verfolgen,  denn  das  iiltere  Drama  ist,  wie 


1)  AuBer  den  Berichten  bei  Furness  S.  390 ff.  uber  die  Darstellung 
dieser  Szene  durch  englische  Kiinstlerinnen  wie  Mrs.  Siddons  und  Lady  Martin 
vgl.  audi  den  Bericht  iiber  das  Spiel  Charlotte  Welters  von  H.  Richter  im 
Shakespeare  -  Jahrbuch  45,  190f.  Das  Bravourstuck  der  Mary  Anderson, 
Hermione  und  Perdita  zugleich  zu  spielen,  hat  gliicklicherweise  —  soviel 
mir  bekannt  ist  —  keine  Nachahmung  gefunden.  Was  die  Wiederbelebung 
der  Statue  betrifft,  so  ware  es  immerhin  denkbar,  daB  Shakespeare  durch 
eine  Szene  im  Trial  of  Chevalry  (s.  o.  S.  360)  auf  diese  Idee  gebracht  wurde, 
vgl.  Koppel  im  Archiv  f.  d.  Studium  usw.  97,  329.  In  Bacons  Essays  cap.  37  — 
allerdings  erst  in  der  Ausgabe  von  1025  —  wird  unter  den  herkfJmmlichen 
Effekten  der  antimasques  auch  ,statua's  moving'  aufgeziihlt. 
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so  viele  Theaterstiicke  jener  Zeit,  spurlos  verschwunden;  wir 
konnen  uus  nur  einen  imgefiihren  Begriff  davon  bilden  nach 
einer  deutschen  Bearbeitung,  die  sich  aus  der  Zeit  der  Wauder- 
ziige  der  englischen  Koraodianten  erhalten  hat.  Diese  Bearbeitung 
stammt  von  deni  Niirnberger  Jakob  Ayrer^,  der  audi  Kyds 
,Spauish  Tragedy'  und  Machins  ,Dumb  Knight'  und  wahrscheiulich 
auch  den  verschollenen  ,Mahomet'  von  Peele  in  Knittelverse  nacli 
Hans  Sachsischer  Art  umgedichtet  hat.  In  seiner  Komodie  von 
der  schonen  Sidea  stellt  er  dar,  wie  ein  Fiirst  mit  seiner  Tochter 
von  einem  feindlich  gesinnten  Fiirsten  aus  seinem  Land  ver- 
trieben  wird  und  wie  er  sich  mit  dieser  Tochter  in  eine  Hohle 
in  einer  einsamen  Wildnis  zuriickzieht.  Durch  magische  Eiinste 
bringt  er  in  Erfahrung,  daB  der  Sohn  seines  Feindes  auf  der 
Jagd  in  die  Nahe  gekommen  ist,  er  macht  ihn  wehrlos,  indem 
er  ihn  durch  seine  Zauberei  daran  verhindert,  das  Schwert  aus 
der  Scheide  zu  ziehen.  So  wird  der  junge  Prinz  gefangen,  er 
erscheint  auf  der  Biihne  wie  er  fiir  seinen  Herrn  Holz  schleppt, 
doch  gelingt  es  ihm,  das  Mitleid  und  die  Liebe  von  dessen 
Tochter  zu  erregen.  Also  bis  dahin  alles  wie  bei  Shakespeare; 
der  weitere  Verlauf  ist,  wie  sich  noch  zeigen  wird,  ein  vollig 
anderer.  Dafi  die  erwahnten  Ubereinstimmungen  bloB  zufiillig 
sein  konnten,  ist  ausgeschlossen;  daB  Ayrer,  der  schon  im  Jahre 
1605  starb,  das  Drama  Shakespeares  benutzt  habe,  ist  gleichfalls 
undenkbar;  daB  die  englischen  Komodianten  in  Deutschland  das 
Drama  Ayrers  kennen  gelernt  und  nach  ihrer  Riickkehr  in  die 
Heimat  ihrem  Landsmann  den  Inhalt  erzahlt  und  ihn  dadurch 
zu  seiner  Dichtung  angeregt  batten,  ist  eine  so  verzwickte  und 
gekiinstelte  Annahme,  daB  man  sich  nicht  mit  einer  Widerlegung 
aufzuhalten  braucht,  und  zwar  um  so  weniger,  da  von  einer 
Auffiihrung  von  Ayrers  Drama  iiberhaupt  nichts  bekannt  ist; 
im  Druck  erschien  es  erst  nach  Shakespeares  Tod  1618.  Es 
bleibt  also  nur  die  Annahme  einer  gemeinsamen  Yorlage  iibrig, 
die  ja  auch  an  sich  die  niichstliegende  und  natiirlichste  ist. 
Wir  haben  hier  denselben  Fall  wie  beim  ,Tugend-  und  Liebes- 
streit',  der  mit  Shakespeares  ,Was  ihr  wollt'  auf  die  namliciie. 


1)  Mehrmals  neii  gedruckt;  vgl.  Schauspiele  der  englischen  Koiiiodiauten 
S.  LVl. 
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jetzt  verloren  gegangene  alte  englische  dramatische  Quelle  zuriick- 
zufiihren  ist.^     DaR  Ayrer  —  offenbar  durch  Auffiihrungen  der 
Wandcrkomodianten  —  auch  solche  Dramen  kennen  lernte,  die 
nicht  im  Druck  veroffentlicht  waren,  dafiir  haben  wir  zum  Uber- 
fluB  noch  ein  Zeugnis  in  seiner  Bearbeitung  von  Machius  ,Dumb 
Knight',  der  erst  1608,  drei  Jalire  nach  Ayrers  Tod,  ini  Druck 
erschien.2     Das  Drama,   welches  Ayrer  seiner  ,Schonen  Sidea' 
zugrunde  legte,   blieb,  wie  es  scheint,  auch  weiterhin  auf  deiu 
Spielplan    der   wanderuden    Engliinder,    wenigstens  horen   wir, 
daB  der  Komodiant  Spencer  1613  in  Niirnberg  ein  Drama  ,Von 
Celido  und  Sedea'  auffiihrte,  das  aller  Wahrscheinlichkeit  nach 
mit  Ayrers  Vorlage  identisch  ist.    Der  weitere  Yerlauf  der  Hand- 
lung  ist  bei  Ayrer  ganz  anders  als  bei  Shakespeare:  die  Tochter 
des  Zauberers  ilieht  mit  dem  Prinzen,  auf  der  Flucht  werden 
sie    durch    einen    ungliicklichen    Zufall    voneinander   getrennt, 
der  Prinz  kommt  an  den  Hof  seines  Yaters,  der  ihra  inzwischen 
eine  Konigstochter   als  Braut   ausgesucht   hat.      Doch  in  dem 
Augenblick  da  die  Hochzeit  stattfinden  soil,  erscheint  die  friihere 
Geliebte  und  macht  ihreRechte  geltend;  der  zauberkundige  Yater 
kommt  auch  noch  herbei,  zum  SchluB  allgemeine  Yersohnung 
und   zwei  Heiraten,    denn    die  Konigstochter   wird  mit  einem 
andern  Freier  abgefunden.     Wenn  wir  bedenken,   daB  Ayrer 
in  den  Fallen,  wo  wir  ihn  mit  englischen  Originalen  (Kyd  und 
Machin)  vergleichen  konnen,  ira  Gang  der  Haupthandlung  sich 
durchaus  an  seine  Yorbilder  gehalten  hat,  so  diirfen  wir  wohl 
auch  in  diesem  Fall  ein  gleiches  Yerfahren  voraussetzen.    Ayrers 
Yorbild  war  offenbar  ein  romantisch-phantastisches  Stilck  etwa 
in  der  Art  wie  die  , Triumphs  of  Love  and  Fortune';  dieseGattung 
war  ja  schon  in  den  siebziger  und  achtziger  Jahren  gangbar,  und 
daB  ihre  Beliebtheit  auch  noch  in  spjiterer  Zeit  fortdauerte,  wird 
durch  den  Erfolg  von  Stiicken  wie  Mucedorus  bewiesen.    Aus 
Avelcher  Quelle  der  Yerfasser  dieses  verschollenen  Dramas  seinen 
Stoff  entnahm,   konnen  wir  nicht  mehr  wissen;   vermutlich  ist 
der  Gang  der  Handlung  aus  verschiedenartigen  Marchenmotiven 
zusammengestoppelt.     Aus  einer  spanischen  Erzahlung  scheint 

1)  tJber  weitero  Beispielc  von  englischeu  Dramen,  die  bloB  in  deutschen 
Bearbeituiigen  erhalten  sind,  vgl.  Schauspiele  der  englisuhcu  Xomodianten 
S.  LIVff.,  LXVf.         2)  S.  0.  S.  361. 
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hervorzugehen,  daB  es  eine  alte  marchenhafte  Tradition  gab  von 
einem  Fiirsten  und  seiner  Tochter,  die,  durch  einen  Feind  aus 
ihrem  Reich  verjagt,  in  der  Einsamkeit  leben,  bis  es  dem  zauber- 
kundigen  Fiirsten  gelingt,  den  Sohn  seines  Feindes  in  seine 
Gewalt  zu  bringen  und  dieser  Sohn  und  die  Tochter  des  Fiirsten 
sich  ineinander  verlieben.^  Und  wenn  im  weiteren  Yerlauf  des 
vorshakespearischen  Dramas  der  Jiingling,  der  in  der  einsamen 
Wildnis  in  die  Gewalt  eines  Magiers  oder  einer  Magierin  geraten 
ist,  zu  einem  harten  Frondienst  gezwungen  wird,  bis  die  Tochter 
des  zauberischen  Wesens  sich  in  ihn  verliebt  und  mit  ihm  flieht, 
so  finden  sich  auch  dafiir  in  der  internationalen  Marcheuliteratur 
manche  Analogien.^  Im  iibrigen  wiirde  es  sich  fiir  uns  nicht 
verlohnen,  dariiber  nachzuforschen,  welche  einzelne  Ziige  des 
Dramas  schon  in  friiheren  Sagen  und  Marchen  vorkommen,  uns 
hat  bloB  die  Frage  zu  beschiiftigen,  "vvelchen  Rohstoff  Shakespeare 
vorfand  und  wie  er  ihn  neugestaltete,  und  dafiir  haben  wir  keinen 
andern  Anhaltspunkt  als  das  Drama  Ayrers,  aus  dem  wir  aber 
erkennen,  wie  der  Lobspruch,  den  Horaz  dem  Homer  gespendet 
hat  ,Nil  molitur  inepte'  hier  auf  Shakespeare  seine  voile  An- 
wendung  findet. 

Zunachst  hat  Shakespeare  auch  hier  die  Ereignisse  zusammen- 
gedrangt  und  abgerundet.  Wahrend  bei  Ayrer  die  Yertreibung 
des  zauberkundigen  Fiirsten  und  seine  Flucht  in  die  Wildnis 
auf  der  Biihne  vorgefiihrt  werden,  liegt  bei  Shakespeare  das 
alles  in  einer  fernenVergangenheit;  beiihm  beginntdieHandlung 
mit  dem  Zeitpunkt,  da  der  Zauberer  den  Sohn  seines  Feindes 
in  seine  Gewalt  bekommt.  Die  friiheren  Ereignisse  Averden 
nach  Art  des  klassischen  Stils  in  retrospektiver  Erzahlung  mit- 
geteilt  und  die  ganze  weitere  Entwicklung  verliiuft  so  rasch,  daB 


])  Die  spanische  Erzahluug,  auf  dereu  Verwandtschaft  mit  Shakespeaics 
Sturm  zuerst  E.  Dorer  1885  aufmcrksam  machte,  ist  iiberliefeit  in  der  Samm- 
lung  ,Noches  de  invierno'  vou  Autonio  de  Eslava  (1610).  Vgl.  G.  Becker 
im  Shakespeare -Jahrbuch  43,  155  ff.  2)  Die  Abenteuer,  die  das  Liebespaar 
auf  seiner  Flucht  erlebt,  finden  sich  ebenso  wie  bei  Ayrer  in  einem  eng- 
lischon  Marchen;  daB  der  Jiingling  die  Absicht  hat,  seice  Befreierin  zu 
verlassen  und  ein  anderes  Madchen  zu  heiraten,  das  ihm  von  seinen  Eltern 
bestimmt  ist,  wird  ebenso  auch  in  einem  Miirchen  im  Pentameron  von  Basile 
( 1574)  erzahlt.  Auf  diese  beiden  Marchen  hat  Newell  im  Journal  of  American 
Folklore  16,  234 ff.  hingewiescn. 
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Shakespeare  in  diesem  einzigen  Falle  nicht  nur  die  ,aristotelische' 
Kegel  liber  die  Zeitdauer  eines  Dramas  einhiilt,  sondern  sogar 
die  extreme  Forderung  bet'riedigt,  Avonach  die  im  Drama  dar- 
gestellte  Handlung,  falls  sie  sich  wirklich  ereignen  sollte,  nicht 
mehr  Zeit  beanspruchen  diirfe,  als  die  Zeitdauer  der  Theater- 
auffiihruug.  Im  Ziisammenhang  damit  steht  die  Vcrcinfachung 
des  Schauplatzes,  der  bei  Ayrer  in  der  iiblichen  AVeiso  des 
romantischen  Dramas  hin-  und  herspringt.  Bei  Ayrer  ist  der 
Zauberer  ein  Fiirst  von  Litaiien,  er  fliichtet  sich  in  einen 
Wald  an  der  Grenzc  seines  Landcs;  Shakespeare  hat  die  Be- 
gebenheit  auf  eine  eiusame  Insel  im  weiten  Meer  verlegt.  Ge- 
wohnlich  wird  behauptet,  daB  fiir  die  Schilderung  des  Sturms 
imd  des  Schiffbruchs  an  der  Kiiste  der  Insel  ein  1610  gedruckter 
Bericht  iiber  die  Strandung  eines  englischen  Admiralschiffes  bei 
den  Bermudasinseln  im  Jahr  1609  benutzt  sei.  Es  wird  dort 
erzahlt,  wie  friiher  diese  Inselgruppe  immer  als  ein  verzauberter, 
von  Stiirmen  umtobter  Ort  gemieden  wiirde  und  wie  die  Schiff- 
briichigen  zu  ihrer  LFberraschung  dort  ein  fruchtbares  und  lieb- 
liches  Land  gefunden  batten.  Es  ist  sehr  wahrscheinlich,  daB 
Shakespeare  diesen  Bericht  kannte,  die  Bermudasinseln  werden 
ja  auch  gelegentlich  einmal  erwahnt  (12,229);  aber  er  hatte 
wohl  auch  ohnedies  die  Verlegung  des  Schauplatzes  vorgenommen 
durch  die  er  die  poetisch-marchenhafte  Stimmung  seines  Dramas 
so  unendlich  erhoht.  Die  auftretenden  Personen  sind,  wie  so  oft 
in  dem  zeitgenossischen  hoheren  Lustspiel,  italienische  Fiirsten 
und  Edelleute,  die  Namen  des  Konigs  von  Neapel  und  seines 
Sohnes  kommen  in  dem  dortigen  Herrschergeschlecht  wirklich 
vor,  bei  dem  Namen  des  Herzogs  Prospero  hat  man  schon  darauf 
hingewiesen,  daB  der  Doge  Prospero  Adorno  1578  aus  Genua 
vertrieben  wurde  und  auf  ein  Schiff  fliichten  muBte^;  aber  der 
vertriebene  Fiirst  war  ja  ohne  Zweifel  schon  in  Shakespcares 
und  Ayrers  gemeinsamer  Vorlage  vorhanden  und  so  ist  diese 
Ubereinstimmung,  wie  so  manche  andere  ebensoweit  hergeholte, 
fiir  unser  Drama  vollig  belanglos. 

DieTochter,  die  mit  dem  Vater  zusammen  in  der  Einsamkeit 
weilt,  ist  bei  Ayrer  und  auch  in  der  spanischen  Erziihlung  zur 


1)  Vgl.  Sarraziu  im  Shakespeare -Jahrbuch  42,  182  £f. 
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Zeit  der  Yertreibung  schou  ein  heraagewachsenes  Madchen;  nach 
Shakespeare  war  sie  zu  jener  Zeit  noch  nicht  drei  Jahre  alt  iind 
so  hat  die  zarte  Jungfrau,  die  ohne  jede  Beriihrung  mit  der 
menschlichen  Gesellschaft  weltfremd  auf  der  Zauberiusel  die 
Kinder-  und  Jugendjahre  verbringt,  ein  vollig  eignes  Seelen- 
leben  und  einen  eignen  Liebreiz:  Avieder  eine  andere  und  neue 
"Wundergestalt  unter  den  Shakespearischen  Madchen  und  Frauen. 
Wenn  sie  nicht  mit  dem  Geliebten  llieht,  sondern  treu  bei  dem 
Vater  bleibt  und  dieser  dann  die  Liebenden  vereinigt,  so  steht 
das  mit  der  Umgestaltung  des  Schauplatzes,  aber  auch  mit  der 
ihres  Charakters  in  schonstem  Einklang.  Der  Geist,  der  die 
Befehle  des  Zauberers  ausfiihrt,  ist  bei  Ajrer  ein  Teufel  Runcifal. 
Moglich  dais  Ayrer  hier  seine  Vorlage  ins  Groteske  verzerrt, 
aber  jedenfalls  hatte  in  dem  iiltereren  Drama  der  Zauberer  in 
seinem  Dienst  noch  kein  so  anrautig-atherisches  "Wesen  wio 
Shakespeares  Ariel.  Shakespeare  schuf  sich  in  diesem  Fall  seine 
eigne  Geisterwelt  fast  ohne  jede  Anlehnung  an  herkommliche 
Vorslellungen  der  Yolkspoesie  und  des  Yolksaberglaubens.^  Die 
Fiirsten  und  ihre  Begleiter,  die  in  Shakespeares  Dichtung  auf 
der  Insel  gestrandet  sind,  werden  dadurch  zu  willenlosen  Werk- 
zeugen  in  der  Hand  des  Zauberers  und  auch  abgesehen  davon 
hat  der  Dichter  in  weiser  Riicksicht  auf  die  Gesamtstimmung 
seines  Dramas  ihre  Charakterziige  nicht  so  scharf  betont,  nur 
Gonzalo  tritt  etwas  starker  hervor;  der  Dichter  schildert 
ihn  als  einen  redlichen,  offenherzigen  alten  Hofherrn  mit  einem 
gewissen  Anflug  von  Humor,  ahnlich  wie  der  alte  Lafeu  in 
'Ende  gut,  alles  gut'. 

Aber  das  Hochste  und  Unvergleichlichste  in  der  Umgestal- 
tung der  iiberlieferten  Charaktero  vollbrachte  Shakespeare  mit 
dem  alten  Zauberer;  in  ihm  verkorpert  er  seine  eigne  "Welt- 
betrachtung  und  Seelenstimmung  wahrend  dieser  letzten  Epoche 
seines  SchafFens.  Schon  friiher  hatten  wir  bei  maDchen  seiner 
Gestalten,  so  bei  Biron,  Hamlet,  Lear,  Timon,  die  Empfindung, 
als  ob  der  Dichter  uns  hier  und  dort  in  sein  eignes  Inneres 
hineinblicken  liefie;    keine    andre  Gestalt  steht  jedoch  so   wie 


1)  Ubrigens  s.  o.  S.  78  iiber  einen  ahnlicheu  Musikzauber  in  Munday's 
,John  a  Kent'. 
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Prospero  im  Widerspruch  mit  der  landlaufigen  Yorstellung  von 
Shakespeare  als  dem  Kiinstler,  der  hinter  seinem  Werk  ver- 
borgen  bleibt.  Auch  Prospero  ist  nach  herbeii  Erfahrungen 
und  triiben  Stimraungen  zu  einer  milden  Resignation  gelangt, 
or  blickt  nicht  mehr  mit  dem  friiheren  Gefiihl  der  Bitterkeit 
auf  das  Weltgetriebe,  aber  auch  nicht  mit  erneutem  Lebensmut, 
er  betrachtet  Lust  und  Leid  des  menschlichen  Daseius  als  etwas 
Vergangliches  und  Fliichtiges  sub  specie  aeternitatis.  Mit  Ruhrung 
blickt  er  auf  die  hoffnungsvoll  eraporblithende  Jugend,  der  alle 
die  Erfahrungen  des  Lebens  noch  bevorstehen;  ,poor  worm, 
thou  art  infected',  sagt  er  vor  sich  hin,  als  er  die  ersten 
Regungen  der  Liebe  bei  seiner  Tochter  bemerkt.  Und  unter 
Shakespeares  Hiinden  wurde  der  Zauberer  aus  dem  alten  Theater- 
stuck  zu  einem  Symbol  des  Dichters,  der  mit  seinem  magischen 
Stab  eine  Welt  von  neuen  Erscheinungen  ins  Leben  ruft. 

Wie  es  in  jenem  alten  Stiick  mit  den  iiblichen  Clown- 
szenen  beschaffen  war,  dariiber  konnen  wir  aus  Ayrers  Sidea 
keine  Schliisse  Ziehen.  Die  Clownszenen  nehmen  zwar  dort 
cinen  sehr  breiten  Raum  ein,  aber  es  laBt  sich  in  Ayrers 
sonstigen  Dramen  noch  deutlich  erkennen,  daB  er,  auch  wo  er 
ira  Gang  der  ernsten  Handlung  sich  im  wesentlichen  an  seine 
Vorlage  halt,  doch  mit  den  komischen  Zwischenspielen  ganz 
nach  Willkiir  schaltet  und  solche,  wie  es  ihn  gerade  gut  diinkt, 
aus  einem  Stiick  ins  andre  iibertragt.  Jedenfalls  herrscht  hier 
nicht  die  mindeste  Ahnlichkeit  zwischen  Ayrer  und  Shakespeare, 
der  offenbar  nach  seiner  gewohnlichen  Art  —  ebenso  wie  in 
,Was  ihr  wollt',  ,Viel  Liirm  um  nichts'  und  anderwarts  —  sich 
die  komischc  Handlung  selber  erfand. 

In  ihrem  Mittelpunkt  steht  Caliban,  ein  von  jeher  viel- 
bewundertes  Geschopf  der  freien  Phantasie  des  Dichters,  das 
den  asthetischen  und  philosophischen  Erklarern  einen  uner- 
schopflichen  Stoff  zu  immer  neuen  Betrachtungen  gewahrt.  Schon 
Dryden  auBerte  sein  Erstaunen  dariiber,  wie  der  Dichter,  der 
die  Natur  so  treu  wiedergibt,  hier  mit  dem  vollen  Eindruck 
der  Naturwahrheit  ein  Geschopf  schildert,  das  in  der  Natur  kein 
Vorbild  hat.  Wir  sahen  schon,  wie  die  ewig  gleichen,  nnver- 
besserlichen,  knechtischen  Massen,  die  der  Dichter  in  andern 
Dramen  sich  iiber  den  Schauplatz  ergieBen  und  ihn  mit  ihrem 
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rohen  Geschrei  erfullen  laBt,  hier  in  eineni  symbolischen  Vcr- 
treter  verkorpert  sind.^  Man  hat  auch  schon  bei  dem  Verhaltnis 
des  Prospero  zu  Caliban  an  die  Unterjochung  der  einheimischen 
Rassen  in  den  neuentdeckten  Landern  durch  die  europaischcn 
Herrenraenschen  gedacht.  Auch  die  raannigfaltigsten  anderen 
Beziehungen  wurden  schon  in  die  shakespearische  Gestalt  hinein- 
geheimnifit;  erwiihnt  sei  nur  das  geistreiche  Paradoxon  Wilsons ', 
wonach  Shakespeare  mit  genialem  Blick  jenes  Zwischengeschopf 
zwischen  der  hochsten  Affenart  und  der  niedrigsten  Menschenart 
geschildert  habe,  das  die  moderne  Wissenschaft  zwar  postuliere, 
aber  nicht  nachweisen  konne.  In  der  Art,  wie  Wilson  diescn 
Gedanken  durchfiihrt,  ist  er  angeregt  durch  die  geniale  Dichtung, 
in  welcher  Browning  den  Caliban  darstellt,  wie  er  in  das  weite 
Meer  hinausstarrt  und  dabei  seinen  Gedanken  liber  Zweck  und 
Wert  des  Daseins  nachhangt.^  Merkwtirdig  ist  es,  wie  alle 
Neueren,  die  sich  mit  Caliban  beschaftigen  —  auch  Renan  in 
seiner  geistreichen  Fortsetzung  des  Sturms  —  fiir  das  zum 
Sklavendienst  verurteilte  Halbtier  eine  gewisse  mitleidige  Sym- 
pathie  an  den  Tag  legen,  die  ganz  gewiB  beim  Caliban  ebenso- 
wenig  in  den  Absichten  Shakespeares  lag,  wie  beim  Shylock. 
Die  Frage,  inwieweit  das  einzelne  Individuum  fiir  sein  Tan 
verantwortlich  sei  und  inwieweit  die  Verhaltnisse,  in  die  es 
hineiugestellt  und  unter  dcnen  es  aufgewachsen  ist,  als  milderndc 
Umstiinde  gelten  konnten,  spielt  hier  ebensowenig  eine  Rolle, 
wie  sonst  bei  Shakespeare.  Feigheit,  Bosheit,  Hinterlist,  bestia- 
lische  Sinnlichkeit  sind  ihm  angeboren  und  durch  keinorlei 
zivilisatorische  Versuche  auszutreiben,  er  kann  bloB  durch 
Drohungen  und  durch  korperliche  Ziichtiguug  im  Zaum  ge- 
halten  werden;  seine  Erkliirung  am  SchluB  des  Stiicks,  er  wolle 
in  Zukunft  verniinftig  sein,  kann  man  unmoglich  ernsthaft 
nehmeu.  Bei  alledem  ist  er  doch  nach  Schlegels  treffender 
Charakterisierung  ein  poetisches  Geschopf  und  steht  hoher  als 
die  zwei  vulgaren  Gesellen,  mit  denen  er  sich  verbindet,  wie 
er  denn  auch  im  Gegensatz  zu  diesen  prosaischen  Burschen 
stets  in  Versen  redet.     Die  Szenen,   in  denen  dieses  Kleeblatt 

1)  S.  0.  Bd.  IV  S.  170.  2)  D.  Wilson,  Caliban:  the  Missing  Link 
1873.  Ein  Ausziig  bei  Furness  S.  381  ft".  3)  Browning,  Poetical  Works 
vol.  VII  (Dramatis  porsonae)  S.  149  ff.    Ein  Auszug  bei  Furness  S.  386  ff. 
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auftritt,  gewahren  in  dem  buntcn  I^ild  dcs  Marcheiis  cine  heitere 
Abwcchslung,  wcnn  sie  audi  nicht  mit  dem  urkriiftigen  Humor 
mancher  Clownszenen  aus  friiherer  Zeit  verglichen  werden 
konnen,  nur  der  lustige  Gesang,  mit  dem  Stefano  auf  der 
Biihne  erscheint,  fallt  ganz  aus  dor  mild-resignierten  Grund- 
stimmung  des  ,Sturms'  heraus  und  crinnert  in  seiner  liederlichen 
Ausgclassenheit  an  die  Falstafl'ischen  Zeiten. 

Es  ist  naheliegend,  den  , Sturm'  mit  dem  Geisterdrama  aus 
Shakespcares  Jugendzeit  zu  vergleichen.  Im  Sommernachts- 
trauni  hatto  der  Diclitcr  die  Menschen  heiter-ironiscli  dargcstoUt, 
als  seien  sie  Spielbiille  in  den  Hiinden  neckisciier  Geister,  hicr 
liat  er  mit  gereifter  Lebenserfahrung  in  das  Zaubermarchen  einen 
tieferen  Sinn  gelegt.  In  bezug  auf  beide  Dramen  wurde  schon 
die  Vermutung  ausgesprochen,  sie  seien  urspriinglich  fiir  eine 
Hochzeitsfeier  gedichtet;  man  konnte  ja  freilich  eine  solciie 
Feier  nicht  auf  eine  sinnvoUere  Art  durch  ein  Drama  verlierr- 
lichen.  Die  Entstehung  des  ,Sturms'  brachte  man  friiher  mit 
den  Festlichkeiten  aus  AnlaB  der  Hochzeit  des  Pfalzgrafen 
Friedrich  und  der  Elisabeth  Stuart  im  Februar  1613  zusammen. 
In  der  Tat  wurde  er  damals  von  der  Shakespearischen  Schau- 
spielgesellschaft  vor  dem  neuvermiihlten  Paarc  gespielt,  aber 
wie  sich  aus  dem  betreffenden  Dokument  ergibt,  spielte  dieso 
Truppc  in  den  Festtagen  am  Hof  auch  noch  dreizehii  andere 
Stucke,  uuter  andern  seltsamerweise  den  Othello,  der  doch 
gewiB  nicht  als  Hochzeitsfestspiel  gedacht  ist.^  Zudem  sahen 
Avir  ja  auch,  daB  der  , Sturm'  schon  im  Jahre  1611  aufgefiihrt 
worden  war.  Als  Beweisgrund  fiir  cine  solcho  urspriinglicho 
Bestimmung  des  ,Sturms'  wird  von  manchen  das  Maskeuspiel 
bezeichnct,  mit  welciiem  die  lAittgoister  dem  jungen  Paar 
Ferdinand  und  Miranda  ihre  Huldigung  darbringen.  Aber  wir 
sahen  schon  — -  z.  B.  aus  AnlaC  des  Timon  von  Athen  —  wie 
gern  man  damals  die  Gelegenheit  ergriff,  solche  Maskeuspiele 
in  ein  Drama  einzuschieben,  und  wenn  man  die  Verse  be- 
trachtet,  so  wird  man  cs  begreiflich  finden,  daB  manche  Kritiker 
sie  nicht  als  Shakespearisch  anerkennen  wollen.    Dafiir  scheint 


1)  Ein   Abdruck  des  Vorzeicbnisses  der  Hofauffiilirungen  bei  dicseiii 
AuIaC  in  der  Shakespeare- Ausgabo  von  Dolius  2,  811. 
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mir  freilich  kein  geniigender  Grund  vorzuliegen,  doch  ist  es 
sehr  wahrscheinlich,  daB  der  Dichter  die  Verse  olme  besondern 
animo  niederschrieb ,  urn  dem  Drangen  der  Kollegeu  nacbzu- 
geben,  die  auch  in  diesem  Falle  eine  Aiisstattungsszene  baben 
wollten.  Die  Biibnenanweisung  beim  Erscbeinen  der  Juno 
,Juno  descends'  scbeint  darauf  binzudeuten,  daB  die  Tbeater- 
aktiontire  bei  den  Auffiibrungen  des  ,Stnrms'  ebensowenig  wie 
bei  den  Cymbelineauffiibruugen  die  vorhandene  Flugmaschine 
unbenutzt  steben  lassen  woUten.  Das  Scbonste  bei  dem  Tanze 
der  fliichtig  verscbwindenden  Luftgeister  ist,  daB  er  dem  Dichter 
Gelegenbeit  bietet,  durcb  den  Mund  seines  Prospero  das  letzte 
Ergebnis  der  eigenen  Lebensweisheit  in  der  reinstcn,  durcb- 
geistigtsten  Form  ausziisprechen: 

we  are  such  stuff 
As  dreams  are  made  of,  and  our  little  life 
Is  rounded  with  a  sleep. 

Sbakespeares  ,Heinrich  YIIL'  wurde  am  29.  Juni  1613 
aufgefiihrt.  Als  bei  dieser  Auffiihrung  am  ScbluB  des  ersten 
Akts  der  Konig  als  Gast  bei  dem  groBen  Fest  des  Kardinals 
"Wolsey  erscbien,  geriet  durch  einen  der  Bollerschiisse,  die 
entsprecbend  der  vorbandenen  Biibnenanweisung  bei  diesem 
AnlaB  abgefeuert  wurden,  das  Strobdacb  liber  dem  Biibnenraum 
in  Brand  und  das  ganze  Tbeater  wurde  durch  das  Feuer  ver- 
nichtet.  Uber  dieses  Ereignis  baben  sich  mehrere  Berichte 
erhalten,  die  keinen  Zweifel  dariiber  bestehen  lassen,  daB  das 
damals  aufgefiibrte  Drama  identisch  ist  mit  dem  ,Heinrich  VIII.', 
der  zuerst  in  der  Folio  von  1623  im  Druck  erscbien;  in  einem 
Bericht   wird    dies   Drama    als    ein    neues    Stiick    bezeichnet.i 


1)  Die  Briefe  von  Lorkin,  Wotton  und  Chamberlain,  in  deucn  liber 
den  Globethcaterbrand  berichtet  wird,  sind  in  den  nieisten  Ausgaben  zitiert. 
Nach  Wottons  Bericht  fiihrte  das  Drama  damals  den  Titel  ,A11  is  true', 
auch  in  dem  Prolog  —  bei  dem  ebenso  wie  beim  Epilog  die  Autorschaft 
Shakespeares  zweifelhaft  ist  —  wird  Z.  9  ausdriicklich  darauf  hingewiesen, 
daB  man  in  diesem  Drama  Wahrheit  finden  werde.  Mit  den  Worten  ,all 
is  time'  schlieBt  auch  der  Refrain  in  einem  Lied,  in  welchem  der  Brand 
in  einem  spottischen  Ton  besungen  wird ,  abgedruckt  bei  Collier,  History  1\ 
3S7f.  Prolog  und  Epilog  sollen  nach  der  gewohnlicheu  Ansicht  fiir  eine 
Auffiihrung  im  Blackfriarstheater  bestimmt  sein  (Z.  12:  Schilling  als  Ein- 
trittspreis,  Z.  24:  The  first  and  happiest  hearers  of  the  town),  doch   darf 
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Danach  kuimen  wir  annehmen,  dafi  es  nach  den  drei  , Romances' 
entstand;  wir  miisseu  also  aui'  die  schone  Idee  veizicbten,  dal5 
Prospero,  der  seinen  Zauberstab  zerbricht,  den  'Dichter  selber 
bedeuten  soli,  der  von  der  Poesie  Abschied  nimmt.  Jedenfalls 
aber  tragt  , Heinrich  VIIL'  in  Sprache  und  Stil  diirchaus  die 
Merkmale  der  letzten  Periode  von  Shakespeares  Wirksamkeit. 
Auch  zeigen  die  weitliiufigen  Bilhnenanweisungen  fiir  die  groBen 
Staatsszenen,  fiir  den  Kronungszug  der  Anna  Boleyn,  fiir  die 
Taufe  Elisabeths,  fiir  deu  Tanz  der  Genien  im  Gemach  der 
Konigin  Katharina,  daB  die  Neigung  zu  prunkvoUer  Ausstattung 
bier  ebenso  wie  ira  , Sturm'  und  im  ,Cymbeline'  hervorgetreteu 
sein  muB;  die  prachtigen  Kostiime  werden  in  Wottons  Bericht 
noch  besonders  hervorgehoben.  Dieser  szenische  Pomp  hat 
offenbar  zur  Beliebtheit  des  Dramas  ira  Zeitalter  der  Restauration 
und  auch  noch  bis  in  unsere  Zeit  hinein  beigetragen.  Doch 
haben  auch  die  Schauspieler  sich  von  jeher  gerne  der  groBen 
Aufgaben  bemachtigt,  die  ihnen  dies  Drama  trotz  aller  seiner 
Zusammenhangslosigkeit  darbot^,  nach  einer  alten  Tradition  war 
Lowin  der  erste  Darsteller  Heinrichs  VIIL  und  wurde  von 
Shakespeare  selber  einstudiert,  der  in  diesem  Falle  sich  im 
Jahre  1613  doch  wohl  liingere  Zeit  in  London  aufgehalten  haben 
raiiBte;  Lowins  Spielweise  soil  sich  dann  welter  auf  Betterton, 
den  berilhmtesten  Schauspieler  der  Restaurationszeit  vererbt 
haben,  der  den  Heinrich  YIIL  zu  seinen  Glanzrollen  ziihlte. 
Nach  dem  Bericht  in  dera  erwalmten  Spottlied  ware  auch 
Burbage  bei  der  Auffiihrung  beteiligt  gewesen,  er  hiitte  dann 
vermutlich  den  Kardinal  "Wolsey  iibernommen,  eine  Rolle,  die  in 
der  Schauspielerwelt  rait  Recht  als  ebenso  bedeutend  wie  die  des 
Titelhelden  gilt  und  in  unserer  Zeit  von  Irving  gespielt  wurde. 
Shakespeare  verfaBte  also  nach  einer  Unterbrechung  von 
etwa  vierzehn  Jahren  wieder  ein  vaterliindisches  Historiendraraa, 


man  darai;s  natiirlich  nicht  mit  Fleay  (Life  and  Works  of  Shakespeare  1888 
S.  251)  schliefien,  daB  unser  Drama  mit  dem  am  29.  Juni  1G13  im  Globe- 
theater  aufgefiilirten  nicht  identisch  war.  1)  Zeitgenossische  Ifinweise 
und  Anekdoten,  die  sich  auf  die  zahlreichen  Auffiihrungen  in  der  Restaurations- 
zeit beziehen,  bei  Munro  a.  a.  0.  Die  Zusammenhangslosigkeit  wurde  schou 
von  Pepys  (16G4)  verurteilt,  der  das  Stiick  als  ,a  thing  made  up  of  a  great 
many  patches'  bezeichnet. 
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und  zwar  aus  einem  Gebiet,  dessen  theatralische  Darstellung 
erst  diirch  den  Regieningsantritt  Jakobs  I.  ermoglicht  wurde, 
wahrend  ini  iibrigen  die  , chronicle  histories'  schon  etwas  aus 
der  Mode  gekomraen  waren.^  Er  gestattete  sich  gegeniiber  den 
iiberlieferten  Tatsachen  die  herkommliche  dichterische  Freiheit; 
Ereignisse,  die  sich  von  1522  bis  151:4  erstrecken,  sind  nahe 
aneinander  geruckt  und  auBerdem  ist  auch  innerhalb  dieser 
Zeit  die  chronologische  Reihenfolge  mit  souveraner  Wiilkiir 
umgestellt.  Doch  wird  dadurch  keineswegs  die  dramatische 
Geschlossenheit  erreicht,  durch  die  sich  andere  Shakespearische 
chronicle  histories,  vor  allem  , Richard  III.'  und  , Heinrich  Y.' 
auszeichnen;  auch  die  anderen  A'erfasser  von  solchen  Konigs- 
dramen  haben  nur  selten  in  dem  Grade,  wie  dies  Shakespeare 
hier  tat,  sich  auf  die  Vorfiihrung  einer  Reihe  von  lose  zusam- 
menhangenden  Ereignissen  aus  der  Regierungszeit  eines  be- 
stimmten  Konigs  beschrankt.  Sogar  Ulrici,  der  bei  alien  andern 
Shakespearischen  Dramen  mit  einer  beneidenswerten  Selbst- 
gewiBheit  eine  durchgehende  Grinididee  zu  konstruieren  ver- 
steht,  muB  gegeniiber  ,Heinrich  YIIL'  die  Waffenstrecken.  Aber 
doch  hat  der  Dichter  in  dieser  nachlassig  verbundenen  Szenen- 
reihe  Gestalten  und  Situatiouen  herausgegriffen,  bei  deren  Dar- 
stellung er  sich  in  seiner  voUen  GroBe  zeigen  konnte,  vor  allem 
dann,  wenn  er  den  Kardinal  Wolsey  und  die  Konigin  Katharina 
vor  uns  erscheinen  liiBt.  Die  Geschichte  Wolseys,  die  ein  so 
tragisches  Beispiel  von  glauzendem  Aufstieg  und  jahem  Sturz 
darbietet,  war  natiirlich  schon  friiher  von  den  Theaterdichtern 
als  ein  dankbarer  Stoff  aus  der  Chronik  herausgegriffen  worden 
von  Chettle  im  Jahre  1602  und  dann  von  Samuel  Rowley  in 
seinem  bereits  besprochenen  Drama.-  Wahrend  jedoch  Rowley 
den  protestautisch-pfaffenfeindlichen  Standpunkt  einseitig  hervor- 

1)  S.  0.  S.  347  und  Bd.  IV  S.  195.  Die  Yerfasser  der  friilieien 
Historiendrameu  ,Sir  Thomas  Cromwell'  und  ,Sir  Thomas  More'  hatten  es 
noch  nicht  gewagt,  den  Konig  Heinrich  YIIL  personlich  auftreten  zu  lassen. 
Bei  dem  ,Eichard  II.',  welchen  Forman  am  30.  April  1611  im  Globetheater 
ansah  (s.  o.  S.  546)  handelt  es  sich  vermutlich  um  ein  alteres  Stiick;  den 
Hauptinlialt  bildeten  der  Aufstand  des  Jack  Straw  und  die  Kampfe  des 
Konigs  mit  seinen  Oheimen.  2)  Mehrere  Stellen  im  Prolog  und  Epilog, 
z.  B.  Prol.  IG  iiber  den  Kerl  im  buutscheckigen  Narreurock,  sind  schon  als 
polemische  Anspielungen  gegeu  Rowleys  Drama  aufgefoGt  worden. 
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kcliit,  weiB  Sliakespoarc  nach  seiner  lebenswaliren  Schildemng 
des  prunksiichtigen  iind  hocbmiitigen  Kirchenfiirsten  docli  unsere 
tiefste  menschliche  Teilnahrae  filr  die  gefallene  GroCe  zu  er- 
wecken.  Dabei  konnte  Shakespeare  es  sich  zuniitze  machen, 
daB  in  Holinsbeds  Chronik  mehrere  Abscbnitte  aus  Cavendishs 
damals  uoch  ungedruckter  Biographie  des  Kardinals  iiber- 
gegangen  waren.  wodurcli  die  geschichtliche  Quelle  in  diesem 
Fall,  ebenso  wie  friiher  bei  .Richard  III.'  den  Stoff  in  einer 
hoheren  kiinstlerischen  Form  darbot,  als  bei  den  meisten  vater- 
liindisch  - historischen  Dramen. 

In  Heinrichs  Gattin  Katharina  fandeu  schon  viele  Leser 
vervvandte  Ziige  mit  einer  andern  koniglichen  Gestalt  aus  den 
Dramen  dieser  Periode,  mit  der  Hermione  des  Wintermarchens: 
dieselbe  untadelhafte  Reinheit,  dieselbe  tiefe  Erregung  iiber  das 
schmachvoUe  Unrecht,  das  ihr  der  Gatte  antut,  dem  sie  stets 
in  unwandelbarer  Treae  zugetan  bleibt,  aber  doch  selbst  in  der 
Erregung  ein  festes  und  sicheres  BewuBtsein  ihrer  koniglichen 
"Wiirde;  nnd  auch  hier  wird  der  Charakter  der  Konigin  vor 
allem  durch  eine  Gerichtsszene  in  groBem  Stil  entfaltet.  Aber 
bei  alien  diesen  iihnlichen  Ziigen  tnigt  doch  auch  diese  letzte 
groBe  Fraueugestalt,  die  der  Dichter  schuf,  durchaus  ihr  eigenes 
und  selbstandiges  Geprage;  bei  allem  Mitgefuhl,  das  der  Dichter 
fiir  sie  erweckt,  liiBt  er  doch  hindurchblicken,  daB  sie  nicht 
die  Frau  war,  um  einen  Heinrich  YIII.  an  sich  zu  fesseln;  auch 
die  herben  Ziige  ihres  Wesens  werden  nicht  verschleiert,  und 
noch  in  der  ergreif'enden  Szene,  in  der  sie  von  dem  Leben 
Abschied  nimmt,  vergiBt  sie  nicht  zu  bestimmen,  daB  sie  mit 
dem  ganzen  einer  Konigin  zukomraenden  Zeremoniell  begraben 
sein  will. 

Am  eigentiimlichsten  und  merkwiirdigsten  hat  aber  Shake- 
speare den  Charakter  des  Konigs  behandelt.  Er  ist  von  alien 
den  andern  historischen  Personlichkeiten  in  seinen  Dramen  ver- 
schieden,  denn  diese  alle  wurden  auf  Grund  der  Andeutungen, 
die  er  in  seinen  Quellen  fand,  mit  freier  schopferischer  Phantasie 
gestaltet,  ohne  daB  er  bestrebt  gewesen  ware,  ein  treues  histo- 
risches  Cliarakterbild  auszumalen.  Dagegen  ist  Shakespeares 
Ileinrich  YIII.  eine  fein  ausgefiihrte  Charakterstudie  in  der  Art, 
wie  sie  dem   modornen   historischen  Dramatiker  als  Ideal  vor- 
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schwebt.  Die  Eigeutiimlichkeiten  seiner  unberechenbaren  des- 
potischen  Natur,  die  Art,  wie  er  sich  bald  behaglich  geheu 
laCt,  bald  seine  konigliche  Wiirde  schroff  geltend  macht,  und 
namentlich  vrenn  er  sich  in  triiber  Stimmung  befindet,  fiir  alle, 
die  sich  ihni  niihern,  gefiihrlich  wird,  das  alles  hatte  auch  schon 
Samuel  Kowley  mit  unzulanglichen  Kraften  zu  schildern  ver- 
sucht;  auch  ein  solcher  Einzelzug  in  der  Charakteristik  Hein- 
richs,  wie  der,  daB  er  es  liebte,  auf  eiuen  Giinstling  gestutzt 
in  eine  Versammlung  zu  treten,  oder  daB  er  ini  Unmut  den 
Ausruf:  ha!  wiederholt  auszustoBen  pflegte,  waren  dort  schon 
verwertet,  und  offenbar  kam  es  dem  Dichter  zugut,  daB  iiber 
den  Konig,  der  erst  siebzehn  Jahre  vor  Shakespeares  Geburt 
gestorben  war,  noch  eine  lebendige  Tradition  fortbestand.  Alle 
diese  Ziige  sind  mit  so  unmittelbarer  Anschaulichkeit  erfaBt, 
daB  man  meinen  konnte,  der  Konig  stehe  leibhaftig  vor  uns,  so 
wie  er  von  Holbeins  Meisterhand  festgehalten  wurde.  Glanzend 
ist  vor  allem  die  Schilderung  seiner  tjrannischen  Launenhaftig- 
keit  in  seinem  Yerfahren  gegen  "Wolsey,  den  er  erst  rait  Freund- 
schaftsbeteuerungen  iiberschiittet  und  mit  dem  er  dann  in  einer 
lang  hingezogenen  Unterredung  voU  ratselhafter  Andeutuugen 
grausam  spielt,  bis  er  ihm  endlich  keinen  Zweifel  mehr  laBt, 
daB  seine  Giinstlingsrollo  fiir  immer  beendigt  ist. 

Alle  diese  groBen  Shakespearischen  Ziige  sind  jedoch,  wie 
gesagt,  iiber  eine  unzusammenhangende  Szenenreihe  verstreut. 
Der  ProzeB  Buckinghams,  der  bis  in  den  zweiten  Akt  hinein 
im  Vordergrund  des  Interesses  steht,  bleibt  ohne  weitere  Folgen, 
und  wir  erfahren  auch  nicht  einmal,  inwiefern  der  Angeklagte 
wirklich  schuldig  war.  Die  Art,  wie  Shakespeare  die  Geschichte 
der  Erhohung  der  Anna  Boleyn  neben  der  Geschichte  des 
Scheidungsverfahrens  gegen  Katharina  herlaufen  liiBt,  ist  schon 
wiederholt  getadelt  worden.  Allerdings  hat  er  es  sich  hier  sehr 
bequem  gemacht,  indem  er  einen  Teil  der  Handlung  in  Form 
eines  Gesprachs  zwischen  zwei  ganzlich  farblosen  Gentlemen 
vorfiihrt,  ein  Verfahreu,  das  er  in  ahnlicher  "Weise  auch  in 
einem  andern  Drama  dieser  Epoche,  im  Cvmbeline,  anwandte, 
wo  er  es  ja  gleichfalls  mit  der  Straffheit  des  theatralischen  Auf- 
baues  nicht  sehr  genau  nahm.  Nur  daB  er  im  ,  Heinrich  VIII.' 
dieses  Auskunftsraittel  sogar  zweimal  verwertet.     Auch  wurde 
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dera  Dichter  schon  ofters  vorgeworfen,  da6  er  uns  in  dieser 
ganzen  Szenenreihe  in  einer  unklar  schwankenden  Stimmung 
lasse  und  unsere  Sympathien  nicht  nach  einer  bestimmten  Richtung 
lenke.  Doch  konnte  dies  bei  dem  gewiihlten  Stoff  unmoglich 
anders  sein.^  Das  Mitgefiihl  mit  der  Konigin,  deren  Lebensgliick 
zertreten  wird,  ist  um  so  stilrker,  da  der  Dichter  uns  iiber  die 
wahre  Natur  der  Gewissensbisse  des  Konigs  nicht  im  Zweifel 
lalJt.  Dabei  bringt  er  aber  doch  seine  Uberzeugung  zum  Aus- 
druck,  daB  die  Folgen  dieser  grausamen  Trennung  fiir  das  Land 
segensreich  -waren.  Zwar  hat  er  mit  Recht  Anna  Boleyn  gegen- 
iiber  der  edeln  Dulderin  Katharina  im  Hintergrund  gelassen. 
Es  ist  eine  wirkungsvolle,  wenn  auch  an  sich  sehr  unwahr- 
scheinliche  Erdichtung  Shakespeares,  daB  der  Konig  die  Hof dame 
der  Konigin  ziierst  bei  dem  groBen  Fest  im  Palast  des  Kardinals 
Wolsey  erblickte,  von  welchem  ein  ausfiihrlicher,  farbenreicher 
Bericht  bei  Cavendish  and  danach  bei  Holinshed  zu  lesen  war; 
wenn  der  Konig  sich  seiner  kilnftigen  Gemahlin  hier  im  Masken- 
gewand  nahert,  so  ist  das  eine  merkwiirdige  Reminiszenz  an 
, Romeo  und  Julia'.  Anna  Boleyn  spricht  in  dieser  Szene  nicht 
mehr  als  anderthalb  Zeilen  und  auch  nachher  erscheint  sie  nur 
noch  einmal  redend  auf  der  Biihne.  Den  groBten  Nachdruck 
legt  aber  der  Dichter  darauf,  daB  aus  dieser  Yerbindung  durch 
die  Geburt  Elisabeths  dem  Yaterland  eine  glorreiche  Zukunft 
erbliihte,  und  es  ist  ein  schones  Zusammentreffen,  daB  in  der 
letzten  Szene,  die  Shakespeare  fiir  die  Biihne  dichtete,  das  gliick- 
verheiBende  Kind  zur  Taufe  getrageu  wird,  das  dem  Vaterland 
eine  neue  Gestalt  gab  und  auch  dem  Dichter,  in  dessen  Werken 
sich  diese  Zeit  am  glanzendsten  widerspiegelt,  ihren  koniglichen 
Schutz  gewahrte.  Begreiflich  ist  es,  daB  der  Dichter  hier 
nicht  der  Versuchung  widerstehen  kann,  auf  die  kiinftige  GroBe 
Elisabeths   prophetisch    hinzudeuten    und    nafiirlich   muBte    der 


1)  Holinshed  (III  778)  charakterisiert  diese  Situation  auf  seine  "Weise 
ganz  hiibsch,  wenn  er  sagt:  Of  this  diuorse  and  of  the  kings  mariage  with 
the  ladie  Anne  BuUongne  men  spake  diueiselie ;  some  said  the  king  has  doone 
wiselie,  and  so  became  him  to  doo  in  discharge  of  his  conscience.  Other 
otherwise  iudged,  and  spake  their  fansies  as  they  thought  good;  but  when 
euerie  man  had  talked  inough,  then  were  they  quiet,  and  all  rested  in  good 
peace. 

Creizenach,  Drama  V.  37 
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konigliche  Schauspieler  neben  Elisabeth  audi  ihren  glorreichen 
Nachfolger  verherriichen.  Solche  Prophezeiungen  ex  post  waren 
den  Renaissancepoeten  aus  ihrem  Virgil  gelaufig  und  sie  warden 
von  ihnen  in  der  epischen  Poesie  gerne  angewendet;  im  Drama 
war  dieses  bequeme  und  wohlfeile  Effektmittel  damals  nocli  nicht 
abgentitzt  und  es  hat  gewiB  bei  den  Auffiihrungen  eine  groBe 
Wirkung  getan.^  Der  Sprecher  der  Prophezeiung,  der  schon 
die  sogenannte  Jungfraulichkeit  Elisabeths,  dann  die  Einfiihrung 
der  Reformation,  die  Anfange  der  englischen  Kolonialpolitik 
und  noch  verschiedenes  anderes  voraussieht,  ist  der  Erzbischof 
Cranmer,  der  erst  im  fiinften  Akt  erscheint  und  nun  vollig 
unerwartet  eine  der  wichtigsten  Personen  des  Dramas  wird. 
Seine  Tendenz,  die  vom  Papsttum  losgeloste  englische  Kirche  mit 
der  festlandischen  Reformationsbewegung  in  engere  Beriihrung 
zu  bringen,  hat  offenbar  die  voile  Zustimmung  des  Dichters; 
fiir  die  Schilderung  der  Intrigen  der  Feinde  Cranmers  benutzte 
Shakespeare  die  Tendenzschrift  des  protestantischen  Martjrologen 
Foxe,  aus  dessen  Werk  er  frliher  schon  die  Entlarvung  des 
Wunderschwindels  in  , Heinrich  VI.'  entnoramen  hatte. 

Ein  groBer  Toil  der  Shakespearekritiker  ist  der  Ansicht, 
daB  dies  Drama  nicht  ausschlieBlich  von  Shakespeare  herriihre, 
sondern  zum  groBeren  Teil  von  Fletcher  verfaBt  sei.  Spedding 
der  erste  und  zugleich  auch  der  geistvollste  und  griindlichste, 
Verfechter  dieser  Meinung-,  will  von  den  2754  Versen  des 
Dramas  bloB  1176  Shakespeare  zuschreiben.  Sein  Hauptargument 
ist  metrischer  Natur.  Es  war  schon  von  dem  Ubergewicht  der 
elfsilbigen  tiberzahligen  Blankverse  in  den  Dramen  Fletchers  die 
Rede  und  so  kommt  denn  auch  in  den  Szenen  des  ,Heinrich  VIII.', 


1)  Von  friiherea  dramatischen  Beispielen  wiiBte  ich  bloB  einen  Chor- 
gesang  in  Dolces  Marianna  und  eine  Stelle  in  dem  anonymen  King  John 
namhaft  zu  machen,  s.  o.  Bd.  II  S.  413  f.,  Bd.  IV  S.  597,  sowie  in  Dekkers 
,Whore  of  Babylon'  (s.  o.  S.  354).  Hektors  Prophezeiung  der  Griindung  von 
London  (Troinovant)  in  Hey  woods  ,Iron  Age*  (ed.  Pearson  3,  384)  gehort 
moglicherweise  erst  in  die  Zeit  nach  ,  Heinrich  VIII.'.  2)  Ein  Neudruck 
seines  zuerst  1850  erschienenen  Aufsatzes  in  den  Transactions  der  New 
Shakespeare  Society  1874  Appendix,  ebenda  ein  Aufsatz  von  Hickson,  der 
unabhangig  von  Spedding  zu  demselben  Ergebnis  kam.  Furni vails  Beitrag 
zu  dieser  Frage  ebenda  S.  24.  Vgl.  die  Gegeugiiinde  von  Delius  im  Shake- 
speare-Jahrbuch  14,  180fF. 
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die  Fletcher  zugeschrieben  werdeu,  ein  solcher  iiberzahliger  Vers 
auf  1,7  Blankverse  iiberhaupt,  wiihrend  in  den  unzweifelhaft 
Shakespearischen  Szenen  erst  auf  drei  Blankverse  ein  iiberzahliger 
kommt,  also  dasselbe  Zahlenverhtiltnis  wie  in  den  anderen  Draraen 
iShakespeares  aus  letzter  Zeit,  wo  ja  die  iiberzahligen  Verse  viel 
haufiger  als  in  seinen  friiheren  Draraen,  wenn  aiich  bei  weitem 
nicht  so  oft  wie  bei  Fletcher  vorkommen.  Ebenso  wiirde  auch, 
wie  Furnivall  hervorgehoben  hat,  noch  ein  anderes  metrisches 
Argument  zugunsten  dieser  Verteilung  unter  die  beiden  Dichter 
sprechen:  wahrend  Shakespeare  im  Lauf  der  Zeit  immer  haufiger 
den  FluB  der  Rede  ohne  Pause  aus  einem  Vers  in  den  andern 
iibergehen  laBt,  sind  solche  ,unstopt  lines'  bei  Fletcher  weit 
seltener  und  dementsprechend  ist  auch  das  Verhaltnis  der  unstopt 
lines  zu  den  A^ersen  mit  Pause  am  SchluC  in  den  Shakespeare 
zugeschriebenen  Szenen  wie  1  zu  2,03,  dagegen  in  den  Fletcher 
zugeschriebenen  Szenen  wie  1  zu  3,79.  Daneben  aber  will  Sped- 
ding  auch  stilistische  Unterschiede  bemerken:  neben  der  kraft- 
voUen  Gedrangtheit  in  den  Shakespearischen  Szenen  eine  liissige 
Bequemlichkeit  und  ein  lyrisches  Verweilen  bei  den  einzeluen 
Stimmungen  in  den  Fletcherschen. 

Die  metrische  Verschiedenheit  der  beiden  Szenengruppen 
ist  in  der  Tat  unleugbar,  vor  allem  wird  jeder  Leser  zunachst 
den  Eindruck  haben,  da6  das  tJbergewicht  der  Blankverse  mit 
iiberzahliger  Silbe  in  der  Fletcherschen  Gruppe  unmoglich  auf 
Zufall  beruhen  kann.  Und  zwar  um  so  mehr,  da  diese  Verse 
auffallend  hilufig  die  Fletchersche  Besonderheit  zeigen,  daB  die 
letzte  Silbe  ein  einsilbiges  Wort  ist,  z.  B.  in  der  Szene,  in 
welcher  Buckingham  zum  Richtplatz  gefiihrt  wird  (111,43): 
, Lord  Surrey  was  sent  thither,  and  in  haste  too'  oderebenda  122: 
,Fell  by  our  servants,  by  those  men  we  loved  most',  oft  sogar 
ist  diese  iiberzahlige  Silbe  derart,  daB  sie  ohne  Schaden  fiir 
den  Sinn  auch  wegfallen  konnte,  z.  B.  143:  ,What  may  it  be? 
You  do  not  doubt  my  faith,  sir?'  In  den  unzweifelhaft  Shake- 
spearischen Szenen  ist  nicht  nur  der  Prozentsatz  der  iiberzahligen 
Blankverse  geringer,  es  sind  auch  derartige  Falle  einer  nachdriick- 
lichen  Hervorhebung  der  letzten  Silbe  verschwindend  selten.i 

1)  Mir  sind   bloB  zwei  Zeilen  aufgefallen,   die  man  hierher  rechnen 

konnte:  114,  130  und  169. 

37* 
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Weit  weniger  beweiskriiftig  sind  die  stilistischen  Merkmale. 
Die  angeblich  unshakespearische  Art  der  weitlaufigen  Gefiihls- 
auBerung  soil  vor  allem  in  der  Szene,  wo  Buckingham  auf  den 
Eichtplatz  gefiihrt  wird  und  in  dem  letzten  Gesprach  Wolseys 
mit  Cromwell  hervortreten.  Doch  ist  in  diesen  Szenen  der  Ton 
durch  den  Inhalt  geniigend  erklart,  wenn  audi  ein  solches 
langeres,  betrachtendes  Yerweilen  in  einer  wehmiitigen  Stimmung 
in  Shakespeares  spateren  Dramen  sonst  niclit  vorkommt;  das 
letzte  Beispiel  bietet  wohl  Helena  in  , All's  well'.  Dagegen 
sprechen  andere  Griinde  des  Stils  und  noch  mehr  des  Inhalts 
aufs  entschiedenste  gegen  eine  solche  Trennung  der  Autorscbaft. 
Die  Szenen,  die  aus  metrischen  Griinden  Fletcher  zugeschrieben 
werden,  vor  allem  die  Szene,  wo  die  Lords  in  das  Kabinett  des 
Konigs  vordringen  (112),  ferner  der  Besuch  der  zwei  Kardinale 
bei  der  unglilcklichen  Konigin  (IIll),  dann  die  Sitzung  des 
Staatsrats,  wo  der  Konig  unerwartet  eintritt  und  den  Erzbischof 
Cranmer  in  Schutz  nimmt:  das  alles  steht  hoch  iiber  den  sicher 
beglaubigten  Leistungen  Fletchers.  Bei  Szenen  mit  elegisehem 
Grundton,  wie  Wolseys  Gesprach  mit  Cromwell  (III  2)  und 
Katharinas  Abschiedsbotschaft  an  den  Konig  (IV  3),  konnte  man 
vielleicht,  wiewohl  das  ja  auch  sehr  unwahrscheinlich  ware,  an 
ein  auBergewohnliches  Emporwachsen  des  Dichters  iiber  sich 
selber  glauben.  Ini  tibrigen  aber  kann  das,  was  den  angeblich 
Fletcherschen  Szenen  ihren  Wert  verleiht,  durchaus  nicht  durch 
eine  ungewohnliche  Steigerung  der  auch  sonst  bei  Fletcher  vor- 
handenen  Vorziige  erklart  werden,  es  liegt  vielmehr  ganz  auBer- 
halb  seiner  Sphare;  die  Art,  wie  der  Konig  iiber  seine  Gewissens- 
bisse  redet  (II  2)  und  wie  er  den  Mitgliedern  des  Staatsrats  sein 
MiBvergniigen  auBert  (V2)  oder  wie  Katharina  die  lateinische 
Ansprache  Wolseys  unterbricht:  das  alles  tragt  Shakespearisches 
Geprage;  Charakter  und  Redeweise  der  auftretenden  Personen 
stimmen  durchaus  mit  den  unzweifelhaft  Shakespearischen  Szenen 
iiberein,  und  es  erscheint  ausgeschlossen,  daB  Fletcher  in  diese 
Charaktere,  wie  Shakespeare  sie  in  den  vorhergehenden  Szenen 
entworfen  hatte,  sich  in  einem  solchen  Grad  hatte  einleben 
und  einfiihlen  konnen.  Dies  fiihrt  uns  noch  auf  eine  weitere 
Schwierigkeit,  daB  namlich,  die  Richtigkeit  der  Speddingschen 
Einteilung  vorausgesetzt,  es  sehr  schwer  ist,  sich  vorzustellen, 
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wie  wir  uns  die  gemeinsame  Arbeit  zu  denkeu  haben;  bei  der 
seltsamen  Art,  wie  nach  dieser  Annahme  die  Anteile  der  zwei 
Dichter  ineinander  gesehachtelt  sind,  ist  kaum  anzunehmen,  daC 
hier  eine  Kompaniearbeit  vorliegt  in  der  Weise ,  wie  das  damals 
iiblich  war,  ganz  abgesehen  davon,  daB  sonst  nichts  davon 
bekannt  ist,  daB  Shakespeare  sich  jemals  zu  dieser  Art  der 
Arbeit  lierbeigelassen  hatte.  Ebenso  imwahrscheinlich  ware 
jedoch  angesichts  dieser  Sachlage  die  Annahme,  daB  Fletcher 
die  von  Shakespeare  aus  irgendeinem  jetzt  nicht  mehr  erkeun- 
baren  Grunde  liegen  gelassene  Arbeit  fortgesetzt  und  vollendet 
hatte.  Spedding  meint,  Shakespeare  habe  vielleicht  ein  groBes 
historisches  Drama  geplant,  das  die  LosreiBung  Englands  vom 
Papsttum  darstellen  sollte,  seine  Schauspielergesellschaft  habe 
damals  (1613)  ein  neues  Drama  zur  Feier  der  Hocbzeit  des 
Pfalzgrafen  mit  der  englischen  Konigstochter  benotigt,  Shake- 
speare habe  nun  sein  bis  etwa  zur  Mitte  gediehenes  Manuskript 
den  Schauspielern  iibergeben  und  diese  batten  Fletcher  mit  der 
Vollendung  beauftragt.  Fletcher  jedoch  habe  sich  dieser  Auf- 
gabe  nicht  recht  gewachsen  gefiihlt,  er  habe  daher  das  Drama 
nicht  eigentlich  vollendet,  sonderu  durch  Einschiebung  von 
Ausstattungsszenen  und  auch  von  langen  poetischen  Gesprachen, 
wie  sie  seine  Starke  waren,  auf  den  gewohnlichen  Umfang  eines 
Theaterstiicks  gebracht,  in  welchem  sonach  dasjenige,  was  nach 
Shakespeares  Absicht  in  der  Mitte  stehen  sollte,  an  das  Ende 
kam.  Jedoch  ganz  abgesehen  davon,  daB  bei  einer  genaueren 
Betrachtung  des  Dramas  diese  geklinstelte  Konstruktion  sich  als 
hochst  unwahrscheinlich  ergibt,  so  ist  auch  in  dem  Drama  nicht 
der  geringste  Hinweis  auf  die  Vermahlung  des  Pfalzgrafen  ent- 
halten,  wozu  doch ,  wie  Delius  mit  Recht  bemerkt,  die  prophetische 
Rede  Cranmers  einen  kaum  zu  umgehenden  AnlaB  geboten  hatte. 
Und  in  der  Tat  fehlt  auch  ,  Heinrich  VIIL'  in  dem  jetzt  noch 
erhaltenen  Verzeichnis  der  Theaterauffiihrungen,  die  am  Hofe 
aus  AnlaB  jener  Hochzeit  veranstaltet  wurden.i  Ein  weiterer 
Grund  gegen  die  Autorschaft  Fletchers  liegt  darin,  daB  er,  der 
in  seinen  Dramen  mehrmals  Stellen  aus  Shakespeares  Werken 
parodistiscji  verspottete,  auch  einmal  seinen  Spott  gegen  eine 

1)  S.  0.  S.  571. 
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solche  Stelle  im  ,Heinrich  VIII.' kehrte,  die  angeblich  von  ihm 
selber  herriihren  soU.i 

Wie  kam  aber  nun  Shakespeare  dazu,  in  einem  Teil  dieses 
Dramas  die  oben  erwahnten,  von  seiner  sonstigen  Kunstiibiing 
abweichenden  metrischen  Eigentiimlichkeiten  zu  entfalten?  Darauf 
hat  allerdings  noch  keiner  der  Kritiker,  welche  die  Beteiligung 
Fletchers  ablehnen,  eine  befriedigende  Antvvort  gegeben;  denn 
als  eine  solche  kann  es  kaum  bezeichnet  werden,  wenn  Delias 
meint,  Shakespeare  gebrauche  die  Fletchersche  Versform  zuerst 
nur  versuchs-  imd  teilweise,  ,indem  er  in  einigen  Szeuen  die 
Metrik  seiner  sonstigen  spiiteren  Schauspiele  beibehielt,  in  andern 
aber  die  noch  freiere  Metrik  seines  jiingeren  Zeitgenossen  als 
die  zeitgemaBere  adoptierte'.  Es  bleibt  also  doch  eine  unaufgeloste 
Schwierigkeit  iibrig:  man  muB  es  entweder  unerkliirt  lassen,  wie 
Fletcher  zu  all  den  poetischen  Schonheiten  oder  wie  Shakespeare 
zu  all  den  elfsilbigen  Blankversen  kam.  Und  wenn  es  auch  viele 
gibt,  die  den  metrischen  Argumenten  wegen  ihrer  statistischen 
Greifbarkeit  den  Vorzug  vor  den  stilistisch-asthetischen  ein- 
raumen,  die  ja  in  der  Tat  der  subjektiven  Willktir  einen  groGeren 
Spielraum  lassen,  so  scheint  mir  doch  aus  dem  obigen  hervor- 
zugehen,  daB  die  stilistisch-asthetischen  Argumente  in  uuserni 
Fall  entschieden  das  tJbergewicht  habeu. 

Im  AnschluB  an  ,Heinrich  VIII.'  muB  bemerkt  werden,  daB 
es  noch  zwei  Stiicke  gibt,  die  im  spateren  Verlauf  des  siebzehnten  ' 
Jahrhunderts  von  den  Buchhandlern  als  gemeinsarae  Arbeiten 
Shakespeares  und  Fletchers  bezeichnet  wurden.  Dieser  Urastand 
hat  offenbar  bei  manchen  die  Geneigtheit  vergroBert,  auch 
,Heinrich  VIIL'  fiir  ein  solches  gemeinsames  Werk  zu  halten, 
doch  haben  wir  schon  wiederholt  gesehen,  daB  auf  solche 
Attributionen  der  Buchhiindler  gar  nichts  zu  geben   ist.     Das 

1)  Ygl.  V5,  34ff.: 

In  her  days  every  man  sball  eat  in  safety 

Under  his  own  vine,  what  he  plants  etc. 
und  dazu  die  burleske  Prophezeiung  in  , Beggar's  Bush'  111,  llGff. : 

Each  man  shall  eat  his  own  stol'n  eggs  and  butter 

In  his  own  shade,  or  sunshine,  etc. 
deren  parodistische  Absicht  bereits  Seward  bemerkte.   Ward ,  der  dazu  neigt, 
an  Fletchers  Mitarbeiterschaft  zu  glauben ,  hat  doch  2,  207  mit  Recht  darauf 
hingewiesen,  daB  diese  Stelle  dagegen  spricht. 
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eine  dieser  Drameu  hat  sich  nicht  mehr  erhalten;  es  wiirde 
1653  von  dem  Buchhandler  Moseley  unter  demTitel  ,The  History 
of  Cardenio  by  Mr.  Fletcher  and  Shakespeare'  ins  Register  ein- 
iretrairen  und  war  vielleichtidentischmiteinem  Drama  ,Cardenua' 
oder  ,Cardenno',  das  nach  Ausweis  der  Hofrechnungen  im  Jahre 
1613  von  der  Shakespearischen  Truppe  zweimal  aufgefiihrt  wurde. 
Nun  brachte  Theobald  im  Jahre  1727  ein  Drama  uuter  dem  Titel 
, Double  Falsehood  or  the  Distressed  Lovers'  auf  die  Biihne  und 
behauptete,  er  habe  dies  "Werk  nach  ein  era  Drama  Shakespeares 
bearbeitet,  das  aus  der  Zeit  stamrae,  da  Shakespeare  sich  schon 
vom  Theater  zuriickgezogen  habe  und  das  niemals  aufgefiihrt 
worden  sei;  er  habe  fiir  seine  Bearbeitung  eine  Handschrift  zu- 
grunde  gelegt,  die  einstmals  eine  natiirliche  Tochter  Shakespeares 
von  ihrem  Vater  als  Geschenk  erhalten  habe.  Die  Handlung 
beruht  auf  der  Geschichte  des  Cardenio,  die  Cervantes  in  den 
ersten  Teil  seines  Don  Quijote  verwoben  hat:  die  Geschichte 
eines  Jiinglings,  den  ein  treuloser  Freund  um  den  Besitz  seiner 
Geliebten  betrtigen  will.  Nun  ware  es  schon  denkbar,  da6 
Theobald  wirklich  ein  handschriftlich  erhaltenes  Stiick  benutzte, 
und  zwar  eben  jenen  , Cardenio',  von  dessen  Eintragung  ins 
Register  er  gewiB  ebenso  wenig  wuBte  wie  von  dem  ,Cardenno' 
aus  dem  Jahre  1613.  DaB  in  diesem  Jahr  ein  Drama  aufgefiihrt 
wurde,  dessen  Stoff  aus  dem  Don  Quijote  stammte,  ware  an 
sich  durchaus  nicht  unwahrscheinlich.^  Aber  auch  diejenigen, 
die  fiir  Theobalds  Drama  an  eine  altere  Vorlage  glaubten,  woUteii 
zwar  Spuren  der  Manier  Shirleys  oder  Fletchers  erkennen,  aber 
Shakespearische  Bestandteile  hat  darin,  soviel  ich  weiB,  noch 
niemand  finden  woUen. 

Dagegen  ist  ein  Drama  ,The  Two  Noble  Kinsmen'  im 
Druck  vorhanden,  nach  Angabe  des  Titelblatts  verfaBt  von  den 
, memorable  "Worthies  of  their  time  Mr.  John  Fletcher  and  Mr. 
William  Shakespeare'  und  ,von  den  koniglichen  Schauspielern 
mit  groBem  Beifall  in  Blackfriars'  aufgefiihrt.  Dies  Drama 
erschien  1631,  also  achtzehn  Jahre  nach  dem  Tod  Shakespeares 
und  neun  Jahre  nach  dem  Tod  Fletchers.  Spater,  im  Jahre  1679 
fand  es  Einsrang  in  die  Gesamtauscabe  der  Dramen  Beaumonts 


1)   S.  0.  S.  540 f.     Uber  Theobalds  Drama  vgl.  Bradford  in  Modern 
Language  Notes  25,  5 If?. 
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und  Fletchers,  es  blieb  aber  von  den  spateren  Shakespeare- 
Folios  ausgeschlossen,  in  die  doch  mehrere  andere  unechte  oder 
zweifelhafte  Stiicke  aufgenommen  wurden.  Die  Frage,  ob  das 
Stiick  wirklich  Shakespearische  Bestandteile  enthalte,  wurde  erst 
ira  Jahre  1833  von  Spalding  einer  genaueren  Betrachtung  unter- 
zogen.'  Er  suchte  in  ahnlicher  "Weise,  wie  dies  nach  ihm 
Spedding  in  seiner  Untersuchung  liber  ,Heinrich  VIIL'  tat,  die 
Anteile  Shakespeares  und  Fletchers  im  eiuzelnen  festzustellen 
und  diejenigen,  die  spiiter,  als  die  .metrical  tests'  immer  mehr 
in  Aufnahme  kamen,  diese  Arbeit  fortsetzten,  haben  sich  im 
wesentlichen  mit  Spalding  einverstanden  erklart,  Ich  muB  be- 
kennen,  dafi  ich  aus  ahnlichen  Griinden  wiebeim  ,Heinrich  VIIL' 
auch  bier  an  eine  gemeinsame  Arbeit  Shakespeares  und  Fletchers 
nicht  glauben  kann,  denn  wie  dort  die  angeblich  Fletcherschen 
Szenen  fiir  Fletcher  entschieden  zu  gut  sind,  so  sind  bier  die 
angeblich  Shakespearischen  Szenen  fiir  Shakespeare  entschieden 
zu  schlecht.  Es  ist  die  Geschichte  von  dem  Freundespaar 
Palaemon  und  Arcite  aus  Chancers  Canterbury  Tales,  die  uns 
schon  wiederholt  begegnet  ist.-  Die  Wahl  des  Stoffs  und  die 
Anordnung  der  Grundlinien  der  Handlung  wird  Shakespeare 
zugeschrieben.  Wir  wollen  nun  weiter  kein  Gewicht  darauf 
legen,  daB  der  Stoff  eigentlich  nichts  zu  enthalten  scheint,  was 
einen  Shakespeare  zur  Dramatisierung  hatte  anlocken  konnen, 
denn  die  Wege  des  Genius  sind  unberechenbar.  Keinenfalls 
aber  hatte  er  die  Erzahlung  Chancers  in  einer  so  unglaublich 
widerwartigen  und  rohen  Art  entstellt,  wie  dies  besonders  am 
SchluB  des  Dramas  in  einer  Szene  geschieht,  die  ihm  von  alien 
denen  zugeschrieben  wird,  welche  iiberhaupt  an  seine  Mit- 
arbeiterschaft  glauben.  Chaucer  erzahlt,  wie  der  Wettbewerb 
des  Palaemon  und  Arcite  um  die  Hand  der  schonen  Emilia 
durch  ein  Turuier  entschieden  werden  soil,  bei  dem  jeder  der 


1)  Ein  Neudruck  von  Spaldings  Abhandlung  in  deu  Publikationen  der 
New  Shakespeare  Society  Ser.  VIII  Nr.  1.  Ein  Neudruck  der  Quarto  von 
1634  ebenda  Ser.  II  Nr.  7,  eine  kritische  Ausgabe  mit  Kommentar  von 
littledale  Ser.  II  Nr.  8.  Die  ,  General  Introduction  '■  von  Littledale  (Serie  II 
Nr.  15)  sucht  die  Mitarbeiterschaft  Shakespeares  von  neuem  zu  beweisen 
xind  gibt  zugleich  einen  tJberblick  iiber  die  Ansichten  aller  friiheren  Kritiker. 
2)  S.  0.  Bd.  Ill  S.  569  f.,  Bd.  IV  S.  232. 
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beiden  Gegner  sich  einige  Freunde  als  Mitkiimpfer  auswiihlt. 
Arcite  bleibt  im  Turnier  Sieger,  die  Hand  Emilias  wird 
ihm  zugesprochen  und  er  reitet  triumphierend  in  die  Stadt 
zuruck.  doch  da  tut  er  einen  iinglilcklichen  Starz  vom  Pferde, 
der  ihn  das  Leben  kostet,  und  sterbend  legt  er  seiner  Geliebten 
ans  Herz,  wenn  sie  sich  wieder  vermahlen  wolle,  dann  raoge 
sie  seinen  Freund  und  Nebenbuhler  wiihlen.  Der  Dichter  des 
,'Wintermarchens'  und  des  ,Sturms'  soil  nun  diese  Erzahlung  mit 
der  barbarischen  Zutat  versehen  haben,  daB  nach  den  Be- 
dinguugen  des  Turniers  der  Unterliegende  nicht  nur  die  Braut 
verlieren,  sondern  auBerdeni  noch  samt  seinen  Mitkampfern 
vom  Scharfrichter  gekopft  werden  solle;  wir  sehen  schon  vor 
uus,  "^ie  Palaemon  sein  Haupt  auf  den  Block  des  Scharfrichters 
legt,  als  atemlos  ein  Bote  herbeieilt,  der  Halt  gebietet  und  das 
Ungliick  Arcites  meldet.  Aber  audi  abgesehen  von  diesem 
Fall,  dem  noch  ahnliche,  wenn  auch  nicht  von  so  krasser  Art 
beigefiigt  werden  konnten,  herrscht  durch  das  ganze  Drama, 
um  Coleridges  Ausdruck  zu  gebrauchen,  ein  ,want  of  pro- 
fundity in  the  thoughts',  wie  wir  ihn,  zumal  bei  dem  gereiften 
Shakespeare  nirgends  finden.  Allerdings  begegnen  uns  in  den 
Szenen,  die  Shakespeare  zugeschrieben  werden,  einige  Beispiele 
von  packender,  energisch  zusammengedrangter  Ausdrucksweise 
nach  Shakespearischer  Art,  z.  B.  wenn  der  bescheidene  Pirithous 
ausdriicken  will,  sein  grower  Freund  Theseus  bediirfe  eigentlich 
seiner  Hilfe  nicht  ,his  ocean  needs  not  luj  poor  drops'  (I  o,  7), 
oder  wenn  er  beim  Anblick  des  diirftig  gekleideten  Arcite  aus- 
ruft:  ,Mark  how  his  virtue  like  a  hidden  sun  Breaks  through 
his  baser  garments'  (H  5,  23).  "Wir  sahen  friiher  schon,  daB 
unter  den  Dichtern,  deren  Kunststil  wir  auf  Grund  geuiigenden 
Materials  beurteilen  konnen,  eigentlich  bloB  Chapman  in  ein- 
zelnen  glticklichen  Augenblicken  sich  dieser  priignanten  Shake- 
spearischen  Art  annahert,  und  dies  ist  wohl  auch  mit  ein  Grund 
gewesen,  warum  Knight  an  eine  Mitarbeiterschaft  Chapmans 
glaubte.i     Im  iibrigen  soil  die  Frage,  ob  das  Stuck  iiberhaupt 


1)  Bei  der  oben  zitierten  Stelle  scheint  as  mir  iibrigens  keinem  Zweifel 
zu  unterliegen,  daB  dem  Yerfasser  die  Worte  aus  Taming  of  the  Shrew 
IV  3,  175f.  vorschwebten:  And  as  the  sun  breaks  through  the  darkest 
clouds,  So  honour  peereth  in  the  meanest  habits. 
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zwei  Verfasser  hat  —  eine  Frage,  iiber  die  sich  manches  fiir 
und  wider  sagen  laBt  — ,  hier  nicht  naher  erortert  werden;  die 
niihere  Betrachtung  will  ich  lieber  aiif  einen  spateren  Abschnitt 
versparen,  in  dera  ich  zu  beweisen  hoffe,  daB  das  Stiick  ganz 
in  jener  effektreich  zugespitzten  und  dabei  oberflachlichen  Manier 
verfaBt  ist,  wie  sie  in  der  nachshakespearischen  Zeit  immer 
mehr  iiberhandnahm. 

* 

So  haben  wir  iins  denn  vergegenwiirtigt,  welche  staunens- 
werte  Fiille  und  Mannigfaltigkeit  der  Eindriicke  in  dieser  groBen 
Zeit  des  englischen  Dramas  den  Londoner  Theaterbesuchem  sich 
darbot.  "Wenn  auch  vieles  von  dieseni  Reichtum  verloren  ge- 
gangen  ist,  so  konnten  wir  doch  etwa  225  Dramen  besprechen, 
die  von  1587  bis  1613  entstanden,  es  sind  uns  demnach  aus 
jedem  dieser  Jahre  durchschuittlich  acht  bis  neun  Dramen  er- 
halten,  die  uns  den  Zustand  der  volkstiimlichen  Biihne  ver- 
gegenwiirtigen.  Und  bei  Betrachtung  der  Theaterdichter  bot 
sich  uns  eine  Galerie  der  verschiedenartigsten  Personlichkeiten, 
die  sich,  durch  keine  Konvention  gehemmt,  frei  entfalten 
konnten,  aber  doch  iiberall  ihre  Abhiingigkeit  von  Yorgiingern 
und  Eunstgenossen ,  wie  auch  von  den  umgebenden  Kultur- 
zustanden  zeigten.  Selbst  der  AUergroBte,  der  in  seinen  hochsten 
Offenbarungen  wie  aus  der  vierten  Dimension  in  dies  Getriebe 
hiueinragt,  erscheint  doch  wieder  durch  tausend  Fiiden  damit 
verkniipft.  Ehe  wir  aber  die  Geschichte  des  englischen  Dramas 
nachdem  Shakespeare  ausgeschieden  war,  ins  Auge  fassen, 
raiissen  wir  erst  den  Entwicklungsgang  des  Dramas  in  andern 
Landern  seit  der  Zeit  um  1570  niiher  kennen  lernen.  Es  wird 
dies  auch  erforderlich  sein,  um  die  Entwicklung  des  hofischen 
Maskenspiels  und  des  Universitatsdramas  in  England  zu  ver- 
steheu,  die  mit  dem  Volksdrama  in  dieser  Zeit  seiner  hochsten 
Bltite  nur  in  sehr  losem  Zusammenhang  standen. 
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Geschichte  des  euglischen  Dramas  im  Zeitalter  Shakespeares. 

a.  =  aufgefuhrt.  e.  =  ins  Buchhiindlerregister  eingetragen.  ^.  =  ^6(111101^1.  Die  Jahreszahlen 
auf  den  Buchertiteln  beziehen  sich  auf  das  daiuals  in  England  maCgebende  Marienjahr,  z.  B. 
1600  =  25.  ilarz  l(i<K)  bis  24.  Miirz  IGOl.  Wenn  Eintragung  nnd  Druck  im  gleichen  .Jahr 
ert'olgten ,  ist  auf  die  Eintragung  niclit  besonders  hingewiesen.     Zu  den  Angabon  inlt  *  vgl. 

Bd.  Ill  dieses  Werks. 

e.  1570.    Hey  wood  geb.     Middleton  geb. 

1572.  *Konigliche  Verordnung  liber  die  Vagabunden.  Tassos  Aiiiinta 
in  Ferrai"a  a.     Dekker  geb.?    Bartholomaeusnacht.     Jodelle  -j-. 

1573.  *New  Custom  g.     "AiiffiihruDg  des  Paternosterspiels  in  York, 
c.  1573.    Ben  Jonson  geb. 

1574.  Jobu  Day  geb.  Schutzbrief  fiir  die  Truppe  des  Grafen  Leicester. 
Italienische  Schauspieler  am  Hofe. 

1575.  *Gascoignes  Glass  of  Government  g.  Das  Fest  in  Kenilworth. 
Greene  in  Cambridge.     Pliinderung  Antwerpens  durch  die  Spanier. 

c.  1575.    Marston  geb. 

1576.  Common  Conditions  e.  *Tide  Tarrieth  no  Han  g.  Ban  des 
, Theatre'  und  vieUeicht  des  , Curtain-.    AVilcox  predigt  gegen  die  Schauspiele. 

1578.  Sidney's  Lady  of  May  a.  *Tom  Tiler  g.  Whetstones  Promos 
and  Cassandra  g.  *A11  for  Money  g.  Stock  wood  predigt  gegen  die  Schau- 
spiele. Die  Truppe  des  Drusiano  Martiuelli  in  London.  Erste  Ausgabe  von 
Ilolinslieds  Chronik. 

1579.  Legges  Ricardus  III.  a,  Lylys  Euphues  I.  g.  North brookes 
Streitschrift.  Gossons  School  of  Abuse.  Lodges  Defence  of  Poetry.  Erste 
Ausgabe  des  Plutarch  von  North.     Fletcher  geb. 

1580.  Die  Pamphlets  des  Eutheo.  Lylys  Euphues  IL  g.  Drakes 
Ruckkehr  von  der  Weltumseglung. 

c.  1580.    Spensers  neuu  Komodien. 

1581.  "Conflict  of  Conscience  g.  Watsons  Antigone -Ubersetzung  a. 
und  g.  Riches  Fairwell  g.  Tassos  Aminta  g.  Marlowe  in  Cambridge. 
* Gcsamtausgabe  der  Seneca- Ubersetzungen. 

1582.  Triumphs  of  Love  and  Fortune  a.  Gossons  Plays  Confuted  g. 
Darin  Three  Ladies  of  London  erwiihnt.     Shakespeares  Vermahlung. 

1583.  Griindung  der  Schauspielertruppe  der  Konigin.  Das  Ungliick 
in  Paris  Garden.  Laski  und  Giordano  Bruno  in  Oxford.  Greene  wird  in 
Cambridge  Magister.     Massinger  geb.     Shakespeares  Tochter  Susanna  geb. 

vor  1584.    •  Abschaffung  der  Fronleichnamsspiele  in  Worcester. 

1584.  Mundays  Bearbeitung  des  Fedele  e.  Wilsons  Three  Ladies  of 
London  g.     Peeles  Arraignment  of  Paris  g.     Lylys  Campaspe  und  Sappho  g. 
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Shakespeares  Sohn  Hamnet  und  Tochter  Judith  geb.      *  Spiel  von  der  Zer- 
stbrung  Jerusalems  in  Coventry. 

1585.  Lyiys  Galathea  e.  ?  Kiechel  in  London.  Englische  Komodianten 
in  Helsingor. 

c.  1585.    Beaumont  geb. 

1586.  Ford  geb.     Sir  Philip  Sidney  f 

1586/87.    Zweite  Ausgabe  von  Holinsheds  Chronik. 

1587.  Marlowe  wird  in  Cambridge  Magister.  Das  deutsche  Faust- 
buch.     Maria  Stuart  f. 

1588.  Erste  Erwiihnung  von  Marlowes  Tamburlaine.  Sulla  a.  Mis- 
fortunes of  Arthur  a.  und  g.  Greenes  Pandosto  g.  Tarlton  f .  Field  geb. 
Kampf  gegen  die  Armada. 

c.  1588.    Kyds  Spanish   Tragedy  a.     Marlowes  Faust  a. 
Spatestens  1588  Famous  Victories  of  King  Henry  V.  a. 

1589.  Triumphs  of  Love  and  Fortune  g.  Puttenhams  Art  of  English 
Poesy.  Nashs  Vorrede  zu  Greenes  Menaphon  (Erwahnung  des  iilteren 
Hamlet).     Der  Marprelate  -  Streit. 

1590.  Tamburlaine  g.  "Wilsons  Three  Lords  and  Three  Ladies  of 
Loudon  g.  Sidneys  Arcadia  g.  Lodges  Eosalinde  g.  Sponsors  Fairy  Queen 
Teil  I  g.     Guarinis  Pastor  fido  a.  und  g. 

c.  1590.  Greenes  Dramen  a.  Shakespeares  Erstlingsdramen  a.  Marlowes 
Kich  Jew  of  Malta  a.  Fair  Em  a.  Verbot  der  Auffiihrungen  der  Chorknaben 
von  St.  Paul. 

1591.  Jack  Straw  a.?  Hunting  of  Cupid  e.  Endymion  g.  Deranonyme 
King  John  g.    Die  erste  tjbersetzung  von  Tassos  Aminta  g.  Haringtons  Ariost  g. 

1592.  19.  Febr.  Beginn  von  Henslowes  Aufzeichnung  der  Auffiihrungen. 
A  Knack  to  Know  a  Knave  a.  Will  Summer  a.  (vgl.  Nash  ed.  M*"  Kerrow 
4,  418).  George  a  Greene  a.  Soliman  and  Perseda  e.  Galathea  g.  Midas  g. 
Arden  of  Feversham  g.  Greenes  Groatsworth  of  Wit  g.  Die  Ubersetzung 
von  Garniers  Marc  Antoine  von  der  Grafin  von  Pembroke  g.     Greene  "}"• 

1593.  Marlowes  Massacre  at  Paris  a.  Marlowes  Edward  II.  e.  Peeles 
Edward  I  g.    Jack  Straw  g.    Shakespeares  Venus  and  Adonis  g.    Marlowe  f- 

1594.  Der  anonyme  Lear  a.  Comedy  of  Errors  a.  Munday's  John 
a  Kent  a.  Famous  Victories  of  King  Henry  V.  e.  Locrine  e.  Lylys  Mother 
Bombie  g.  Marlowes  Dido  g.  Peeles  Battle  of  Alcazar  g.  Lodges  "Wounds 
of  Civil  "War  g.  "Wilsons  Cobblers  Prophecy  g.  Titus  Andronicus  g.  2  Hein- 
rich  VI.  g.  Taming  of  a  Shrew  g.  Der  anonyme  Richard  III  g.  A  Knack 
to  Know  a  Knave  g.  Selimus  g.  A  Looking-glass  for  London  g.  Greenes 
Friar  Bacon  und  Orlando  g.  "Wars  of  Cyrus  g.  Daniels  Cleopatra  g.  Shake- 
speares Lucretia  g.     Kyds  Ubersetzung  von  Garniers  Cornelie  g.     Kyd  f. 

0.1594.  Shakespeares  Richard  III.,  Kaufmann  von  Veuedig,  Sommer- 
nachtstraum,  Romeo  a. 

1595.  A  Knack  to  Know  an  Honest  Man  a.  Edward  III.  e.  3  Hein- 
rich  M;.  g.  Peeles  Old  "\N'"ives'  Tale  g.  Locrine  g.  Wilsons  Pedlars  Pro- 
phecy g.     Sidneys  Defence  of  Poesy  g.     Daniels  Civil  Wars  g. 
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c.  1595.    Der  auonyme  Richard  II.  a. 

1596.  Chapmans  Blind  Beggar  a.  Heywoods  Four  Prentices  a.  Ed- 
ward III.  g.  A  Knack  to  Know  an  Honest  Man  g.  Spensers  Fairy  Queen 
Toil  II  g.     Hunnis  y.     Peele  f.     Shirley  geb. 

1596—1599.    Porters  Wirksamkeit. 

1597.  Chapmans  Humorous  Day's  Mirth  a.  Nashs  Isle  of  Dogs  a. 
First  Part  of  Jeronimo  a.  Shakespeares  Richard  III.  g.  Romeo  (Raubaus- 
gabe)  g.  Richard  II.  g.  Buc  zum  Nachfolger  Tilneys  designiert.  Beginn 
von  Henslowes  Aufzeicknungen  ilber  seine  Goschafte  mit  den  Playwrights. 
Draytons  Heldenbriefe  g. 

c.  1597?   Jonsons  The  Case  is  Altered  a. 

1598.  Every  Man  in  his  Humour  a.  Haughtons  A  Woman  will  have 
ber  will  a.  Robert,  Earl  of  Huntington  a.  Merchant  of  Venice  e.  Chap- 
mans Blind  Beggar  g.  Mucedorus  g.  Greenes  King  James  IV.  g.  Love's 
Labour's  lost  g.  1  Henry  IV.  g.  Famous  Victories  of  King  Henry  V.  g. 
Meres  Palladis  Tamin  g.  (Titus  Andronicus,  Romeo,  King  John,  Richard  U., 
Richard  III.,  Henry  IV.,  Errors,  Two  Gentlemen,  Love's  Labour's  lost. 
Love's  Labour's  won,  Midsummer  Nights  Dream,  Merchant  erwiihnt).  Jon- 
sons Duell  und  Gefiingnis.  Brandons  Octavia  g.  Marstons  Satiren  g.  Chap- 
mans Ilias  I  g. 

c.  1598.    Merry  AVives  a. 

1599.  Marstons  Antonio  and  Mellida  und  Bearbeitung  des  Histrio- 
mastix  a.  Jonsons  Every  Man  out  a.  Shakespeares  Henry  V.  and  Caesar  a. 
Dekkers  Shoemaker's  Holiday  und  Fortunatus  a.  Patient  Grissill  a.  Sir 
John  Oldcastle  a.  Kriminaltragodien  a.  (vgl.  Bd.  IV  S.  238).  Heywoods 
Edward  IV.  e.  A  Warning  for  Fair  Women  g.  Clyomon  and  Clamydes  g, 
George  a  Greene  g.  Peeles  David  and  Bethsabe  g.  Greenes  Alphonsus  g. 
Romeo  g.  (zweite  Ausgabe).  Chapmans  Humorous  Day's  Mirth  g.  Jonsons 
,The  Case  in  Altered'  von  Nash  erwiihnt.  Errichtung  des  Globetheaters.  Platter 
in  London.  Shakespeares  Wappen.  Sein  Sohn  Ilamnet ']-.  Edmund  Spenser  f . 

1600.  Marstons  Jack  Drum's  Entertainment  a  und  e.  Chettle's  Blind 
Beggar  a.  Lust's  Dominion  a.?  Grim  the  Collier  a.?  Jonsons  Every  Man 
in  his  Humour  e.  Larum  for  London  e.  Captain  Thomas  Stukeley  e.  Shake- 
speares Much  Ado  und  As  you  like  it  e.  The  Maids  Metamorphosis  g. 
The  Wisdom  of  Doctor  Dodypoll  g.  Look  about  you  g.  Merchant  of  Venice 
und  Midsummer  Night's  Dream  g.  2  Henry  IV.  g.  Henry  V.  g.  Heywoods 
Edward  IV.  g.  Dekkers  Shoemaker's  Holiday  und  Fortunatus  g.  Sir  John 
Oldcastle  g.  The  Weakest  goes  to  the  Wall  e.  Jonsons  Every  Man  out  g. 
Baukontrakt  des  Fortunatheaters.  Der  Clifton -ProzeB.  Tourneurs  Trans- 
formed Metamorphosis  g.     Calderon  geb. 

c.  1600.    Erneutes  Auftreten  der  St.  Paulstruppe. 

1601.  Jonsons  Poetaster  a.  und  e.  Dekkers  Satiromastix  a.  und  e. 
Marstons  What  you  Will  a.  Shakespeares  Hamlet  a.  V  Marlowes  Faust  e. 
Lylys  Woman  in  the  Moon  und  Love's  Metamorphosis  g.  Robert,  Earl  of 
Huntington  g.     Jonsons  Every  man  in  his  Humour  und  Cynthias  Revels  g. 
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Yaringtons  Two  Tragedies  iu  One  g.     Nash  t.     Essex  f.     c.  1601.  William 
Percy,     c.  1601  ?  Cljapmans  May-Day,  All  Fools  unci  Sir  Giles  Goosecap  a. 

1602.  Shakespeares  What  you  \Yi!l  a.  Sir  Thomas  Wyatt  a.  Shake- 
speares  Hamlet  e.  Shakespeares  Merry  Wives  g.  How  a  Man  may 
Choose  g.  Larum  for  London  g.  Thomas  Lord  Cromwell  g.  Jonsons 
Poetaster  g.  Dekkers  Satiromastix  g.  Middletons  Blurt  g.  Zusatze  zur 
Spanish  Tragedy  g.  Zablung  fiir  Zusatze  zu  Marlowes  Faust.  Die  erste 
Ubersetzung  von  Guarinis  Pastor  fido  g.     Gerschow  in  London. 

1603.  Heywoods  Woman  Killed  with  Kindness  a.  Cbettles  Hoffman  a. 
Jonsons  Sejanus  a.  Shakespeares  Troilus  e.  Shakespeares  Hamlet  g.  (Raub- 
ausgabe).  Patient  Grissill  g.  Philotus  g.  Elisabeth  j.  Jakob  L  stellt  die 
Shakespearesche  Truppe  unter  seinen  Schutz.  Florios  Montaigne -Uber- 
setzung g. 

1603/4?    All's  Well  that  Ends  Well  a. 

1603  Oder  4.     Children  of  the  Revels  to  the  Queen. 

1604.  Shakespeares  Othello  und  Measure  for  Measure  a.  Honest 
Whore  a.  und  g.  Trial  of  Chevalry  e.  Marlowes  Faust  g.  Shakespeares 
Hamlet  g.  (zweite  Ausgabe).  Wit  of  a  Woman  g.  Middletons  Black  Book  g. 
(darin  Meriy  Devil  of  Edmouton  erwahnt). 

c.  1604.    Shakespeares  Lear  a. 

Vor  1605.     Every  Woman  in  her  Humour  a.     Dumb  Knight  a. 

1604  Oder  o.    Westward  Ho  a. 

1605.  Jonsons  Yolpone  a.  Eastward  Ho  a.  und  g.  Shakespeares 
Heniy  V.  bei  Hof  a.  Chapmans  Gentleman  Usher  a.  First  Part  of  Jero- 
nimo  g.  Der  anonyme  Lear  g.  Captain  Thomas  Stukeley  g.  Ben  Jonsons 
Sejanus  g.  Chapmans  All  Fools  g.  Dutch  Courtesan  g.  Fair  Maid  of 
Bristow  g.  London  Prodigal  g.  S.  Rowleys  When  you  See  me  you 
Know  me  g.  Heywoods  Play  of  Queen  Elizabeth  g.  Trial  of  Chevalry  g. 
Daniels  Philotas.  ErlaB  gegen  die  Aussprechung  heiliger  Namen  auf  der 
Biihne.    Pul verve rschworuug.     Cervantes  Don  Quijote  Teil  1.  g.     Ayrer  f. 

c.  1605.   The  Widow's  Tears  a.?    The  Lovesick  King  a.? 

1606.  Shakespeares  Macbeth  a.?  Nobody  and  Somebody  e.  Sir  Giles 
Goosecap  g.  The  Return  from  Parnassus  g.  Marstons  Parasitaster  g. 
Chapmans  Gentleman  Usher  und  Monsieur  d'Olive  g.  Days  Isle  of  Gulls  g. 
Wily  Beguiled  g.     Lyly  f.     Davenant  geb.     Corneille  geb. 

1607.  Barrj-s  Ram  Alley  a.  Shakespeares  Lear  e.  Middletons  Trick 
to  Catch  the  Old  one  und  Family  of  Love  e.  Merrj^  Devil  of  Edmonton  e. 
Heywoods  Woman  Killed  with  Kindness  g.  Sir  Thomas  Wyatt  g.  Marstons 
What  you  will  g.  Westward  Ho  g.  Noxihward  Ho  g.  Middletons 
Michaelmas  Term  und  Phoenix  g.  Puritan  g.  Sharphams  Fleire  und  Cupid's 
Whirligig  g.  Fair  Maid  of  the  Exchange  g.  Wilkins'  Miseries  of  Enforced 
Marriage  g.  Jonsons  Volpone  g.  Beaumonts  Woman  Hater  g.  Dekkers 
Whore  of  Babylon  g.  Travels  of  the  Three  English  Brothers  g.  Chapmans 
Bussy  d'Ambois  g.  Barnes"  Devils  Charter  g.  The  Revenger's  Tragedy  g. 
Children  of  the  King's  Revels  in  Whitefriars. 
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1608.  Cbapmans  Byron  a.  und  g.  Sbakespeaves  Antony  and  Cleo- 
patra e.  Pericles  e.  Days  Humour  out  of  Breath  utid  Law  Tricks  g. 
Middletons  Trick  to  Catch  the  Old  one,  Mad  World,  Family  of  Love,  Your 
five  Gallants  g.  Yorkshire  Tragedy  g.  Merry  Devil  of  Edmonton  g.  Dumb 
Knight  g.  Heywoods  Lucrece  g.  Shakespeares  Lear  g.  Milton  geb.  Shake- 
speares  Enkeliu  geb. 

c.  1608/9.  Fletchers  Faithful  Sbepbordess  a.  Heywoods  Four  Ages  a. 
Shakespeares  Coriolanus  und  Tinion  of  Athens  a.? 

1609.  Jonsons  Epicoene  a.  Beaumouts  und  Fletchers  Scornful  Lady  a. 
Barrys  Ram  Alley  e.  Masons  Muleassus  e.  Jonsons  The  Case  is  altered  g. 
Shakespeares  Troilus  g.  Pericles  g.  Armins  Two  Maids  of  More-clake  g. 
Every  Woman  in  her  Kumour  g.     Shakespeares  Sonette  g. 

Spjitestens  1610.    Der  umgearbeitete  Mucedorus  a. 

1610.  Jonsons  Alchemist  a.  Masons  Muleasses  g.  Histriomastix  g. 
Die  Shakespearisclie  Truijpe  in  Blackfriars.  Die  Children  of  the  Queens 
Revels  in  AYhitcfriars.     Die  Schauspielertruppe  des  Herzogs  von  York. 

e.  1610.  Fields  A  Woman  is  a  Weathercock  a.  Chapman  Bussy's 
Revenge  a.  Shakespeares  Cymbeline  a.  Beaumonts  und  Fletchers  Maid's 
Tragedy,  Philaster,  King  and  no  King  a. 

1610/11.    Formans  Aufzeichnungen. 

Spatestens  1611  Fields  Amends  for  Ladies  a.  Beaumonts  und  Fletchers 
Coxcomb  und  Cupid's  Revenge  a. 

1611.  Shalcespeares  Tempest  und  Winter's  Tale  a.  Jonsons  Catilina  a. 
und  g.  Second  Maiden's  Tragedy  a.  Fields  A  Woman  is  a  Weathercock  e. 
Chapmans  May-Day  g.  Barrys  Ram  Alley  g.  Tourneurs  Atheist's  Tragedy  g. 
The  Roaring  Girl  g.  Yollstandige  Ausgabe  von  Chapmans  llias.  Otto 
von  Hessen-Kassel  in  London.    Scala,  Teatro  delle  favole  rappresentative  g. 

c.  1611.    Beaumonts  und  Fletchers  Knight  of  the  Burning  Pestle  a. 

1612.  Dekkers  If  it  be  not  good  &c.  a.  und  g.  Websters  Yittoria 
Corombona  a.  und  g.  Chapmans  Bussy's  Revenge  e.  Jonsons  Alchemist  g. 
Fields  A  Woman  is  a  Weathercock  g.  Dabornes  Christian  Turned  Turk  g. 
Prinz  Heiurich  t.  William  Shakespeare  of  Stratford  upon  Avon  als  Zeuge 
vor  Gericht. 

c.  1612.    Dabornes  Poor  Man's  Comfort  a. 
Spatestens  1613  Beaumonts  und  Fletchers  Captain  a. 

1613.  Tailors  The  Hog  has  Lost  his  Pearl  a.  Shakespeares  Henry  VUL  a. 
Beaumonts  und  Fletchers  Honest  Man's  Fortune  a.  Cardenio  a.  Chapmans 
Bussy's  Revenge  g.  The  Insatiate  Countess  g.  Brand  des  Globetheaters. 
Baukontrakt  fiir  das  Hopetheater.  Dabornes  Briefwechsel  mit  Henslowe. 
Shakespeare  als  Verfasser  einer  Devise.  Yermahlung  der  Prinzessin  Elisabeth 
mit  dem  Pfalzgrafen. 

Friihestens  1613.  Wentworth  Smiths  Hector  of  Germany  a. 
Spatestens  1614.     Beaumonts  und  Fletchers  Four  Plays  in  One  a  ? 
Websters  Duchess  of  Malfi  a. 
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NB.  Die  wichtia;sten  bibliographischen  Angaben  iiber  Chapman,  Dekker,  Heywood, 
JoDSon  usw.  findet  man  stets  an  der  Stelle ,  wo  znerst  ein  Drama  des  betreffenden  Dichters 
besprochen  wird. 

Allott:  England's  Parnassus  ed.  Crawford,  Oxford  1913.  —  Apo- 
crypha s.  Brooke.  —  Ayrer,  J.:  Opus  theatricum  1618;  Neudruck:  Stutt- 
gart, Literarischer  Yerein,  Nr,  76.  Neudruck  der  .,schonen  Sidea""  aucli 
bei  A.  Cohn,  Shakespeare  in  Germany  (1865)  S.  Iff.  —  Baskervill, 
Charles  R. ,  English  Elements  in  Jonsons  Early  Comedy.  University  of 
Texas  1911.  —  Boswell-Stone,  "W.  G. :  Shakespeares  Holinshed,  London 
1896.  —  Bradley,  A.  C. :  Shakespearean  Tragedy.  Lectures  on  .Hamlet', 
.Othello',  ,King  Lear',  , Macbeth'.  London  1904.  —  Brandos,  Georg: 
William  Shakespeare.  2.  Aufl.  Miinchen  1898.  —  Brooke,  C  F.  T.:  The 
Shakespeare  Apocrypha,  Oxford  1908.  —  Calendar  of  State -Papers  and 
Manuscripts  relating  to  English  Affairs.  London  1864 ff.  —  Cambridge 
History  of  English  Literature  ed.  by  A.  W.  "Ward  and  A.  E.  Waller.  Vol.V 
u.  VI  (The  Drama  to  1642).  Cambridge  1910.  —  Collier,  J.  P.:  History 
of  English  Dramatic  Poetry  to  the  Time  of  Shakespeare  and  annals  of  the 
Stage.  3  Bde.  Loudon  1831. —  DeJius,  N.:  Shakespeares  Werke,  herausg 
von  N.  D.  2  Bde.  Elberfeld  1872.  —  Drummond,  W.  of  Hawthornden. 
Vgl.  Ben  Jonson's  Conversations  with  D.  ed.  Laing.  Shakespeare  Soc.  1842. 

—  Dyce:  Shakespeare's  Works  ed.  A.  D.  2  ed.  London  1864  —  67.  — 
Eckhardt,  E.:  Die  Dialekt-  und  Auslandertypen  des  alteren  englischen 
Dramas.  L  Dialekttypen  1910.  IL  Auslandertypen  1911  (Materialien  Nr.  27 
u.  32).  —  The  Eversley  Shakespeare  ed.  C  H.  Herford.  10  Bde., 
London  1901 — 3.  —  Fischer,  Kuno:  Shakespeares  Charakterentwicklung 
Eichards  IL  2.  Aufl.  Heidelberg  1889.  —  Fleay,  F.  G.:  A  Chronicle  History 
of  the  London  Stage  1559—1640.  London  1890.  —  Derselbe:  A  Bio- 
graphical Chronicle  of  the  English  Drama  1559 — 1642,  2  Bde. ,.  London 
1891.  —  Furness,  H.  H.:  A  New  Variorum  Edition  of  Shakespeare.  Noch 
nicht  abgeschlossen ,  ohne  Numerierung  der  Bande,  deren  jeder  ein  Drama 
enthalt.  —  Gayley,  Ch.  M.:  Eepresentative  English  Comedies  &c.  Vol.  I. 
New  York  1903,  vol.  II  1913.  —  Greg,  W.  W.:  A  List  of  English  Plays 
written  before  1643  and  printed  before  1700.  London  1900.  —  Derselbe; 
A  List  of  Masques,  Pageants  &c.,  supplementary  to  a  List  of  English 
Plays.  London  1902.  —  Derselbe  s.  Henslowe.  — Hazlitt-Dodsley  ^ 
A  Select  Collection  of  English  Plays,  originally  published  by  E.  Dodsley, 
4th  ed.  .  .  .  by  W.  C.  Hazlitt.  15  Bde.  London  1874—76.  —  Henslowe's 
Diary  ed.  W.  W.  Greg.    Part  I  Text,  Part  11  Commentary.    London  1904,  8. 

—  Henslowe  Papers  being  Documents  Supplementary  to  Henslowe's  Diary 
ed.  W.  W.  Greg.  London  1907.  —  Herford,  Charles  H.:  Studies  in  the 
Literary  Eelations  of  England  and  Germany.    Cambridge  1886.  —  Hunt  s. 
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S.  152.  —  Jonson:  Conversations  s.  Drummond.  —  Koeppel,  E.:  Stu- 
dien  II.  Quellenstudien  zu  den  Drameu  Ben  Jonsons,  John  Marstons  und 
Beaumonts  und  Fletchers,  Eriangen  u.  Leipzig  1895  :=  Miinchener  Beitrage 
XL  —  III.  Quellenstudien  zu  den  Dramen  George  Chapmans,  Philip  Mas- 
singers  und  John  Fords,  StraCburg  1897  =  Quellen  und  Forschungen, 
Heft  82.  —  Lamb,  Charles,  s.  Bd.  IV  S.  122.  —  Maas,  H.:  AuBere  Ge- 
schichte  der  englischen  Theatertruppen  1555—1642,  Louvain  1907  =  Mate- 
rialien  Bd.  19.  —  Manningham,  John:  Diary  ed.  Bruce.  Camden  Society 
1868.  —  Materialien  zur  Kunde  des  iilteren  englischen  Dramas...  Be- 
griindet  und  herausg.  von  W.  Bang,  Bd.  Iff.,  Louvain  1902ff.  —  Meres,  F.; 
die  hierher  gehorigen  Stellen  abgedruckt  in:  Elizabethan  Critical  Essays  ed. 
G.  G  Smith,  Oxford  1904.  —  Munro,  John:  The  Shakespeare  Allusion- 
Book.  2  Bde.  London  1909.  —  Nares,  R.:  A  Glossary,  or  Collection  of 
"Words,  Phrases...  in  the  "Works  of  English  Authors,  particularly  Shake- 
speare and  his  Contemporaries,  Stralsund  1825.  —  Nash,  Th.,  "Works  ed. 
Me.  Kerrow.  5  Bde.  London  1904—10.  —  Old  Plays  =  Bullen  A.  H. 
Collection  of  Old  English  Plays,  4  Bde.,  London  1882—84.  —  Painter, 
"^'"illiam:  Palace  of  Pleasure  ed.  Jacobs.  3  Bde.  London  1890.  — ^  Parrott 
s.  S.  85.  —  Penniman,  J.  H.:  The  "War  of  the  Theaters  1897  (Univ.  of 
Pennsylvania,  Series  in  Philology  &c.  Vol.  IV  no.  3).  —  Pollard,  Alfred 
W.:  Shakespeare  Quartos  and  Folios.  London  1909.  —  Publications  = 
P.  of  the  Modern  Language  Association  of  America.  —  Raleigh,  Sir 
"Walter:  Shakespeare  (English  Men  of  Letters)  repr.  London  1907.  — 
Roxburghe  Ballads  ed.  Ebsworth  fiir  die  Ballad  Society  Bd.  VIII  Teil  1, 
1897.  —  Schauspiele  der  englischen  Komodianten,  herausg.  von 
"W.Creizenach,  Berlin  u.  Stuttgart  o.  J.  (1889)=  Deutsche  Nationallitoratur  usw. 
Bd.  23.  —  Schelling,  Felix:  Elizabethan  Drama  1558—1642.  2  Bde., 
Boston  1908.  —  Shakespeares  "Werke  ed.  Ulrici  vgl.  S.  553.  —  Simpson, 
Richard:  The  School  of  Shakespeare.  2  Bde.  London  1878.  —  Small, 
R.  A.:  The  Stage  -  Quarrel  between  Ben  Jonson  and  the  so  called 
Poetasters.    Breslau  1899  =  Forschungen  zur  engl.  Sprache  u.  Litt.  Heft  I. 

—  Stoll,  E.  E.:  John  Webster.  Boston  1905.  —  Swinburne,  A.  Ch.:  The 
Age  of  Shakespeare,  2  Impr.  London  1909.  —  Derselbe:  A  Study  in  Shake- 
speare, 5  Impr.    London  1909.  —  Thorndike,  A.  H.:  Influence  s.  S.  549. 

—  Derselbe:  The  Relations  of  Hamlet  to  Contemporary  Revenge  Plays 
=  Publications  of  the  Modern  Language  Association  of  America  19U2, 
S.  125—220.  —  "Ward,  Sir  A.  ^V.:  A  History  of  English  Dramatic  Literature 
to  the  Death  of  Queen  Anne.     New  Ed.,  3  Bde.,  London  1899. 


Creizenach,  Drama  V.  38 


B  erichtigungen 

zum  vierten  und  fiinften  Band, 


Bd.  IV  S.  88.  Das  angebliclie  Sophokleszitat  in  A  Knack  to  Know  a 
Knave  findet  sich,  wie  mir  Mc  Kerrow  freundlichst  mitgeteilt  hat,  schon 
in  Greenes  Card  of  Fancy  (AVorks  ed.  Grosart  4, 14),  woraus  auch.  noch 
einige  andere  Stellen  im  , Knack'  entlelint  sind.  —  S.  91.  "Wie  mir  gleich- 
falls  Mc  Kerrow  mitgeteilt  hat,  stammt  die  AuBerung  iiber  die  zwei  Arten 
der  Diehter  nicht  von  Webbe,  sondern  ist  aus  Georg  Fabricius,  De  arte 
poetica  iibersetzt.  —  S.  208.  Ebenso  verdanke  ich  Mc  Kerrow  den  Hinweis 
darauf,  daB  die  ,Tragodie  von  Sir  Richard  Grenville'  kein  dramatisches 
"Werk  ist.  —  S.  265.  An  die  Spitze  des  Verzeichnisses  gehort:  ,  Edmund 
Ironside'  (981—1016),  handschriftlich  erhalten;  vgl.  Old  English  Plays 
2,420.  —  S.  292  Z.  8  lies:  Westward  Ho.  —  S.  432  Anm.  2.  Das  Wort 
.orchestra'  auf  dem  Schwantheaterbild  hat  offenbar  noch  nicht  die  moderne 
Bedeutung  ,Standort  der  Musiker'.  —  S.  490.  Peele  starb  1596;  vgl. 
Shakespeare -Jahrbuch  47,257.   —  Zu  S.  627  Z.  19  s.  o.  Zeittafel  1592. 

Bd.  V  S.  3  Z.  20  lies:  dreiundvierziff. 


Register 

zu  Band  IV  und  V. 


Vorbemerkung.  Die  Anfertigung  dieses  Registers  hatte  Herr  caud.  phil.  P.  Haas 
iibeniommen  und  war  damit  bis  etwa  znr  Haifte  von  Bd.  IV  gelangt,  als  er  wogen  Erkran- 
knng  seine  Arbeit  einstellen  raoCte.  Ich  babe  daraufhin ,  um  keine  Verzogerung  eintreton 
zu  lassen ,  mich  selber  dieser  Arbeit  unterzogen  und  auch  einiges  von  dam  Zettelmaterial 
des  Horrn  Haas  benutzt.  ilein  Bestroben  ging  dabei  nicht  auf  VoEstandigkeit ,  sondem  nar 
auf  Hervorhebung  des  "Wesentlichsten.  —  A.  =  Anmerkung. 


Admiralstruppc  IV  463. 

—  inderZeitvonl599-1603V107f. 

—  tritt  in  die  Dienste  des  Prinzen 
von  Wales  V  275. 

—  erhiilt  den  Pfalzgrafen  Friedrich 
zum  Protektor  V  474. 

jOdycyons'  IV  82. 

Adynaton  IV  380. 

Akteinteilung  IV  281  f. 

Alehemie  IV  131. 

The  Alchemist  s.  Jonson. 

Alexander  and  Campaspe  s.  Lyly. 

Alexatider  und  Liidiciy  IV  230. 

Alleyn,  Edxcard  IV  99,  179,  453  f., 
4(55. 

— ,  — ,  als  Barabas  IV  514. 

— ,  — ,  als  Orlando  IV  555. 

Alliteration  IV  367. 

Allott,  Englands  Parnassus  IV  111, 
535;  V  194. 

All's  Well  that  Ends  icell  s.  Shake- 
speare. 

Alphonsus  s   Greene. 

Aynadis  -  Roman  IV  18  f,  229  f. 

Amends  for  Ladies  s.  Held. 

Ammen  IV  352. 

Anachronismen  IV  177 — 180. 

Anaphora  IV  391. 

Anglophile  Entheo  s.  Munday^  An- 
thony. 

Anonyme  Dramen.  Unmoglichkeit, 
die  Verfasser  zu  ermitteln  IV  622  f. ; 
V70. 

Antithesen  IV  392  f. 

Antonio  and  Mellida  s.  Marston. 

Antony  and  Cleopatra  s.  Shake- 
speare. 


Apartes  IV  313. 

Apulejus,  Der  goldene  Esel  des  — 

IV  18,  255;  V  27  A. 
Arden  of  Feversham  IV  616  —  623. 
Ariost,     sein    Orlando    furioso    die 

Quelle  von  Greenes  Drama  IV  553. 
— ,  Episode  von  Ariodante  und  Gine- 

vra  V  126  f. 
— ,  Suppositi  IV  687. 
Armin,   Robert.   The  Two  Maids  of 

More-clacke  V  323  — 325. 
The  Arraignment  of  Paris  s.  Pecle. 
Astrologie  IV  131. 
As  you  like  it  s.  Shakespeare. 
The  Atheist's  Tragedy  s.  Tournetir. 
Atirelio    tmd   Isabella,    Roman    IV 

227  A. 
Ayrer,  Jakob.    Entlehnt  Effekte  der 

englischen  Clowns  IV  337,  339. 
— ,  — ,  bearbcitet  englische  Singspiele 

IV  356. 
— ,  — ,  Peeles  Mahomet  IV  574. 
— ,  — ,  Machins  Dumb  Knight  V  361. 
— ,  — .  seine  ,SchoueSidea'  mitShake- 

speares  Sturm  verwandt  V  565. 

Bacon,  Sir  Francis,  Lord  Verulam, 
Anteil  an  den  Misfortunes  of  Ar- 
thur IV  633. 

— ,  — ,  Uber  die  Schauspielkunst 
IV  487. 

Bandello,  Novellensammlung  IV  221 
bis  223,  264;  V  68,  192,^515. 

Barabas  s.  Marloive,  The  Rich  Jew 
of  Malta. 

Barksted,  William,  vermutlich  Ver- 
fasser der  Insatiate  Countess  V  502. 
38* 
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Barnes,  Barnaby,  Tiie  Devil's  Charter 

V  381  —  383. 

Barry,  Lording,  Ram  Alley  IV  69; 

V321f. 
Bartholomew  Fair  s.  Jonsoii. 
The  Battle  of  Alcazar  s.  Peele. 
Beaumont,    Francis  und    Fletcher, 

John,     Anfiinge     ilirer    Laufbahn 

V  340  f . 

—  — ,  gemeinschaftliche  Wirksam- 
keit  IV  79  —  81-,  V  517  —  525. 

—  — ,  metrische  Eigentiimlichkeiten 

V  523  f. 

,  Moral  IV  139,  143. 

.  Gesamtausgaben  IV  80,  108; 

V340. 

.  The  Captain  IV  257:  V  544. 

^  The  Coxcomb  V  542  — 54. 

,  Cupid's  Revenge  V  532— 534. 

,  Four  Plays    in  One    V  534 

bis  536. 
,  The  Honest   Man's  Fortune 

V  545  f. 

,  A  King  and  no  King  V  529 

bis  531. 
,  The  Knight  of  the  Burning 

Pestle  IV  227;  V  .538  — 542. 
,  The  Maid's  Tragedy  V  526 

bis  528. 

,  Philaster  V  528  f. 

• —  — ,  — ,  angeblicher  EinfluB   auf 

Shakespeare  V  549. 
,   The   Scornful   Lady    V  536 

bis  538. 
,  The  T^^oman  Hater  IV  256  f; 

V  341— 344. 

Beleuchtung  des  Biihnenraumes  IV 

404  -  417. 
Betterton,  Schauspieler  IV  451. 
Bibliscfie  Dramen  IV  33  f,  183  f. 
Blackfriarstheater  IV  9,  475. 

—  — ,  Ubergang  an  die  Shakespeare- 
sche  Truppe  V  474. 

Blankvers  IV  358  — 365. 

The   Blitid   Beggar    of  Alexandria 

s.  Chapman. 
The  Blind  Beggar  of  Bednal  Green 

s.  Chettle. 
Blurt  Master  Constable  s  Middleton. 
Boccaccio,  Decamerone  IV  25,  144, 

2>:i,  225;  V  191,  535. 
Bodenham,  Belvedere  IV  111,  535; 

V71  A.,  76  A. 
Brandon,  Samuel,  Octavia  V  43S. 
Brewer,  Anthony,  The  Lovesick  King 

V  357  f. 

Bruder  Rausch  s.  Friar  Rush. 


Bru7io,  Giordano  IV  129. 

Buc,  Sir  George.  Master  of  the 
Revels  IV  484  f.' 

The  Bugbears  IV  28  A. 

Biilinenwesen  IV  401  —  450. 

Burbage,James,  Mitglied  d.Leicester- 
schen  Truppe  IV  5,  72,  96. 

— ,  Richard  IV  96,  454  f. 

— ,  — ,  als  Richard  III.  V  4. 

— ,  — ,  als  Shvlock?  V  15. 

— ,  — ,  als  Sejanus  V  214  f . 

Bilrgerliches  Trauerspiel  IV  691. 

Bilrgerstand  auf  der  Biihne  gering- 
schatzig  behandelt  IV  159  f. 

Burton,  Robert,  Anatomy  of  Me- 
lancholy IV  111,  136  A.";  V  263. 

Busino  im  Theater  in  London  IV  440. 

Bussy  d'Ambots  s.  Chapman. 

Byron  s.  Chapman,  Conspiracy  and 
Tragedy  of  Charles,  Duke  of  B. 

Caesar  im  englischen  Drama  V115. 
Calverly,  seine  Mordtat  V  327  f. 
Campion,  Thomas,  iiber  den   eng- 
lischen Jambus  IV  359  A. 
The  Captain  s.  Beaumont  u. Fletcher. 
Cardenio  V  583. 
The  Case  is  Altered  s.  Jonson. 
Catilina  s.  Gosson. 
—  s.  Wilson,  Robert. 
Catiline  his  Conspirary  s.  Jonson. 
Cavendish,  Biograph  "Wolseys  V  575. 
Cervantes  in  England  IV  227. 
— ,  Don  Quijote  V541,  583. 
— ,  El  curioso  impertinente  V  486, 

542. 
Chapman,    George,    Anfang    seiner 

Wirksamkeit  fSr  die  Biihne  V  85. 
— ,  Wendung  zur  Chorknabenbiihne 

V229. 
— ,  sein  Verhaltnis  zu  Field  V  483. 
— ,  — ^  zu  Jonson  V  338. 
— ,  seine  Gleichnisse  IV  384. 
— ,  seine  katholisierenden  Neigungen 

IV  117;  V378f. 
— ,  personhche    Erlebnisse    in    ,Sir 

Giles  Goosecap'  dargestellt  V  236. 
— ,   Homeriibersetzung   JV  384;    V 

273  f . 
— ,  All  Fools  V  231—233. 
— ,  The  Blind  Beggar  of  Alexandria 

V85  — 87. 
— ,  Bussy  d'Ambois  V  369  — 375. 
— ,  Conspiracy  and  Tragedy  of  Charles, 

Duke   of   Byron   IV  218;   V  375 

bis  377. 
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Chapman,  George,  The  Gentleman 

Usher  V  282  — 284. 
— ,  Sir  Giles  Goosecap  V  233—237. 
— ,  An    Humorous   Day's  Mirth   \ 

87  —  90. 
— ,  May -Day  V  229  —  231. 
— ,  Monsieur  d'Olive  V  284  —  287. 
— ,    Revenge    of    Bussy    d'Ambois 

V  877  — 381. 

— ,  The  Widow's  Tears  V  287-290. 
— ,    sein  Anteil  an    , Eastward  Ho' 

V  303  A,  306. 

Chaucer,    Geoffrey,    von   den   Dra- 

matikern  verwertet  IV  232. 
Chettle,  Henry,  Leben  V  165. 
— ,  The    Blind    Beggar   of    Bodnal 

Green  Y  165  f. 
— ,  Downfall  and  Death  of  Robert, 

Earl  of  Huntington   IV  210  f. ;  V 

78-81. 
— ,  Hoffman  V  166  —  169. 
— ,  Patient  Grissill  s.  Dekker. 

—  s.  Robert  II.,  King  of  Scotland. 
— ,  Sir  Thomas  Wyatt  s.  Dekker. 
Children  of  the  Chapel  Royal  IV  8f, 

469  f. 

—  in   der  Zeit  von   1599  bis  1603 

V  109. 

— ,  seit  1603/4  ,Children  of  the  Revels 

to  the  Queen'  V  275. 
Children  of  St.  Paul's  IV  8  f .,  469  f. 

—  im  Marprelate  -  Streit  IV  626. 

—  seit  1600  V  109. 

— ,  vermutlicb.  seit  1607  Children 
of  the  King's  Revels  V  275. 

Chorknaben  als  Schauspieler  IV  8  f. 
u.  s.  Children. 

Chorus  IV  314. 

—  in  Romeo  and  Juliet  V  40. 

—  in  Henry  V.  IV  414  f.;  V  113. 

A  Christian  Turtied  Turk  s.  Daborne. 
Cibber ,    Colley,    bearbeitet    Shake- 

speares  Richard  III.  V  14. 
The   City   Gallant,    Nebentitel    von 

Greenes  Tu  quoque. 
Clifton,  gewaltsam  zumSchauspieler- 

stand  gepreBt  IV  470. 
Clown,  Ursprung  der  Rolle  IV  345. 
— ,  Kostiimierung  347. 
Clyomon  and  Clamydes  IV  20  —  23. 
Cobbler's  Jig  IV  356  A. 
The  Cobbler's  Prophecy  s.  Wilson. 
Comedy  of  Errors  s.  Shakespeare. 
Commedia  dell'  arte  IV  43,  252,  335 

bis  342. 
Commendatory  Verses  IV  103. 
Common  Co7iditions  IV  21  f.,  370. 


Cooke,  John,  Greene's  Tu  quoque  or 

the  City  Gallant  IV  237,  333,  339; 

V488f. 
Coriolanus  s.  Shakespeare. 
The  Coxcomb  s.  Beaumont  u.  Fletcher. 
Cromtcell,     Thomas,     Lord,     seine 

Lebensgeschichte   dramatisiert    V 

181  —  183. 
The   Click   Queanes'  and  Cuckolds' 

Err  ants  s.  Percy. 
Cupid's  Revenge  s.  Beaumont  und 

Fletcher. 
Cupid's  Whirligig  s.  SharpJuim. 
The  , Curtain',  Londoner  Schauspiel- 

haus  IV  6;  V  475. 
Cymbeline  s.  Shakespeare. 
Cynthia's  Revels  s.  Jonson. 
Cynthia's  Revenge  s.  Stephens. 

Daborne,  Robert,  Leben  V  495. 
— ,  — ,  A  Christian  Turned  Turk  V 

495  —  497. 
— ,  — ,  The  Poor  Man's  Comfort  V 

497  f. 
Daniel,    Samuel,    Lesedramen    IV 

101  A. 
— ,  — ,  Cleopatra  V  438. 
— ,  — ,  Philotas  IV  485. 
David  and  Bethsabe  s.  Peele. 
Day,    John,    Leben    und  Charakter 

V291f. 
— ,  — ,  Humour  out  of  Breath  IV  237 ; 

V  294. 
— ,  — ,  The  Isle  of  Gulls  V  292f. 
— ,  — ,  Law  Tricks  V  294  f. 
— ,  —  s.  Lust's  Dominion. 
— ,  —  s.  Travels  of  the  Three  English 

Brothers. 
Dekker,  Thomas,  seine  theatralische 

Laufbahn  V  152. 
— ,  — ,   Streit  mit  Jonson;  Chrono- 

logie  V  229  A. 
— ,  — ,  Fortunatus  V  155  — 158. 
— ,  — ,  The  Honest  Whore  V  295  bis 

299. 
— ,  — ,  If  it  be  not  good  etc.  V  492 

bis  49o 

— ,  — ,  Northward  Ho  V  301  f. 

— ,  — ,  Patient  Grissill  V  159  — 161. 

— ,  ■ — ,  The  Roaring  Girl  s.  Middleton. 

— ,  — ,  Satiromastix  V  206  — 208. 

— ,  — ,  The  Shoemaker's  Holiday  V 
153 i55_ 

— ,  — ,  Westward  Ho  V  299  —  301. 
— ,  — ,  The   Whore   of  Babylon  V 
353 355 

— ,  —  Wyatt,  SirThomasV  161-163. 
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Dekker,  Thomas,  Auteil  an  Page  of 

Plymouth  IV  240. 
— .  —  s.  Robert  II.,  King  of  Scot- 
land. 
Dekorationskunst  IV  403,  414,  445  f. 
Deloney,   Thomas,  The  Gentle  Craft 

IV  214. 
Derby,   Willia))i,   Earl  of — ,  Ko- 

modiendichter  IV  74. 
The  Devil's  Charter  s.  Barries. 
The  Devil  and  his   Dame,    Neben- 

titel  vou  ,Grim  the  Collier'. 
Dialekt  IV  370 
Dido  s.  Marloive. 
The   Distracted   Emperor    IV  229, 

3J0  A. 
Drayton,  Michael,  Heldenbriefe  IV 

204. 
— ,  — ,  Massenproduktion  IV  93 
— ,  —  s.   Oldcastle,  Sir  John. 
The  Duchess  of  Malfi  s.  Webster. 
Dulicich  College  IV  465. 
The  Dumb  Knight  s.  Markham. 
Dumb  Shotcs  IV  443  — 445. 
The  Dutch  Courtesan  s.  Marston. 

Eastward  Ho  V  303  — 307. 
—  — ,  eine  Verherrlichung  des  soli- 
den  Biirgerstandes  IV  105. 
Echo  IV  397. 

Edgar  tmd  Alfrida,  Sage  IV  608. 
Edwa,rd  I.  s.  Peele. 
Edward  II.  s    Marloice. 
Edward  III  V66  — 70. 
Edtvard  IV.  s.  Eeywood. 
Sir  Eglamour  of  Artois  IV  228  A. 
Einheit  des  Orts  IV  401. 
Einheit  der  Zeit  IV  284  -  287,  319. 
Einnahmen  der  Theaterdichter  IV  75. 
Eintrittspreise  476  f. 
Elisabeth,    Konigin,   Auffiihrungen 

an  ihreni  Hof  IV  466  f. 
— ,  — ,    aUegoiische    Festspiele    zu 

ihrem  Empfang  lV41f. 
— ,  — ,  besuchte  augeblich  das  Blact- 

friars- Theater  IV  479. 
— ,  — ,      Schauspielertruppe      unter 

ihrem  Protektorat  IV  7. 
— ,  — ,  soil  die  Abfassung  des  ,Merry 

Wives'  veranlaBt  haben  IV  259. 
— ,  — ,  ihre  Vorliebe  fiir  Metaphern 

und  Gleichnisse  IV  52  A. 
Elizabeth ,  Queen  — ,  Drama  s.  Hey- 

wood. 
E)idy?nion  s.  Lyly. 
England  als  Schauplatz  der  Hand- 

Inng  im  Lustspiel  IV  257  — 265. 


Englisehe     Koniodianten    auf    dem 

Festland  IV  337,  339 f,  356,  546. 

Englisehe    Geschichte,    dramatisiert 

IV  193  —  215. 

Englishmen  for  my  Money,  Doppel- 
titel  von  .  A  Woman  will  have  her 
Will'  s.  Haughton. 

Epaiiorthosis  IV  393. 

Epicoene  s.  Jonson. 

Epiphora  IV  391  f. 

Essex,  Bobert  Deverenx,  Earl  of  — 

V  50  A.,  198  A. 
Euphuismus  IV  48,  51  f,  389. 
Every  Man  in  his  Humour  s.  Jonson. 
Every  Man   out  of  his  Humour  s. 

Jonson. 
Every  Woman  in  her  Hu  mour  V  290  f . 

The  Faery  Pastoral  s.  Percy. 
Fair  Em  IV  611  —  613. 
The  Fair  Maid  of  Bristoiv  V  325. 
The    Fair   Maid   of  the  Exchange 

V  322  f. 

The  Fair  Maid  of  the  West  s.  Hey- 

u-ood. 
The  Faithful  Shepherdess  s.  Beau- 
mont und  Fletcher. 
The  Family  of  Love  s.  Middleton. 
Tlie    Famous     Victories    of    Kinff 

Henry  V.  IV  31 -33. 
Farrant,  Richard,  Musiker  IV  8,  31. 
Faustzis  s.  Marlowe. 
The  Fawn,  Nebentitel  von  Marstons 

Parasitaster. 
Ferrabolle,     Alfonso,     italienischer 

Schauspieler  IV  702. 
Field,  Nathaniel,  Leben  V  482  f. 
— ,  — ,  Eiotritt  in  den  Schauspieler- 

stand  IV  470. 
— ,   — ,     spatere    Wii-ksamkeit     als 

Schauspieler  IV  472. 
— ,  — ,  Verhaltnis  zu  Chapman  und 

Jonson  V  483. 
— ,  — ,  A  Woman  is  a  Weathercock 

V  484  f. 

— ,  — ,  Amends  for  Ladies  V  485  bis 
487. 

Figuren  IV  391  — 397. 

— ,  charakteristisch  englisehe  393  f. 

Tlie  First  Pat-t  of  Jeronimo  IV 
536  —  539. 

The  Fleirc  s.  Sharpham. 

Fletcher,  John,  The  Faithful  She- 
pherdess IV  99;  V  344  —  347. 

— ,  — ,  angeblicber  Anteil  an  Sha- 
kespeares  Henry  VIII.  V 578— 582. 

— ,  —  s.  The   Two  Noble  Kinsmen. 
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Fletcher,  John  s.  Beaumont. 
Florto,  John,  englisch-italienisches 

Konversationsbuch  IV  17. 
— .  — ,  Montaigne -tFbersetzung  IV 

130. 
Flmcer,  Francis,  sein  Anteil  an  den 

, Misfortunes  of  Arthur'  IV  633. 
Fhtgmaschinen  IV  438. 
Folioausyahen  IV  107  f. 
Fool  IV  349. 
Forman,    Simon,    Theaterbesucher 

V  546. 
Forttoiatheafer  IV  474. 
Fortunatus  s.  Dekker. 
The  Four  Ages  s.  Heyicood. 
Four  Plays  m    One    s.  Beaumont 

and  Fletcher. 
Four  Prentices  of  London  s.  Hey- 
icood. 
Franxosische    Ereignisse    dramati- 

siert  IV  217  f:  V  369. 
Frauencharaktei-e  IV  331  —  333 
Freeman.,  Thomas,  iiber  Shakespeare 

und  seine  Nachahmer  IV  109. 
Fremde  Sprachen  IV  SO.  371. 
Frei  erfundene  Stoffe  IV  248  —  256. 
Friar  Bacon  und  Friar  Bungay  s. 

Friar  Push  IV  243;  V  492  f. 
Friedrich,  Pfahgraf,  Protektor  der 
friiheren  Admiralstruppe  V  474. 

Galathea  s.  Lyly. 

The  Game  of  the  Cards  IV  39. 

Gardiner,  Bischof,    im  Drama   un- 

giinstig  dai'gestellt  IV  116. 
Gascoigne,     George,     Festspiel     in 

Kenilworth  IV  42. 
Gebdrdenspiel  IV  458  —  460. 
Gebet  am  Schlu/^  IV  315. 
Oeistererscheinungen  IV 131  f;  V  263. 
The    Gentle    Craft,    Nebentitel   von 

The  Shoemaker's  Holiday  s.  Dekker. 
The  Gentleman  Usher  s.  Chapman. 
George- a -Greene  IV  166,  211.  306, 

567  —  570. 
Gerechtigkeit ,   poetische  IV  138  bis 

142,  306  f. 
Gerschow  iiber  die  Children  of  the 

Chapel  Royal  IV  469  f. 
—  iiber  die  Theatergebaude  IV  475. 
Gesangsvortrdge  im  Theater  IV447f. 
Giovanfii  Fiorentino.    II  Pecorone 

rV  223;  V  16. 
Giraldi  Cinthio ,  seine  Hecatommithi 

von   englischen   Dramatikern    be- 

nutzt  IV  26,  222  f,  226. 


Gleichnisse  IV  381—388. 
Globet heater  IV  474:  V  107. 
Globetheaterbrand  IV  474;  V  572. 
Gosson,    Stephen,     Kapitiin     Mario 

IV  28. 
— ,  — ,  Tragodie  von  der  Verschwo- 

rung  Catilinas  IV  29  f. 
— ,  — ,  Praise  at  Parting  IV  34. 
— ,  — ,  Schriften  gegen  das  Theater 

IV  10  — 17. 
Gottfried  von  Monmouth  IV  198f. 
Gravitdt,  tragische,    von    der  eng- 
lischen Biihne  verbannt  IV  397  bis 

400. 
Graxxini,  La  Spiritata  IV  613. 
—  s.   The  Bugbears. 
Greene,  Robert,  Leben  V  547  —  550. 
— .  — ,  Erzahlungen,  dramatisiert  IV 

235;  V  557  —  560. 
— ,  — ,  iiber   das    Sehauspiel   ,Fair 

Em'  IV  611. 
— ,  — ,  iiber  Marlowes  ,  Atheismus  ' 

IV  497. 
— ,  — ,  iiber  Marlowes  ,Tamb\irlaine' 

IV  493. 
—.,  — ,  gegen  Shakespeare  IV  635 
— ,  — ,  Alphonsus  IV  550  —  553. 
— ,  — ,  Friar  Bacon  IV  559  —  563. 
— ,  — ,  James  IV.  IV  555  —  559. 
— ,  — ,  A  Looking-glass  for  London 

and  England  IV  .o63  — 567. 
— ,  — ,  Orlando  Furioso  IV  553 — 555. 
— ,  — ,    sein     verschoUenes    Drama 

Hiob  IV  183. 
— ,  — ,    Verfasser     des     George -a- 

Greene?  IV  567. 
— ,   Thomas,  Clown  V  488. 
Greene's  Tu  Cjuoque  s.   Cooke. 
Griechische  Tragiker,  Spuren  im  eng- 
lischen Drama  IV87f. 
Grim  the  Collier  V175  — 177. 
Griseldis  V  159. 
Guarini,  Pastor  lido  IV  236  f. 
— ,  seine  Definition  der  Tragikomodie 

IV  270. 
Gulls  IV  353. 

Hall,  Eduard,  Geschichtsschreiber 
IV  197. 

— ,  Joseph,  Satiriker  IV 83,  89,272. 

Hamlet  s.  Shakespeare. 

— ,  vorshakespearisches  Drama  IV 
.544  —  547. 

— .  — ,  sein  EinfluB  auf  Marston"s  An- 
tonio and  Mellida  V  224,  250. 

— ,  —  auf  Shakespeares  Hamlet  IV 
545;  V  249  —  251. 
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Harington,  Sir  John,  seine  Samm- 

lung  von  Dramen  IV  102  A. 
— ,  — ,  iiber  die  Moralitat  ,The  Game 

of  the  Cards'  IV  39. 
Harrison,  seine  Beschreibung  Eng- 

lands  IV  4,  205. 
Harvey,    Gabriel,  seine  Hexameter 

IV  605  A. 
— ,  — ,  iiber  Marlowe  IV  494. 
— ,  — ,   iiber     Spensers     Komodien 

IV  28. 
— ,  — ,  von  Peele  verspottet  IV  587. 
Hathway,  Richard  s.  Sir  John  Old- 
castle. 
Haughton,  Williavi,  A  "Woman  will 

have  her  WQl  IV  258;  V  103. 
— ,  —  s.  Qrim  the  Collier. 
— ,  —  s.  Lust's  Dominion. 
— ,  — ,  Patient  GrissiU  s.  Dekker. 
,  lieavens '  IV  432. 
The  Hector  of  Oermany  s.    Smith, 

Wentworth. 
Heinrich,   Prinx  von  'Wales.,  Pro- 

tektor  der  friiheren  Admiralstruppe 

IV  468. 
Heinrich  Julius,  Herxog  von  Braun- 
schweig \Y  337. 
Heliodor,    sein  Roman  ,Aethiopica' 

IV  18,  252. 
Heliogabalus ,  verlorenes  Drama  IV 

493;  V455. 
Henry  IV.  s.  SJtakespeare. 
Hefiry   V.  s.  Shakespeare. 
Henry   VI  s.  Shakespeare. 
Henry   VIII.  s.  Shakespeare. 
Henslotve^      Philip,     Theaterunter- 

nehmer  IV  75f ,  465  f. 
Hexenwahn  tmd  Hexenprozesse  IV 

131  —  188. 
Heytvood,  Thomas,  Leben  VSlf. 
— ,  — ,  SchildererEnglands  IV264f. 
— ,  — ,  iiber  die  Mannigfaltigkeit  der 

dramatischen  Stoffe  IV  173  f. 
— ,  — ,  Massenproduktion  IV  93. 
— .  — ,  Apology  for  Actors  IV  193, 

229. 
— ,  — .  Edward  IV.  V  141  —  147. 
— ,  — ,  The  Fair  Maid  of  the  West 

IV  209. 
— ,  — ,  The  Four  Ages  V  363  f. 
— ,  — ,  Four    Prentices    of    London 

V82  — 84. 
— ,  — ,  How  a  Man  may  Choose  V 

150—152. 
— ,  —,  Queen  Elizabeth  V  349— 353. 
— ,  — ,  The  Rape  of  Lucrece  V  367 

bis  369. 


Heyivood,  Thomas,  A  "Woman  KiUed 
with  Kindness  IV 145,  440 ;  V  147 
bis  150. 

— ,  — ,  Sir  Thomas  "Wyatt  s.  Dekker. 

— ,  — ,  angeblich  Verfasser  der  ,Fair 
Maid  of  the  Exchange  V  322. 

Hinterbiihne  V  421. 

Histories  aus  der  Stuartxeit  IV  195; 
V  347. 

Historischer  Sinn  der  Dramatiker? 
IV  201. 

History  IV  268. 

Histriomastix  s.  Marston. 

—  s.  Prynne. 

Hofauffilhrungen  402  f. 

The  Hog  has  Lost  his  Pearl  s.  Tailor. 

Holifished,  Raphael,  Chronist  IV  195 
bis  197. 

The  Honest  Lawyer  V  472  A. 

The  Honest  Man's  Fortune  s.  Beau- 
mont und  Fletcher. 

The  Honest  Whore  s.  Dekker,  Middle- 
ton. 

.,Hot  Anger  soon  cooled'  von  Chettle, 
Jonson  und  Porter  V  101.  . 

, houses'  IV  403. 

How  a  Man  may  Choose  s.  Hey- 
wood. 

Howard,  Charles,  Lord  Admiral, 
Earl  of  Nottingham,  Protektor 
einer  Truppe  IV  463. 

Hughes,  Thomas,  sein  Anteil  an  den 
, Misfortunes  of  Arthur'  IV  632. 

Jiumour'  V  97. 

A7i  Humorous  Day's  Mirth  s.  Chap- 
man. 

yhumorotis  men'  IV  277f,  680. 

Htmnis,  William,  Meister  derKapell- 
knaben  W  8. 

Hunsdon,  Henry  Carey  Lord  — . 
als  Lord  Chamberlain  Protektor 
derShakespearischen  Schauspieler- 
truppe  IV  463. 

— ,  George  Carey  Lord,  Nachfolger 
seines  "Vaters  als  Lord  Chamberlain 
und  Protektor  IV  464. 

Hyperbeln  IV  378  f. 

Jack    Drum's    Entertainment    s. 

Marsto7t. 
Jack  Straw  IV  603  — 606. 
Jakob  I.,    sein    Glaube   an   Hexerei 

IV  134. 
— ,  Gonner  der  Schauspielkunst  IV 

467. 
.fames  IV.  s.  Greene. 
If  it  be  not  good  etc.  s.  Dekker. 
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//'  you  knotv  not  me  etc.  s.  Heywood, 

Queen  Elizabeth. 
Jigs  IV  355  f 
Inductions  IV  314. 
The  Insatiate  Countess  V  501  —  503. 
Interlude  IV  268. 
John,  King,    anonymes  Drama   IV 

597  —  603. 
— ,  —  s.  Shakespeare. 
Jones,  Inigo,  Baumeister  IV  445. 
Jonson,Ben,  seine  Anfange  V90 — 92. 
— ,  — ,  Lebensschicksale  unci  Wirk- 

sarakeit  1898  V  193. 
— ,  — ,  als  Schauspieler  IV  451. 
— ,  — ,  Glaube   an  Hexerei  IV  134. 
— ,  — ,  Glaubenswechsel  IV  117. 
— .  — ,  Verbaltnis  zu  Beaumont  unci 

Fletcher  V  340  f. 
— ,  —    —  zu  Field  V  483. 
— .  — ,  Strait     mit     Marston     luid 

Dekker,  Chronologie  V  229  A. 
— ,  — ,  Lobgedicht  auf  Shakespeare 

IV  95,  110. 
— ,  — ,  Gesamtausgabe  seiner  Werke 

IV  107. 

— ,  —  als  Klassizist  IV  92. 

— ,  — ,  Dramen  aus  der  romiscben 

Geschichte  IV  188. 
— ,  — ,  Hintergrund  in  seinen  Lust- 

spielen  IV  260  —  263. 
— ,  — ,  Manier   der   Charakterschil- 

derung  IV  322. 
— ,  — ,  TheoriederKomodie  IV270f. 
— ,  — ,  Virtuositat  in  burlesken  Kei- 

men  IV  367. 
— ,  — ,  gegen  die  Tiinze  im  Theater 

IV  449. 
— ,  — ,  The  Alchemist  V  480  —  483. 
— ,  — ,  Bartholomew  Fair  V  483. 
— ,  — ,  TheCaseisAltered  V92— 95. 
— ,  — ,  Catiline    his    Conspiracy   V 

499—501. 
— ,  — ,  Cynthia's  Revels  V 198— 202. 
— ,  — ,  Epicoene  V  477  — 480. 
— ,  — ,  Every  ^Man  in  his  Humour 

V  95  — 100. 

— ,  — ,  — ,  vom  Dichter  umgearbeitet 

V  476  f. 

— ,  — ,  Every  Man  out  of  his  Hu- 
mour V  194  — 198. 
— ,  —   The  Poetaster  V  202  — 206. 
— ,  — .  Epilog  zum  Poetaster  V  208. 
— ,  — ,  Richard  Crookback  V  209. 
— .  —    Sejanus  his  Fall  IV  92, 103; 

V  211— 215. 

— ,  — ,  A  Tale  of  a  Tub  V  92. 
—    — ,  Volpone  V  333  — 338. 


Jonson,  Ben,  Anteil  an  Eastward  Ho 

V303  A,  306. 
— ,  — ,  Anteil  an  Page  of  Plymouth 

IV  240. 

— ,  — ,  ZusJitze  zur  Spanish  Tragedy 

V  211  — 213. 

— ,  —  s.  Robert  II.,  King  of  Scotland. 
Iren  im  englischen  Drama  IV  155. 
Italien    als   Schauplatx,  der  Hand- 
lung  IV  181,  256  f. 
Italienische  Lustspiele  in  England 

IV  29,  246  f. 

Italienische    Schauspieler  in  Eng- 

land  IV  44,  335,  702. 
Juden  im  englischen  Drama  IV 126 ; 

V  19. 

Julius  tend  Hippolyta,  Tragodie  der 
englischen  Komodianten  IV  675. 

Juristen  als  Theaterdiehter  IV  68  f. 
74  f. 

— ,  ihre  Theaterliebhaberei  IV  477. 

— .  ihre  Tragodienauffiihrungen  W 
629. 

Karl  Ludivig,  Kurfiirst  von  der  Pfalz, 

liber  das  englische  Drama  IV  113. 
Kavaliere    im    Drama    sympathisch 

geschildert  IV  161—165. 
Kemp,    William,    Clown    IV  334, 

343 f,  346. 
— ,  — ,  in  demUniversitatsdrama,The 

Return  from  Parnassus'  V83,  354. 
— ,  — ,  seine  AuBerungen  iiber  Uni- 

versitatsauffixhrungen  IV  488. 
Keniluorth  IV  42. 
Kiechel,  K.  in  London  IV  477. 
King  John  s.  John. 
King  Lear  s.  Lear. 
A  King  and  no  King  s.  Beaumont 

und  Fletcher. 
Kirkman,  Francis,  Buchhandler  IV 

100. 
A  Knack  to  Knoiv  an  Honest  Man 

IV  256;  V  75  —  77. 
A  Knack  to  Know  a  Knave  IV  608 

bis  611. 
The  Knight  of  the  Burning  Pestle 

s.  Beaumont  und  Fletcher. 
Kolonialpolitik  IV  208  f. 
Komisches  und  Tragisches  verbunden 

IV  271—281. 
Kompaniearbeit  der  Theaterdiehter 

IV  77—81. 
Konig  von  Cypern  und  Herxog  von 

Venedig,  deutsches  Drama,  Ver- 
baltnis   zu   Shakespeare's    ,What 

you  wQl'  V  130. 
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Konigliehe  Schauspieler   s.    Shake- 

spearische  Truppe. 
Konstabler  IV  353  f. 
Kostmne  IV  440  f. 
Kriminaltragodien  IV  25,  237 — 242. 
Kunstrcisen  der  Schauspieler  in  der 

Provinx  IV  486. 
Kttrxxeilen,  gereimte  IV  366. 
Kyd,  Thomas,  Leben  IV  526. 
— ,  — ,  seine  Blankverse  IV  359. 
— ,  — ,  Ubersetzung  der  Cornelie  von 

Garnier  IV  529. 
— ,  — ,   peisonlicbes    Verhaltnis    zu 

Marlowe  IV  496,  528. 
— ,  — ,  Urteile  der  Zeitgenossen  iiber 

ihn  IV  535  f. 
— ,  — ,  Verfasser  des  vorshakespea- 

rischen  Hamlet?  IV  544. 
— ,  — ,  Spanish  Tragedy  IV  528  bis 

535. 
— ,  — ,  — ,   Zusatze,    angeblich  von 

Ben  Jonson  V  211—213. 
— ,  — ,  — ,  Vorgeschichte  der  Hand- 

lung  s.  First  Part  of  Jeronimo. 

A  Laruni  for  London  V  180  f. 

Lear  s.  Shakespeare. 

— ,  anonymes  Drama  IV  592  —  596. 

Legge,  Thomas,  Ricardus  tertius 
V  5f. 

Lehrbursehen  im.   Theater  IV  157. 

Auffilhrungen  der  Lehrbursehen  IV 
487  f. 

Leicester,  Robert  Dudley,  Earl  of, 
Protektor  einer  Schauspielertruppe 
IV  4,  463. 

Locrine  IV  590  —  592. 

Lodge,  Thomas,  Verteidiger  des 
Theaters  IV  11,  15. 

— ,  — ,  The  Wounds  of  Civil  War 
IV  587—589. 

— ,  — ,  Anteil  an  Greenes  , Looking- 
glass'  r\'    563,  569. 

— ,  — ,  seine  ,Rosalynde' und  Shake- 
speares  ,As  you  like  it'  V  136 f. 

Lokalkolorit  IV  180—183. 

The  London  Prodigal  V  326 f. 

Look  about  ijou  IV  207,  V  173—175. 

A  Looking-glass  for  London  and 
England  s.  Greene. 

Lord  Chamberlain's  Servants  s. 
Shakespearische  Truppe. 

Love's  Labour's  Lost  s.  Shakespeare. 

Love's  Labour's  Won  s.  Shakespeare. 

Love's  Metamorphosis  s.  Lyly. 

The  Lovesick  King  s.  Bretver,  An- 
thony. 


Loicin.  Schauspieler  IV  451,  455. 

Loyalitat  IV  148—151. 

Lucy,  Sir  Thomas ,  von  Shakespeare 

verspottet  V  58  f. 
Ludwig,     Prinz    von    Anhalt,     im 

Theater  in  London  IV  440. 
Lust's  Dominion  V  163 — 165. 
Lyly,  John,  Leben  IV  471 
— ,  — ,  Stellung  in  der  Geschichte 

des  Dramas  IV  64  f. 
— ,  — ,  Prosastil  IV  52,  64. 
— ,  — ,  im  Martin  Marprelate-Streit 

IV  624. 
— ,  — ,  alte  Gesamtausgabe  IV,  107. 
— ,  — ,  Alexander  and  Campaspe  IV 

54  f. 
— ,  — ,  Endymion  IV  58  f. 
— ,  — ,  Galathea  IV  56  —  58. 
— ,  — ,  liove's  Metamorphosis  IV  61f. 
— ,  — ,  Midas  IV  60 f. 
— ,  — ,  Mother  Bombie  IV  62  —  64. 
— ,  — ,  — ,  Inszenierung  IV  402. 
— ,  — ,  Sappho  and  Phao  IV  53  f. 
— ,  — ,  ,The  "Woman  in   the  Moon' 

IV  49  —  51. 
— ,  — ,  angeblich  Verfasser  von  ,  The 

Maid's  Metamorphosis'  V  238 
— ,  — ,  s.  Euphuismus. 

Macbeth  s.  Shakespeare. 
Machiavelli,  Belphegor  IV  243;  V 

176. 
Machiavellisten  IV  328. 
Machin,    Lenns,     sein    Anteil    am 

,Dumb  Knight'  V  3611 
A  Mad  World,  my  Masters  s.  Midd- 

leton. 
The  Maid's   Metamorphosis  V  237 

bis  239. 
The  Maid's    Tragedy  s.    Beaumont 

und  Fletcher. 
Markham,     Gervase,     The     Dumb 

Knight  V  361—363. 
Marlotve,     Christopher,    Leben    IV 

4961 
— ,  — ,  Anfang  seiner  Wirksamkeit 

IV  498. 
— ,  — ,  seine  Blankverse  IV  3581 
— ,  — ,   sein  hyperbolischer  Stil  oft 

uachgeahmt  IV  3771 
— ,  — ,  und  Spenser  IV  498. 
— ,  — ,  Dido  IV  523  —  526. 
-,  — ,  Edward  II.  IV  516  —  520. 
— ,  — ,  Faustus  IV  506  —  510. 
— ,  — ,  The    Massacre    at  Paris   IV 

521  —  523. 
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Marlowe,  Chridopher,  The  Rich  Jew 

of  Malta  iV  511  —  516. 
— ,  — .  Tamkirlaine  IV  499  —  505. 
— ,  ^,  — ,  Datum  IV  492,  494. 
— ,  — .  — ,  komische  Elomoute  daria 

IV  272  f. 
— .  — ,  s.  Lzist's  Dominion. 
Martinelli,   Drusiano,   italienischer 

Komiker  IV,  335. 
Mar.ston,  John,  alte  Gesamtausgabe 

IV  108. 

— ,  — ,  theatralische  Anfange  V215f. 
— .  — ,  Streit  niit  Jonson;    Chrono- 

logie  Y  229  A. 
— ,  — .  Antouio  and  Mellida  V  219 

bis  225. 
— .  — ,  The  Dutch  Courtesan  V  307 

bis  310. 
— ,  — .  Histiiomastix  V  217—219. 
— .  — ,  Jack   Drum's   Entertainment 

Y  225  f. 
— ,  —    TheMalcontent  Y278  — 280. 
— ,  — ,  Parasitaster  Y  280  —  282. 
— .  — ,  Sophonisba  Y  365  —  3G7. 
— .  — ,  AVhat  you  will  Y  227—229. 
— .  — .  Anteil  an  , Eastward  Ho'  Y 

303  A,  30C. 
— ,  — .  angeblich  A'erfasser  der  .In- 
satiate Countess'  Y  501. 
Martin  Marprelate  lY  623  f. 
Maskenspiele  Y  580. 
Maslcen  tragcnde  Damen  iin  Theater 

lY  478. 
Mason,  John,    Muleasses    tiie  Turk 

V  392  f. 

Massacre  at  Paris  s.  Marloice. 

Massenproduktion  lY  93. 

Massinger,  Philip,  Y  495.  506. 

Master  of  the  Bevels  IV  483  —  485. 

MasKccio,  Novellensammlung  IV 
228. 

Measure  for  Measure  s.  Shakespeare. 

Melancholie  Y  258  f. 

— ,  affektierte  lY  330. 

Meleager,  ChorkuabendramalV  191  A. 

The  Merchant  of  Emden  lY  306  A. 

The  Merchant  of  Venice  s.  Shake- 
speare. 

The  Merry  Devil  of  Edmonton  V 
330  f. 

Merry,  Thomas,  dramatisierter  Kri- 
minalfall  lY  240. 

Merry  Wives  of  Windsor  s.  Shake- 
speare. 

Die  Metapher  IV  385. 

Michaelmas  Term  s.  Middleton. 

Midas  s.  Ijyly. 


Middleton,    Thomas,   Beginn   seiner 

dichterischen  Laut'bahn  Y  242. 
^,  — ,  Yerfasser  von  Londoner  Lo- 

kalkomodien  Y  310f. 
— ,  — .  Anwendung    des    Eeims    lY 

367. 
— .  — .  Blurt    Master    Constable    V 

242  —  244. 
— ,  — ,  The  Family  of  Love  Y  314f. 
— ,  — .  The    Honest   Whore   Y  295 

bis  299. 
— ,  — ,  A  Mad  World,   niv  Masters 

Y  313f. 

— ,  — ,  Michaelmas  Term  Y  311  f. 
— ,  — ,  The  Phoenix  A^  315 f. 
— ,  — ,  The  Roaring  Girl  Y  487  f. 
— .  — ,  A  Trick  to  Catch  the  Old  one 

Y  3l2f. 

— .  — ,  Your  Five  Gallants  \  314f. 
Midsummer  Night's  Dream  s.  Sha- 
kespeare. 
Miles  gloriosus  lY  350,  684. 
Milton,  John,  Lobverse  auf  Shake- 
speare IV  111. 
— ,  — ,    liber    die    Yerbindung    des 

Komischen    mit    dem    Tragischen 

IV  271  A. 
Mimus  lY  336,  345. 
Mirror  for  Magistrates,   poetisches 

Sammelwerk  IV  203  A. 
The  Miseries  of  Enforced  Marriage 

s.  Wilkins. 
The  Misfortunes  of  Arthur  IV  630 

bis  683. 
—  — ,  Inszenierung  IV  402. 
M'ljhel  auf  der  Bilhnc  IV  434. 
Modelle  aus  dem  wirklicJien  Leben 

lY  317  f;  Y  58  f,  64. 
Moliamct  und  Hirenca  s.  Peele. 
Monologe  lY  310  —  312. 
Monsieur  d' Olive  s.   Cliapman. 
Montaigne ,  seine  Essays  in  England 

verbreitet  lY  130. 
Montemayor,  Yeifasser  des  Romans 

Diana  lY  672;  Y  27  A. 
Montgomerie ,   Alexander,  mutmaG- 

licher    Yerfasser    des    Philotus    Y 

278  A. 
Moralisationen  IV  145  f. 
Morulitaten  IV  34  —  40,  244  f,  623. 
More,    Thomas,     seine     Geschichte 

Richards  HI.  Y  6. 
— ,  — ,  seine  Lebensgeschichte  dra- 

matisiert  Y  186  —  191. 
Mother  Bombie  s.  Lyli). 
Mncedorus  Y  103— "lOS. 
— ,  spatere  Umarbeitung  Y  491  f. 
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Mucedorus,  buchhandlerischer  Erfolg 

IV  100  f. 

Much  Ado  about  Nothing  s.  Shake- 
speare. 

Mulcaster,  Yorstelier  der  Merchant 
Taylors'  School  IV  8. 

Muleasses  (Muleassus)  s.  Mason. 

Munday,  Anthony,  Pamphlete  gegen 
das  Theater,  unter  dem  pseud. 
Anglophile  Eutheo  IV  10,  12  ff. 

— ,  — ,  Antipapist  IV  116. 

— ,  — ,  als  , plotter'  geriihmtIV288. 

— ,  — ,  von  JoDSon  verspottet  V  93. 

^.  — ,  Bearbeitung  von  Pasqualigos 
Fedele  IV  28. 

— ,  — ,  Downfall  and  Death  of  Ro- 
bert, Earl  of  Huntington  IV  210f ; 

V  78  —  81. 

— ,  — ,  John  a  Kent  V  77  f. 
— ,  — ,  s.  Look  about  you. 
— ,  — ,  s.  Sir  John  Oldcastle. 
Musik  der  Cloicns  IV  342. 
Musik  im  Theater  IV  446. 
Mythologische  Br  amen  IV  191f. 

Nash,  Thomas,  satirischer  Publizist 

IV  68. 
— ,  —  im  Martin  Marprelate-Streit 

IV  624. 
— ,  —  iiber  Kvd  IV  527. 
— ,  —  iiber  Marlowe?  IV  493. 
— ,  —  iiber  Talbot  auf   der  Biihne 

rV650. 
— ,  — ,  The  Isle  of  Dogs  V  91. 
— ,  — ,  Will    Summer's    Last    Will 

IV  6271 
— ,  — ,  Anteil     an    Marlowes    Dido 

IV  523,  526. 
Niederlcindische  Biihne  420,  423  bis 

425. 
Nobody  and  Somebody  V  355 — 357. 
North,    George.    Plutarchiibersetzer 

IV  186. 
Northbrooke,  John,  Verfasser  eines 

Traktats  gegen  die  Schauspiele  IV 

10,  34. 
Northivard  Ho  s.  Dekker. 
Novellendramen  IV  25,  221  —  227. 

Oberbiihne  IV  426  —  430. 

Sir  John  Oldcastle  V  169  —  173. 

Oldenbarneveld ,    anonymes    Drama 

IV  219,  279,  485. 
Orchestra  V  594. 
Orlando  Furioso  s.  Greene. 
Ortsicechsel  und  Ortslosigkeit  IV  404 

bis  411. 
Othello  s.  Shakespeare. 


Otto  von  Hessen-Kassel  in  London 

IV  481. 
Oxford,  Edicard  Earl  of  —  als  dra- 

matischer  Dichter  geriihmt  IV  74. 
Das  Oxymoron  IV  392  f. 

Page  von  Plymouth,  dramatisierter 

Kriminalfall  IV  238. 
Painter,    William,    NoveUensamm- 

lung  ,  Palace  of  Pleasure '  IV  24, 

225;   V192. 
Palmerin  von  England,  von  Mundav 

ubersetzt  IV  230;  V  540. 
Panthea  auf  dem  Chorknabentheater 

IV  31,  448,  628. 
Parasitaster  s.  Marston. 
Parasiten  IV  329. 
Paris  und  Viana  IV  19. 
Parker,  Martin,  Ballade  vom  , Nor- 
thern Man'  IV  344. 
Parlament,    in  den   Dramen    selten 

erwahnt  IV  202. 
The  Partial  Latv  V  126  A. 
Pasqualigo,  Luigi,  II  Fedele,  bearb. 

von  Munday  IV  28. 
— ,  — ,  Cil'Intricati  V  27  A. 
Pastorale  Dramen  IV  42f,  2o6f. 
Patient  Grissill  s.  Dekker. 
Patriotismus  IV  151  — 155. 
Patrone  der  Schauspieler  IV  3,  462f, 

481. 
Pavy,    Salathiel,    als   Mitglied   der 

Children  of  the  Chapel  von  Jonson 

geiiihmt  IV  470. 
Pedant  IV  351  f,  683. 
The  Pedlars  Prophecy  s.  Wilson. 
Peele,    George,     seine    Jugendjahre 

IV  44. 
— ,  — ,  sein  spateres  Leben  IV570f. 
— ,  — ,  sein  Tod  V  594. 
— ,  — ,  seine  ,Merrie  conceited  Jests' 

V317. 
— ,  — ,  The    Arraignment    of  Paris 

IV  44  f. 
— ,  — ,  The   Battle    of   Alcazar    IV 

574  — .577. 
— ,  — ,  David  and  Bethsabe  IV  577 

bis  581. 
— ,  — ,  Edward  I.  IV  581  — 585. 
— ,  — ,  The  Hunting  of  Cupid    IV 

47. 
— ,  — ,  Mahomet  and  Hirenea  IV  572 

bis  574. 
— ,  — ,  The  Old  Wives'  Tale  IV  167, 

585—587. 
— ,  — ,     angeblich    Verfasser     von 

,Clyonion  and  Clamydes*  IV  20. 
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Pembroke  ^  Mary  Herbert  Grafin  — , 

iibersetzt  Garniers  Marc  Antoine 

IV  529. 
Perc// ,  William ,  The  Cnck  Queanes' 

and  Cuckolds'  Errants  V  240. 
— ,  — ,  The  Faeiy  Pastoral  V  241. 
— ,  — ,  Biihnenanweisungen  IV  437. 
Perikles  V4(j2  — 473. 
Die  Periphrase  IV  381. 
Personlichc  Satire  IV  3I7f;  V  58f. 
Pferde  auf  der  Biihne  IV  442. 
Philaster  s.  Beaumont  und  Fletcher . 
Philipp  IT.  von   Spanien,   auf  dem 

englischen  Theater   verspottet  IV 

217. 
Philotus  V  277  A. 
The  Pkooiix  s.  Middleton. 
Piccolomini,    Alessandro,    L'Amor 

costante  IV  246. 
Platter,    Thomas,   liber  das  Theater 

in  London  IV  216,  449;  V  114. 
J  Plautus  in  England  IV  245  f. 
— ,  Amphitruo  IV  668. 
— ,  Aulularia  V  94. 
— ,  Captivi  V  93. 
— ,  Casina  V  94. 
— ,  Menaechmi      von      Shakespeare 

nachgeahmt  IV  666  f. 
— ,  Mercator  V  94. 
— ,  Mostellaria  IV  690  A;  V481f. 
Play  IV  268. 
, Plots'  IV  39. 
,plotting'  IV  288. 

Plutarch,  iibersetzt  von  North  IV 186. 
Poetaster  s.  Jonson. 
Poetische  Oerechtigkeit  IV 138—142. 
Polymythie  IV288ff. 
The  Poor  Man's  Comfort  s.  Daborne. 
Porter,    Henry,    seine    dramatische 

Wirksamkeit  V  100. 
— ,  — ,  Two  Angry  Women  of  Abing- 

ton  IV  259;  VlOlf. 
Possenspiele  IV  40  f. 
,private  theatres'-  IV 439,  475,  479  A. 
Prologe  IV  314. 

Promos  and  Cassandra  s.  Whetstone. 
Prosa  IV  51,  368  f,  371—376. 
Prynne,  William,  Ristrioiaastix  IV 

107,  118. 
, public  theatres'  IV  439,  475,  479  A. 
The  Puritan  V  316  — 318. 
Puritaner,  das  Theater  bekampfend 

IV  9—15,  120  —  122. 
— ,  auf  der  Biihne  verspottet  IV  122 

bis  126. 
Puttenham,    Art  of  English  Poesie 

IV  17. 


Puttenham  erwahnt  seine  eigeuen 
Dramen  IV  24,  41. 

Quartausgaben  IV  96  — 102. 
Queen  Elizabeth  s.  Heywood. 
Queen's  Players  (friiher  Lord  Wor- 
cester's) IV  468;  V275. 

Rachetragodien  IV  249  f. 
Raisonneure   im  franzosischen    und 

englischen  Drama  IV  146. 
Raleigh,  Sir  Walter,  als  Freidenker 

IV  496. 

Ram  Alley  s.  Barry. 
The  Rape  of  Lticrece  s.  Heyuood. 
Red  Bull- Theater  V  275. 
Reimverse   in  die  Blankverse   ein- 

gemiseht  IV  362  f. 
Reiseabenteuer  IV  209. 
Requisiten  auf  der  Biihne  IV  435. 
The  Revenge  of  Biissy  d'Ambois  s. 

Chajnnan. 
The  Revenger's  Tragedy  V  388—392. 
Rhenanus,  Johannes,  iiber  das  eng- 

lische  Drama  IV  113. 
— ,  — ,   iiber   die    englische    Schau- 

spielkunst  IV  451. 
The  Rich  Jew  of  Malta  s.  Marlowe. 
Richard  H.,  anonymes  Drama  V  71 

bis  75. 

—  s.  Shakespeare. 

Richard  HI.,  anonymes  Drama  IV 
606  —  608. 

—  s.  Shakespeare. 

—  (Richard  Crookback)   von  Jonson 

V  209. 

Riche,  Barnaby,  seine  Novellen- 
sammlung  , Farewell  to  Military 
Profession'  IV  226f ,  243;  V  191. 

Ritterdramen  IV  19f. 

Ritterromane  IV  228  — 230. 

The  Roaring  Girl  s.  Middleton. 

Robert,  Earl  of  Huntington  V78f. 

Robert  II.,  King  of  Scotland  V  193  f. 

Robin  Hood  IV  210  f,  568;  V  78f. 

Robinson,  Richard,  Schauspieler 
IV  452;  V503. 

Rollenfacher  IV  452. 

, Romances'-  V  546. 

Romeo  and  Juliet  s.  Shakespeare. 

Romische  Dichter,  Spuren  im  eng- 
lischen Drama  IV  84  —  87. 

Romische  Geschichte,  dramatisiert 
IV  187  —  190. 

Rowley,  Samuel,  When  you  see  me, 
you  know  me  V  347  —  349. 

— ,  William  s.  Travels  of  the  Three 
English  Brothers. 
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Sackville,  Clown  IV  337,  344. 

Sappho  s.   Li/ly. 

Scala,  Flaviinio,  Teatro  dalle  favole 

rappresentative  IV  336. 
Schauspiel  im  Schauspicl  IV  293 f. 
Sehlupsxenen  IV  304  —  309. 
Schotten  im  englischen  Drama  IV 

154;  V  111,  303. 
Schtcantheater  418  f.,  432,  446. 
Schivestern    mit    kontrastierendem 

Charakter  IV  131,  333. 
Scogan,  Hofnarr  IV  348  f. 
The  Scornful  Lady  s.  Beaumont  und 

Fletcher. 
The  Second  Maiden's  Tragedy  V  503 

bis  507. 
Selfmade  Men  auf  der  Biihne  ver- 

heniicht  IV  156,  214. 
Selimus  IV  613  —  616 
Sentenzen  IV84f.,  145,  389  f. 
Septenare  IV  366. 
The  Seven  Deadly  Sins  s.  Tarlton. 
Shakespeare,     William,     Erstlings- 

jahre  IV  634  f. 
— ,  — ,  Eiutiitt  in  den  Schauspieler- 

stand  IV  464. 
— ,  — ,  eiste  Lustspiele  IV  665. 
— ,  — ,    ueue    AVenduug    in    seinen 

Dramen  c.  1602  V  244  f. 
— ,  -,    Tragodien  1603  bis  c.  1609 

V  393  — 395. 
— ,  — ,  gemoinsamer  Charakter  seiner 

letzten  Drauien  V  546  —  550. 
— ,  — ,   erbalt  das  Eecht  zur  Fiih- 

rung  eines  "Wappens  IV  73. 
— ,  — ,  Verfasser  einer  Devise  IV  71. 
— ,  — ,  als  die  Hauptperson    seiner 

Truppe  anerkannt  V  107. 
— ,  — ,    seine   iiberragende   Stellung 

inwiefern    von    den    Zeitgenossen 

anerkannt  IV  108  —  112. 
— ,  — ,  erste  Gesanitausgabe  IV  107. 
— ,  — ,  seine  Art  zu  arbeiten  IV  94. 
— ,  — ,  CharakterscbilderuDg  320  f.; 

Inkonsequenzen  323  —  326. 
— ,  — ,   erfundene  Dramenstoffe    IV 

248  f. 
— ,  — ,  Gleicbnisse  IV  383  f. 
_,  _,  Wortspiele  IV  396. 
— ,  — ,  ,sufflamiuandus  est'  IV  383. 
—^  _,  Verskunst  IV  360  ff. 
— ,  — ,     angeblicher    Katholizismus 

IV  118. 
— ,  — ,    als    Scbauspieler    IV  451, 

455  f.;  V211. 
— ,  — ,  Klagen  iiber  den  Flucb  seines 

Standes  IV  488. 


Shakespeare ,  William ,  aristokra- 
tische  Gesinnung  IV  167  — 172. 

— ,  — ,  Tiber  den  Biirgerstand  IV 158. 

— ,  — ,  Geringschatzung  der  Griind- 
linge  IV  106. 

— ,  — ,  Stellung  zum  Hexendauben 

IV  136  —  138. 

— ,  — ,    begiinstigt    die  Auifiibrung 

von  Ben  Jonsons  , Every  Man  in' 

V99. 
— ,  — ,  Huldigung  liir  Marlowe    IV 

498  A. 
— ,  — ,  Verhaltnis  zu  Montaigne  IV 

131. 
— ,  — ,  iiber   den  Theaterstreit    IV 

472;  V265. 
— ,  — ,  All  's  Well  that  Ends  Well 

V  424  — 429. 

— ,  — ,  Antony  and  Cleopatra  V  436 

lais  444. 
— ,  — ,  As  you  like  it  V  135 — 141. 
— ,  — ,  —  Entstehungszeit  V  121. 
— ,  — ,    Comedy   of  Errors    IV  666 

bis  672. 
— ,  — ,  Coriolanus  V  444  —  450. 
— ,  — ,  Cymbeline    IV  255;    V  550 

bis  557. 
— ,  — ,  Hamlet  IV  146;  V  245-263. 
— ,  — ,  Henry  IV.  V  52  — 63. 
— ,  — ,  Henry  V.   V  110— 113. 
— ,  — ,  Henry  VII.   IV  648  — 656. 
-,  —    Henry  VI  2.  IV  656  — 661. 
— ,  — ,  Henry  VI  3.  IV  661  — 663. 
— ,  — ,  Henry  VIII.   V  572  — 582. 
— ,  — ,  King  John  V  40  —  45. 
— ,  — ,  Julius  Caesar  V  113  —  121. 
— ,  —    Lear  V  395  —  406. 
— ,  — ,  Love's  Labour's  Lost  IV  678 

bis  685. 
— ,  — ,  Love's    Labour's    Won    IV 

94  A;  V425f. 
— ,  — ,  Macbeth  IV  134, 137  ;  V  417 

bis  424. 
— ,  — ,  Measure  for  Measure  V  429 

bis  436. 
— ,  — ,  Merchant  of  Venice  V14 — 25. 
— ,  — ,    —    Komik    in    der    Kolle 

Shylocks  IV  279. 
— ,  — ,    Merry    "Wives    of   "Windsor 

IV  163,  260;  V63  — 65. 

— .  — ,  Midsummer    Night's   Dream 

V25  — 30. 
— ,  — ,    Much    Ado    about   Nothing 

V  122— 128. 

— ,  — ,  — ,  Entstehungszeit  V  121  f. 
— ,  — ,  OtheUo  V  406  — 417. 
— ,  -,  Richard  IL  V  46  — 52. 
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Shakespeare .  William^  Richard  III. 
V4  — 14. 

— ,  — ,  Romeo  and  Juliet   IV  677; 

V30  — 40. 
— ,  — ,  The  Taming   of   the  Shrew 

IV  686  — 698. 
— ,  — ,  The  Tempest  V  .563  —  572. 
— ,  — ,  —^  Exposition  IV  670. 
— ,  — ,  Timon  of  Athens  V  450—462. 
— ,  — ,  Titus     Andronicus    IV   036 

bis  648. 
— ,  — ,  Troilus  and  Cressida  V  263 

bis  274. 
— ,  — ,  Two   Gentlemen    of  Verona 

IV  672  —  677. 

— ,  — ,  What  you  will  V  129—185. 

— ,  — ,  — ,  Entstehungszeit  V  121. 

— ,  — ,  — ,  SchluB  IV  355. 

— ,  — ,  The  Winters  Tale  V  557 
bis  563. 

— ,  — ,  Anteil  am  Perikles  V  462 
bis  473. 

— ,  — ,  angeblich  bei  der  Abfassung 
des  Dramas  ,Sir  Thomas  More' 
beteiligt  V  189  f. 

— ,  — ,  Sonette  IV174,  682;  V25A, 
40,  133,  437. 

Pseiido-ShaJcespearische  Dratnen 
s.  Arden  of  Feversliain,  Cromicell, 
Edtcard  III,  Fair  Em  (s.  V  492), 
Locrine,  London  Prodigal,  Merry 
Devil  of  Edmonton  (s.  V  492), 
Thomas  More,  Mucedoriis,  Old- 
castle  Puritan,  TwoNobleKinsmen, 
Yorkshire  Tragedy. 

Shakespearische  Truppe  IV  463  f. 

—  in  der  Zeit  von   1599  bis  1603 

V  106  f. 

—  zur  Koniglichen  Schauspieler- 
gesellschaft  ernannt  V  275. 

Sharpham,  Edward,  Leben  V318f. 
— ,  — ,  The  Fleire  V  319  f. 
— ,  -  ,  Cupid's  Whirligig  V  320  f . 
Shirley,    James,     wird     katholisch 

IV  119. 
The  Shoemaker' s  Holiday  s.  Dekker. 
Sidney,   Sir  Philip,    seine  Aicadia 

dramatisiert  IV  Z33  f. 
— ,  — ,  Defence  of  poesy  IV  16,  20, 

176,  402  f. 
— ,  — ,  The  Lady  of  May  IV  42. 
Singer,  John,  Clown  IV  69,  344  A. 
Smith,    Wentivorth,  The  Hector  of 

Germany  IV  488;  V  498  A. 
— ,  Sir  Thomas  Wyatt  s.  Dekker. 
Sonntag,    Auffiihrungen  am  —  IV 

15,  483. 


Sophonisbe  s.  Marston. 

Spanische    Ereignisse    dramatisiert 

IV  217  f. 
Spanish  Tragedy  s.  Kyd. 
Spenser,    Edmund,    und     Marlowe 

IV  498. 

— ,  — ,  Entlehnungen  aus  —  in  , Lo- 
crine' und  ,Selimus'  IV  616. 

— ,  — ,  Plan  eines  Zyklus  vou  neun 
Komodien  IV  29. 

Stephetis,  John,   Cvnthia's  Revenge 

V  534  A. 

— ,  — ,    Essay    on    a  Worthy    Poet 

IV  109  A. 
Stiehomythie  IV  360. 
Stimmungssxenen  IV  303  f. 
Stockicood  predigt  gegen  die  Theater- 

auffiihningen  IV  9. 
Stow,  Chronist.     Angaben  iiber  Ko- 

stiime  IV  laO. 
Strange,  Ferdinando  Stanley, Lord  — , 

Protektor  einer  Schauspielertruppe 

IV  462. 
Straparola,   Novell  ensammlung    IV 

223. 
Stubbes,  Philip,  ,Anatomie  of  Abu- 
ses' IV  11,  34. 
Stuhlivei^enbury,  Eroberung  von  — 

dramatisiert  IV  220. 
Stukeley,  Captain  Thomas  — ,  seine 

Lebensgeschichte    dramatisiert    V 

183  —  186. 
Sulla,  Drama  von  IV  629,  633. 
Summer   (Somers),   William,    Hof- 

narr  IV  348,  628;  V  348. 

Tailor,  Robert,  The  Hog  has  Lost 
his  Pearl  V  489  —  491. 

A  Tale  of  a  Tub  s.  Jonson. 

Tamar  Cha?n  IV  220  A. 

Tamburlaine  (Tamerlan)  s.  Marlowe. 

The  Taming  of  a  Shrew  IV  686, 
693  —  698. 

The  Taming  of  the  Shrew  s.  Sha- 
kespeare. 

Tdnxe  im  Theater  IV  449. 

Tarlton,  Richard,  Clown  IV  31, 
334 f,  346 f,  355. 

— ,  — ,  The  Seven  Deadly  Sins  IV 
39  f. 

Tarlton' s  Jests  IV  226,  335. 

Taschendiebe  im  Theater  IV  478  A. 

Tasso,  Aminta  IV  43,  236f. 

Tasso's  Melancholy,  Drama  IV  216. 

Taylor,  Joseph,  Schauspieler  IV  455. 

The  Tempest  s.  Shakespeare. 

Terenx  in  England  IV  245. 
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Terenx,  Hautontimorumenos  V  232. 

Terenxauffukrungen  IV  402. 

Tlie  ,  Theatre ',  das  alteste  Londoner 

Schauspielhaus  IV  6,  473. 
Theatcrstreit  xwischen  Jonson,  Mar- 

ston    und    Dekker;     Chronologie 

dieses  Streits  V  229  A. 

—  — ,  von  Shakespeare  beurteilt  IV 
472;  V  2fj5. 

Theaterzettel  IV  478  f. 

Thomas    Woodstock,     Herxog    von 

Oloucester  s.  Richard  IL,  anonymes 

Drama. 
Three  Ladies  of  London  s.  Wilson. 
Three  Lords  and   Three  Ladies  of 

London  s.  Wilson. 
Tilney,  Sir  Edmund,  Master  of  the 

Revels  IV  483  f. 
Titnon,  anonymes  Drama  V  452  bis 

455. 
Timon  of  Athens  s.  Shakespeare. 
, title'  IV  479. 

Titus  Andronicus  s.  Shakespeare. 
Tournetir,  Cyril,  Leben  V  383 f. 
— ,  — ,  The  Atheist's  Tragedy  V  385 

bis  388. 
— ,  — ,  angeblich  Verfasser  der  ,Ee- 

venger's  Tragedy'  V  384f,  391  f. 
Tragikomodie  IV  269  f. 
Trciume  IV  287. 
The  Travels  of  the    Three  English 

Brothers  V  358 f. 
Jraverse'  IV  419. 
The  Trial  of  Chevalry  V  360. 
A    Trick    to    Catch    the  Old  one  s. 

Middleton. 
Triumphs     of   Love    and    Fortune 

IV  23. 
Troilus  and   Cressida,  Dramatisie- 

ningen  IV  232  f;  V  269. 

—  —  s.  Shakespeare. 
Tropen  IV  377—391. 

Tngend-  und  Liebesstreit ,  deutsches 

Drama;  Verhiiltnis  zu  Shakespeares 

What  you  will  V  130f. 
Two  Angry  Women  of  Abington  s. 

Porter. 
The   Two    Oentlemen   of  Verona   s. 

Shakespeare. 
The  Two  Maids  of  More-clacke  s. 

Armin. 
The  Two  Noble  Kinsmen  V  583  bis 

586. 
Two  Tragedies  in  One  s.  Yarington. 
Tiirkische   Ereignisse   dramatisiert 

IV  220. 
Typische  CharaUere  IV  328  —  330. 


tjberraschungen  IV  297—302. 
Universitatsdrama  in  England  IV 

246;  y  586. 
Unsitiliches  im  englischen  Drama 

IV  143  f. 

Vega,  Lope  de  IV  3,  90  A. 
— ,   — ,    iiber    die   Verbindung   des 
Komischen    mit    dem   Tragischen 

IV  271. 
Vergiftungen  IV  250  f,  255. 
Verkleidungen  IV  252  —  255. 
Versatzstiicke  IV  436. 
Versenkungen  IV  438. 

Vice   in   englischen  Moralitaten  IV 

2 If,  345. 
Vittoria  Corombona,  Nebentitel  von 

Webster's  White  Devil. 
Volksballaden,  dramatisiert  IV  210, 

213. 
Volpone  s.  Jonson. 
Vorhdnge  IV  412,  419. 
Vorreden  imd  Widmimgen  IV  103 

bis  105. 

Wadeson,    Anthony     IV    207;     V 

174  A. 
Walliser  im  englischen  Drama  IV 

153;  V  112. 
Warburton,    John,    Besitzer    einer 

Sammlung  von  Handschriften  alter 

Dramen  IV  100. 
A    Warning   for  Fair  Women  IV 

239  f;  V  177  —  180. 
The   Wars  of  Cyrus  IV  628f.  . 
Watson,  Thomas,  lateinische  Uber- 

setzung  der  Antigone  iV  629. 
The    Weakest  goes   to   the    Wall  V 

191  f. 
Webbe,   William,  Discourse  of  Eng- 
lish Poetry  IV  91 ,  V  594. 
— ,  —  lobtWilmots,Taacred'  IV 633. 
Webster,  John,  Leben  und  Charakter 

V  507  — 509. 

— ,  — ,  Verwertung  von  Lesefriichten 

IV  130;  V  508. 
— ,  — ,  The  Duchess  of  Malfi  V414 

bis  417. 
— ,  — ,  The  White  Devil  oder  Vittoria 

Corombona  V  509  — 514. 
— ,  — ,  Sir  Thomas  Wyatt  s.  Dekker. 
— ,  — ,  sein  Anteil  an  Westward  Ho 

und  Northward  Ho  V  302  f. 
— ,  — ,  —  an   Marstons   Malcontent 

V280. 
Westward  Ho  s.  Dekker. 
What  you  will  s.  Marston. 
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What  you  will  s.  Shakespeare. 
When  you  see  vie,    you  knotv  me 

s.  Roivley,  Samuel. 
Whetstone,    Qeorge,   iiber  das  eng- 

lische  Drama  IV  15  f. 
— ,  — ,  , Promos  and  Cassandra'  IV 

26—28. 
— ,  — ,  s.  Shakespeare,  Measure  for 

Measure. 
The   White  Devil  s.  Webster. 
Whitefriars-Theater  V  275. 
^,  tJbergang  an  die  Children  of  the 

Queen's  lievels  V  474. 
The  Whore  of  Babylon  s.  Dekker. 
WidjHungeJi  von  T heater stUcken  IV 

103. 
The   Widow's  Tears  s.  Chapman. 
Wilcox,  Thomas,  predigt  gegen  die 

Theaterauffiihrungen  IV  6  A,  9. 
Wilkins,    Qeorge,   The   Miseries    of 

Enforced  Marriage  IV  298;  V  328 

bis  330. 
— ,  — ,  sein   angeblicher  Anteil  am 

,Perikles'  V  467. 
— ,  — ,  —   am   ,Timon   von   Athen' 

V  458. 
— ,  — ,  s.  Travels  of  the  Three  Eng- 
lish Brothers. 
Will  Summer's  Last  Will  s.  Nash. 
Wilmot,  Robert,  sein  ,Tancred'  um- 

gearbeitet  IV  (333. 
Wilson,  Jack,  Sanger  IV  448. 
— ,   Robert,    Schauspieler    und  Dra- 

matiker  IV  5,  244,  334,  346. 
— ,  — ,  Catilina  IV  30. 
— ,  — ,  The  Cobbler's  Prophecy   IV 

6251 
— ,  — ,  The    Pedlar's  Prophecy   IV 

626. 
— ,  — ,  The  Three  Ladies  of  London 

IV  35  — 38. 


Wilson,    Robert,   Three  Lords  and 

Three  Ladies  of  London  IV  624  f. 
— ,  Robert  d.J.  s.  Sir  John  Oldcastle. 
Wily  Beguiled  V  331  —  333. 
The   Winter's    Tale  s.  Shakespeare. 
The    Wisdom    of  Doctor   Dodypoll 

V  239  f. 
The  Wit  of  a  Wo^nan  V  339f. 
De   Witt  s.  Schtvantheater. 
The  Woman  Hater  s.  Beaumont  nnd 

Fletcher. 
The  Woman  in  the  Moon  s.  Lyly. 
A  Woman  is  a  Weathercock  s.  Field. 
A  Woman  Killed  with  Kindness  s. 

Heyivood. 
A  Woman   tvill    have    her    Will  s. 

Eaiigliton. 
The  Wonder  of  a   Woman  s.  Ma.r- 

ston.,  Sophonisba. 
Worcester,  Lord,  seine  Truppe  V 108. 
— ,  — ,  —  tritt  in  die   Dienste  der 

Konigin  V  275. 
Das   Wortsinel  lY  395  —  397. 
The  Wounds  of  Civil  War  s.  Lodge. 
Sir  Thomas   Wyatt  s.  Dekker. 

Yarington,    Two   Tragedies  in   One 

IV  240f;  V  178  A. 
Yeomen  auf  der  Biihne  geschildert 

IV  I66f. 
York,    Duke  of,   spater    Charles  /., 

Protektor  einor  Trupr-e  V  474. 
A   Yorkshire  Tragedy  V  328. 
Yotir  Five  Gallants  s.  Middleton. 

Zauberer  IV  212. 

Zeitgenossische  Ereignisse  im  Drama 

dargestellt  IV  208,  2l8f. 
Zensur  IV  218f,  483f;  V  49. 
— ,  Angstlichkeit  in  religiosen  Dingen 

IV  128. 


Creizenach,  Drama  V. 


39 


Buchdruckerei  des  Waisenhanses  in  Halle. 


Creizenach,  Wilhelm  Michael 
Anton 

Geschichte  des  neueren 
Dramas 
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